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Piredmluva spisovatelova.

Skolni mlddenec miiZe se jen tak dlouho hudbé uéiti, dokavad vesnickou
Skolu navstévuje. V hlavni Skole anebo v niz&f redlce nema k tomu ani
prileZitosti ani Casu, a protoz vidame ucitelské cekatele, jimZ zndmost hudby
zcela schazi, anebo jen dosti chatrnd byva.

Nase theoreticko-prakticka Skola hudebni ma byti céekateliim pripravou,
aby se ve dvouletém béhu v hudbé vycvi€iti, a pak dale vzdéldvati mohli.

Neni to &kola vy$Siho varhanictvi; nebof kdo v tustavech uditelskych
hudbé uéi, nemd tolik Casu, aby k cilun tak dalekym hledéti mohl. Kon-
certujici hra na varhany nehodi se bez toho do katolickych chramd, a &e-
katel, nejsa jen varhanikem, nybrz také dirigentem kiru, musi mimo to
cirkevni ritus i zpév chordalny dobfe zndti.

Skola zpévu poskytuje mlddenci piilezitosti, aby se prvé sdm vyevidil,
a pozdéji opét jiné zpévu uditi mohl.

Dostate¢ny pocet praktickych prikladd, jimiz jsme vyklad kaZdého
pravidla prospéS$né usnadniti hledéli, dovoluje ndm knihu tuto nazvati ,,theo-
reticko-praktickd Skola hudebni.*

Cesky text sepsal k Zadosti nasi Dr. J. Cejka.

Dilo to nehodi se pouze cekatelim uéitelskym, nybrz muze v kazdém
ustavu hudebnim pohodiné za rukovét slouziti.

Kyz by je obecenstvo tak laskavé prijalo, jakoZ se spisovatel uprimné
snazil, aby prdci vykonal, kterd by Bohu k oslavé a lidem ku prospéchu
slouZiti mohla! —

V Praze, dne 30. zz’u‘i‘1862. ’

Spisovatel.



Dil prvni.

Uceni o hudbé vibec.

Oddéleni prvni.

Stari Rekové nazyvali jmenem musike uméni Mus vibec. Hlavné to
bylo uméni hudehné, bdsnické a recnické. V pozdéjsi dobé pripadlo jmeno
musiky toliko uméni hudebnému, které prostiedkem téndi citu lidského se
dotykd, jehozto dila ndlezeji do oboru forem ¢asovych, a dle toho téz vice
neZ jind na ¢asu samém visi.

1. Soustava tonu.

Slovem ?¢6» minime jisté zné&ni neboli zvuk, jehozto vySi a hlubokost
s urcitosti stanoviti a udati mizZeme. Kazdy zvuk déje se otfesenim vzduchu,
kyvotdnim zvuéného télesa. Cim pravidelndjsi byvd toto chvéni, tim zve-
telnéjsi a jasngj$i zvuk se ozyvd. Dle toho je snadnd odpovéd, pro¢ né-
kterd struna violinovd neéisté tony vyddvd. Stivd se to, kdyZ struna ta
na nékterych mistech délky své jest slab$i, na jinych silnéjsi. ‘

Cim rychleji jednotlivé zichvéje po sobé ndsleduji, tim vysii ton se
ozyvd; &im vihavéji se to déje, tim hlubsi jest.

Kazdé zngjici téleso musi byti elastické. Na této vlastnosti zaklddd
se moznost ton. NataZend struna, napnutd kizZe u kotlit a bubni, hlavné
ale vzduch, poddvaji ndm priklady pruznych téles. ZkuSenost uéi nds, Ze
se musi téleso 32krat za jednu sekundu otrdsti, md-li se ozvati na varha-
nich nejblubsi C, jeho oktiva Zadi 64 zichvéje, velké C jich 128, jednou
¢irkované ¢ ale 512. Ucteni o zvuku slove akustika.

Soustava tont obsahuje vSecky tony, jichZ se v hudbé uzivd. Jest
jich pres sto. KaZdému tonu nedostalo se zvliStniho jmena. My jme-
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nujeme ted jen sedm tond takto: C, D, E, F, G, A, H, a rikdme
jim je$té jinak sedmero témovych stupitt. U Francouzi a Italiant na-
zyvaji se: ut, re, i, fa, sol, lu, si, dle zalitenych syllab ndboZného
hymnu k svatému Janu, patronu zpéviki, v némz se prosi, aby jich od
chrapotu chrdniti raéil. Pojmenovani to stanovil mmich Guido z Arezza
v XI. stoleti, Hymnus zni:

Ut queant laxis - Aby sluhové divy tvych
Resonare fibris skutkilv utéSené slaviti
Mira gestorum mohli, sejmi s tust po-
Famuli tuorum: skvrnu viny,. svaty
Solve polluti Jene!

Labii reatum
Sancte Joanne!

Radu sedmi tonovych stuphf, po nichZ se prvni opét ozve, jsa takorka
osmy, jmenujeme oktdvw. Ze se z velikého mmoZstvi tén@ netoliko jedna,
nybrz vice oktdiv utvoriti dd, jest na jevé. Protoz imusime hledéti, jak by
se oktdva od oktdvy rozeznati dala. Déje se to zvlaStnim pojmenovinim.

NejhlubS$im tonim na klavira az do nejbliz§iho C rikdme :

Kontra-tony,
po nich ndsleduje '

velkd oktava,
po velké mala oktava, potom jednow — dvakrdt — trikrdt — Ctyrikrdat —
péthrat carkovand oktdva.

Co se pisma dotyte, znamename velkou oktdvu velkymi, malou ma-
lymi latinskymi pismeny. U jednou ¢drkované oktivy klademe jednu &irku
nad malé latinské pismeno, anebo pod ni; u dvakrit Cirkované oktdvy dvé
éarky a t. d.

Celé poradi jmen ténil, poéinajic od kontra-H zni takto:

Kontra-H — C, D, E, F, G, A, H — ¢, d, e, f, & a h —

¢, d, e, f, g a, h —e¢ d, e f at. d

Jmenujice oktivu zaéindime u C a konéime u H. Tato rada tond,
pri nizto jako bychom po stupnich nahoru neb dold kriceli, slove stupnice
neb Skala.

2. Soustava not.

Chceme-li ton oku predstaviti, musime k tomu pisma uziti. Toén pi-
semné vyznaceny slove nota, a pismo to nazyvame pismo notové. Podobu not

znamename takto: o o0 o ,
| i -
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V dobdch ddavno minulych znamendvaly se noty jen literami, tak jak
jsme to sami pred tim uéinili, kdyZ se jednalo o poznamendni rozliénych
oktav. Mimo to uZivalo se pak zvliStnich znamének: puntiki, kliek, hacka,
éarek, neumy zvanych, jimiz se tony na dvou vodorovné taZenych liniich, a mezi
nima vypisovaly. Hor'eji linie byla Zluti a platila za C, dolej$i ervend
platila za F. Pozdéjsi vymysl notového pisma jsou noty chordlové. Tyto noty
psaly se na ¢tyfech pod sebou tazenych linifich. K pivodnym dvéma liniim
pridaly se dvé nové.

Za mnaSich dob piSou se noty na péti liniich, a na Ctyrech mezi nimi
se nachdzejicich mezerach. Patero téchto linii slove soustava liniovd, na
kteréz, chceme-li noty psdti, najdeme jedendct mist, a sice: jedno pod
prvni, jedno nad pdtow linii, pét na péti liniich, a ¢tyri na Ctyfech meze-
rach. Linie a mezery po¢itaji se z dola nahoru:

[a) 5 .
y | 4 4 y )

n 3 — —
e T |

V tomto prikladu vidime jedenact poznamenanych not. Srovndme-li
pocet ten s mnoZstvim tonli, poznime jeho nedostateénost, a nasledovné
téZ potrfebu mnohych jinych not. Soustava péti linii nedd se rozmmoZiti,
nema-li se to stiti na ujmu zietelné jasnosti, z éehoZ by jen zmatek po-
vstati mohl. Misto celé linie klademe tedy jen pFidavné édrky tam, kde
chceme znamenati notu vyssi, neZz ta jest, kterd stoji nad patou linii. Na
tuto pridavnou Cdirku napiSeme notu, o niZz je reé. Druhd nejblize vyS$si
nota stoji nad pridavnou éarkou, tfeti napiSeme na druhou pridavnou é&arku,
a Ctvrtou nad ni a t. d. Tou mérou mizZeme si notovd mista nahore
1 dole podlé libosti rozmnoziti.

o
S A
s 2o Z — = at d
—4) ) e
{o) .
* v g 5 atd

Vime-li ted, jak se kaZdd nota psati a ¢isti md, nastane otdzka, na
které linii ktery ton stiti md. Dejme tomu, Ze by se nota na prvni linii
jmenovala C; tut bychom jiz védéli, Ze se nota mezi prvni a druhou linii
musi jmenovati D, nota na druhé linii I, a nota pod prvni linii II a t. d.
Jmenuje-li se nota na prvni linii G, musi se nota mezi prvni a druhou
linii jmenovati A, nota na druhé linii H, a t. d.

Zde se jen o to jednd, ¢eho se drzeti mame, abychom védéli, kterak
kterou notu jmenovati slusi, podlé niZ by se pojmenovdni ostatnich riditi

muselo.
1*



K tomu slouzi jistd znameni, jimz kli¢e rfikdme. V hudbé uzivd sc
tii klich:

o FE —
G-kli¢ : :@ !
C-kli¢: gﬂ neb I_L '
F-kli¢ : _;L

. | |

1) G-kli¢ (violinovy Kkli€) davd znati, Ze stoji na druhé linii jednou
éarkované g, podlé néhoZ se pak jmena vSech ostatnich not ridi.

.'--‘.:i

; _, ,et a2t ===z

:ﬁ -.__‘. . n
Veogsr ¢ def

7% (defgan tdefgah 22 82

2) C-kli¢ ukazuje, Ze na téz linii, kam byl postaven, nalezdme jednou
tirkované C. Kli¢e toho uZivime a) u diskantu Cili sopranu, b) u alty,
¢) u tenoru.

a) Kli¢ sopranovy stoji na prvni linii.

. . s AL i t E
3 — o —o—=2
g a c d e f g a h ¢ de t g a h c
b) Kli¢ altovy stoji na treti linii.
s " o 4 v B 1 .'.‘-_ E
: ‘% r
G j— e - H
y‘, y— |
f d e f g ah ¢ d e f g a h ¢ d e f
¢) Kli¢ tenorovy stoji na &tvrté linii.
o * *
) S—— p— —_ ;

PU— .

::defgahcdefga
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3) F-kli¢ (basovy kli¢) stoji na Ctvrté linii a oznaluje notu na téz
linii co malé f.

[

== s+’
L 4
KontraG A H—'C D E F G A.H

Kdo si chce noty snadngjSim sptsobem pamatovati, tomu poslouzi,
nauti-li se nejprv zndti noty na liniich, potom noty mezi liniemi, a pak
teprv noty na pridavnych ¢arkdch, pod nimi a nad nimi, nahoie i dole.
Prede v&m musi kaZdy podobu noty do paméti sobé vStipiti, aby ji hned
poznal, jak se na ni podivd. UkdZu-li nékomu notu, musi kazdy piedné
hned vyrknout, jak se ta nota pri kterémkoli kli¢i jmepuje, a za druhé ke
kazdému pojmenovanému ténu také hned podobu noty ustanovit.

3. O trvani not.

KaZdy ton dava se dlouho neb kritce slySeti. Tato delSi neb kratsi
doba trvanf jeho poznd se dle jisté podoby not samych.

1) Nota dvoutaktovd o

2) Celd nota . Z

3) Polounota . ]a |ﬂ

4) Ctvrtnota . f fFrf

: o p o0 v

5) Osmina . ; f Ay

6) Sestndctina g 9 £« ';

7) Dvaatlicitina oL 2
g = Zz Z

8) Ctyriagedesdtina . Ny ELsE £ 2
V7 -z Z Z
JpEEEZ Z Z

Nota dvoutaktovd (dvounota) plati za dvé celé noty; viddme ji hlavné
v cirkevnich skladbich. Celd note (nota okrouhld) drzi v sobé dvé polou-
noty, &tyii &tvrtnoty, osm osmin, Sestndct Sestndctin, dvaatficet dvaatficitin
a CtyriaSedesat CtyriaSedesatin. Z tohoto rozdéleni not plyne samodék po-
jmenovani kazdého jich druhu.

Dv& polounoty (bilé noty) délaji jednu celou notu, dvé étvrinoty (Cerné
noty) jednu polounotu, dvé osmény jednu &tvrtnotu a t. d. Osmina, Sestnd-
ctina, dvaat¥icitina, CtyriaSedesdtina jmenuje se jinak téZ nota jednou-,
dvakrat-, trikvat-, ¢tyrikrat vdzand.
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Na kazdé noté pozorujeme bud jen hlavicku, anebo hlaviéku s nohou.
Stoji-li nota nohou dolti neb nahoru, tim se jmeno noty nejinaci; my si
jen viimnouti musime, kde hlavicka noty stoji. Obytejné piSou se noty
tak, aby aZ ke treti linii stily nohou nahoru, od tireti mezery vzhiru po-
stupujic ale nohou dold. Je-li noha polounoty neb c¢tvrtnoty u prostred
jednou pretrZena, to znamend, Ze mdme z takové noty udélati tolik osmin,
kolik jich dle své vlastnosti v sobé drzi. Z noty dvakrat pretrzené délame
tolik Sestndctin, kolik jich v sobé drzi a t. d.

Chceme-li, aby ton déle trval, napiSeme dvé neb vice not vedlé sebe
a sepneme je pak obloutkem, jemuZ rfkime spojka. TyZ tén ozve se jen
jednou a vydrz{ se potom je3té tak dlouho, co obé pridané noty plati. Tou

mérou by trval ton

e p— ;1 dvanact Ctvrti, ton Eji:1 pét Ctvrt,
| |
T
ton —(\% j] pét osmin a t. d.

Trvéni ténu dd se jesté jinym spisobem prodlouziti. Udéldme-li vedlé
noty po pravé strané u hlavitky punkt, prodlouzi se tim nota o polovici
své prirozené vlastnosti. K. pi.:

1 plati za tii &tvrtnoty,

-

Ei plati za tri polounoty, i

plati za tfi Sestndcliny atd.

Ll

] plati za tri osminy,

| - ) 11

K jednomu punktu miZe je$té druhy pfidin byti. Tomu Fkime dvoj-

punkt. Druhy punkt plati za polovici prvniho, k. p. nota °° plati za
sedm osmin. ’ ,

Nékdy ndsleduji tony po sobé splisobem zrychlenym, tak Ze tfi ctvrt-

noty odbyvaji se touZ dobou jako dvé &tvrtnoty. V tom pripadu postavi

se nad noty cifra 3 a ta grupa tii not nazyvd se triola.
S

; . - wd o : & &
Triola Etvrtnot _——n—T—?;ij trvd tak dlouho, jako dvé Ctvrtnoty.
| I |
Triola osmin f *i_‘,_jq odbude se v témZ Casu, jako dvé osminy.
e S S

Chceme-li Sest Etvrtnot tak rychle vysloviti jako Ctyri Ctvrtnoty, na-

piSeme nad né cifru 6, a rikime tomu sextola.

e — o
6

- 1 Sextola ¢tvrnot plati za
SR ] ¢tyii Ctvrtnoty.




6
o ____ |
1
i_ IL ,L__i__,_J

. Sextola osmin vyslovi se tak rychle jako ¢tyri osminy.

Grupy péti neb sedmi not a t. d., jeZ za &étyfi ptvodné noty plati,
slovou :

1|
e — !———j plati za ¢ty osminy.

Kvintola

plati za CEtyri Sestnactiny.

#"——H plati za éty¥i osminy.
[

\f’

Septimola J —_—

- } plati za Ctyri Sestnactiny.

.
P
e~

JakoZ jsme podobu not a jich jmeno zndti se nauéili, tak si musime
rovnéz pamatovati, mnoho-li kazdd nota plati, abychom, spatrive ji, hned
védéli, jak se jmenuje, do které oktivy ndlezi a mnoho-li plati. Tato zbé&h-
lost jest hlavnim zédkladem spravného predndSeni kaZdého hudebného kusu.
Mysli-li nékdo, Ze na tom mnoho nezdlei, jak dlouho ten neb onen tén se
vydrzi, jest opravdu na omylech. My naopak radime, aby se hned s po-
¢itku jedenkaZdy bedlivé a prisné uéil, jak si md viech predepsanych zna-
meni vSimati a vaziti. .

4. Rozmér taktu.

Znajice ted podobu, jmeno a platnost not, shledime prece, Ze se dlouhd

rada jich pohodlné prehlédnouti nedd. K. p.:
[a
e i -
SV ] ] [
o =

Abychom toho dosdhli, rozdélime noty jednostejné dlouhé, k. p. samé
¢tvrtnoty, kolmymi éarami, vZdy po dvou. Jednotlivym oddélenim rikdme takty,

jednotlivé noty slovou €dsti taktu a kolmé ¢iry mezi notama taktové &ary.
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Tento priklad poskytuje nim prehlednou radu not. Rozdélivse ji na
rovné dily o dvou Ctvrtnotdich, vidime samé takty o dvou Ctvrtich, a protoz
jsme spiisob toho taktu na zacdtku linie poznamenali v cifrach 2.  Vezme-

4

me-1i k tomu samé bilé noty, rikd se taktu Allabreve s nasledujicim zna-
menim :

-

Pohybovani polounot pri Allabreve rovnd se Ctvrtnotim taktu Etyr-
¢tvrteéného.
Podobnym spiisobem miiZeme radu jednostejnych not rozdéliti na samé

troj¢linkové dily. Vezmeme-li k tomu samé Ctvrtnoty, nastane % takt:

i 1
£ e |
Jsou-li noty samé osminy, bude z toho —g takt
[~ A ‘L '_{ T ™ .‘-
. — . o-o—|{——F-o p_i__]
] [ |

A ey

Udélime-li bud ze dvou nebo ze tri oddilG jedno vétSi oddéleni,
vzejdou z toho spiisoby sloZenych taktd. Ze dvou dvouctvrietnych takti
udéld se takt ¢tyrétvrteény:

4

- - : e ——i
/o S o ——— — 1

— [ —

{
1TTe

ze¢ dvou trittvrteénych taktd takt Sestiétvrtetny:

1
I
|

{Lﬁ — .
@+d o ‘ {

ze dvou t¥iosminovych taktd takt Sestiosminovy:

4\ o
3 o——+1——1 2o
_g e_l_-__ﬂ‘—‘—c ﬁ-—q,:__ 1




ze t¥f tiiosminovych taktit takt devitiosminovy:

—f)_ 7 (
R e e s o o i R
E e e e e et e R ||
o ——

ze dvou Sestiosminovych takt takt dvandctiosminovy:

Rozumi se samo sebou, Ze neni treba, aby kady druh taktu
a kaZdy jednotlivy takt sloZen byl ze samych sobé& rovnych Cisti, jak
se to ve svrchu uvedenych prikladech stalo; nybrZ Ze mohou noty
rozlicného trviani vedlé sebe stdti, hledi-li se jen k tomu, aby suma
vSech not jednotlivych taktt nedélala ani vice ani méné, nez co na zatitku
poznamenany takt predpisuje.

V téchto rozmérech a sphsobech takti zakliadaji se prvopotitky hu-
debného rytmu, dlouhé fady tond predstavujif se oku v jasné piehledno-
sti, a v8ak hlavni vdha u provozovdni padd na jednotlivé taktové Clianky
neb Casti.

Hlavni &ast musi se pred ostatnimi vyznagiti; stivd se to silnéj$im
nazvukem, jemuz akcent fikdme. Ve sloZzenych taktech C, 72—, % y -3—, 182—
klade se na byvalé hlavni C€4sti mensi ndzvuk, ponévadZ v kaZdém taktu
jen prvnimu co hlavnimu &ldnku nejsilhéjsi ndzvuk dati sludi. V kazdém taktu
jakéhokoliv druhu padd vdha na prvni €dst, a ta se jmenuje téZkd ¢dst neb
tézka doba taktu, druhd cdst, a v trojdilnych taktech rovnéZ tak 1 treti
¢ast slove lehka doba. Tézkd Cdst taktu znamend se pri¢nou Cirkou ==,

lchkd ale polookrouhlou w.
Dle nasledujicich prikladi d4 se véc snadnéji pochopiti.

" - U =yu-=yY - U = v = v - v v -—U=-uU-=-uv
Y ——_2 lv - L] ,‘——:
e e e o e e S e
] S — | —— ! ! :\*‘,—f;r_—'
~

U
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V taktech slozeného sptisobu oznatili jsme hlavni ¢linek dvéma nebo
ttemi ¢arkami, na znameni, Ze md véti{ vihu neZ ostatni, tfeba také tézké
casti. Kdo ténim slova podklddd, jako se to pri zpévu stivd, musi hledéti,
aby délka syllab s takovym akcentem se srovnivala. Dlouhé syllaby kla-
dou se pod tézké &dsti taktu. Kdo to &ini naopak, chybuje. Mimo to Jme-
nuje se hlavni C¢dstka taktu jinak také dopad a posledni &ist zdvih, jedto
ruka taktujictho timto smérem se fidi, jak z ndsledujicich obrazcit po-
znati se da.

2 | 3

4 1 ’ 4\3
a ; >2 neb 2< C 2/
(r; 'S 1 1 \1

10, 11, 12

1, 2

Stoji-li na zafdtku nékteré skladby neiplny takt, rikdme mu fakiovy
zdvih. V tom pripadu musi posledni takt nedostdvajici se ¢dsti zdvihu do-

plniti. K. p.

P ) _
—9 : = T ———
A — —o— Z——-at. d -}+——9g—0——2—]
? D —
ny ] | R i i P
= =ere feee ol
v _h|

Noty, které jenom polovi¢né na tézkou dobu taktu pripadaji, slovou
synkopy, noty synkopické. Druhd polovice prvni ¢asti taktové splyne s prvni
polovici ndsledujfci ¢asti v jeden ton. K. p.:
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Poznamenani. 7Zde muZe uditel zakim dati dlohu, aby vyplnili takty
toho neb onoho rozméru notami rozmanitou platnost majicimi.

5. Pausy.

Zatasté stivd se po ukonéeni jednoho ténu, a neZ druhy nastoupi, na
¢as prestivka — pausa. Takové miCeni miZe deldi neb krat3i chvili trvati,
a znamend se, jako trvini tond, zvla$tnimi znaménky, jimZ pausy rikdme.

Zde vidime znamen{ prestivek podlé rozdilu jich délky:

jest celd pausa trvajici pres cely takt jakékoliv délky.

i

ptl pausy aneb dvé Ctvrti

{ &tvrt pausy neb velké eso.

¥ osmina pausy neb eso jednou vizané.

s/ Sestndctina pausy, nebo eso dvakrit vizané.
5] dvaatiicitina pausy neb eso trikrdt vdzané.

5 CtyriaSedesatina pausy neb eso &tyrikrdt vdzané.

Kazdd z téchto paus miiZe se punktem neb dvojpunktem (jak jsme to
u not vysvétlili) prodlouZiti, postavi-li se punkt ten vedlé pausy v pravo.

Pausy dvou, tif a vice taktl znamenaji se jak ndsleduje:

N 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
)

e e RS NESIESC T ERRTEE= T E|
o
at. d.

Pausy vy$§tho poltu znamendme dvoji priénou Carou, nad niZ cifra

potet paus stanovi.
46 taktd.

(4}
4 / —)
Ku pf. E@—n—.———

=
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6. Dalsi uceni o soustave tont.

Porovndvajice radu sedmi tondt C, D, E, F, G, A, H, které jsme sc
zndti nauéili, s klavesnici varhan neb klaviru, shleddme brzo, Ze se ndm
k nékterym tontim jeSté jmen nedostiva. Mezi C a D, mezi D a E, mezi
F a G, mezi G a A, pak mezi A a H lezi zvldstni ton, jehoZz jmena dosud
nezname. Hledice na klivesnici spatiime krom toho, Ze neni jeden tén od
druhého rovnomérné vzdalen. E a F, H a C leZi hned vedlé sebe, u ostat-
nich ale nachdzime mezi dvéma vSudy je$té zvladtni ton.

Z toho vysvita, Ze jsou tony dle dvoji miry od sebe vzdaleny, a jedto
kazdd veli¢ina zaldtek a konec miti musi, jistou totiZ rozsdhlost od jednoho
konce ke druhému, rikime, Ze mérime velikost tonu podlé rozsahu vzdile-
nosti jednoho hlasu od druhého. K. pr.: C-D jest cely tom, protoZe jest
mezi né vloZen je$té jiny hlas, rovnéz tak D-E, F-G, G-A, A-H; E-F a H-C
jsou poloutony, ponévadZ mezi nima zvla$tniho hlasu neni.

V feti vlastné chybujeme, pravime-li, Ze jest C tén cely a Cis jen
poloutén. Vyraz ten netyte se samého tonu, nybrZ jen vzdalenosti jednoho
tonu od druhého, jiZto meziblasi Fikdme.

Mezihlasi od C do D déld cely ton,
, D—E , cely ton,
., E—F ., poloutdn,
., F—G , cely ton,
., G—A , cely ton,
, A—H » cely ton,
., H—C ., polouton.

Predstavime-li sobé, Ze miZeme kazdy ton povazovati za zvlaStni stu-
pen, a Ze stoji v nadi stupnici C na prvnim stupni, shleddme, Ze se véc
jinak i takto d& vysloviti:

Od prvniho stupné k druhému jest cely tom,
, druhého ,, Kk tretimu ,, cely tonm,
., tletiho » K Ctvrtému ,, poloutdn,
, Ctvrtého ,, Kk patému ,, cely ton,
» patého - ,, k Sestému ,, cely tom;
, Sestého ,, k sedmému ,, cely tén,
» sedmého ,, k osmému , poloutén.

K vili zfetelnosti napiSme si noty sedmi hlavnich téni a pezname-
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nejme mista, kde se ostatni nim posud nezndmé hlasy nachdzeji, prozatim
kolmymi ¢arami.

0\ .
s 1|
P — et ==
1 2 3 4 b 6 7 8

Skdla tak sporddand, kde po dvou celych ténech nésleduje poloutén,
a po ostatnich trech celych opét poloutén, slove diatonickd, anebo jinym
slovem pivodnd Skdla.

Podlé tohoto vzoru muZeme jesté jiné diatonické Skaly stavéti, vyvo-
livie sob¢ po kazdé jiny jakykoliv tom, jemuz, kladouce jej za zdklad Skaly,
rikdme zdkladny Eili hlavni tén k. p.:

[a
- — P_
'! Ir_f

G———F
ny =

1 2 3 4 5 6 17 8

Kdo si této Skdly dobl'e viimne, vidi, Ze se az k Sestému stupni s pre-
deslym prikladem tplné srovndvd; od Sestého stupné k sedmému jest ale
misto celého jen polouton a od sedmého stupné k osmému misto polouténu
cely ton. Mezihlasi (jinak ¢wferval telené) od Sestého stupné az k sed-
mému jest mensi, a od sedmého az k osmému zase vétSi neZ byti mad.

Jedno mezihlasi musi se tedy rozsiriti; i poloZme na sedmy stupeii ten
ton, ktery se mezi F a G nachdzi. Tim ziskime od Sestého stupné k sed-
mému rozsahlost celého tonu a mezi sedmym stupném a osmym bude pak
jen poloutén. K tomu cili postavime vedlé ¥ zvySujici znameni #, jemuz
rikame FkriZek, kteryzto moc md zvySiti kazdy stupen o pil ténu. Ton
takto zvySeny stoji na misté piivodného tonu I, i divdme mu jmeno Fis.
Skila do G, jesto potind od G aZ do G, bude pak rovna $kéle do C nd-
sledujicim spiisobem:

— i

—FA P .
r L

1 2 §3 B¢ 5 6 7 8

K jejimu sestaveni potrebujeme jednoho zvySujiciho znameni é&ili kiizku.
Vime-li ted, jak se maly interval roz§iriti d4, miZeme beze v$i obtiZe
nisledujici $kdly stavéti:

. 0 ]
- ———————— —
[ ) | ] j f . )|
S — s

.
!
1 2 3 4 5 6 7 8
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V této Skile do D opakuje se svrchu dotlené Fis, a zvySené C jme-
muje se Cis. K tomu je potrebi dvou krizki.

4 o fo P
i s m—— ]
N I I T
U r T
1 2 3 4 5 6 7 8

V této Skdle do A opakuje se Fis a Cis, zvy$ené G jmenuje se Gis,
a my potfebujeme k sestaveni $kdly do A tif krizki.

v

»

— ‘

}
N )/

o
1

2

3

4

5

6

7

8

V této Skdle do E opakuje se Fis, Cis a Gis, zvySené D slove Dis,
a Skala do E zadd étyr krizka.

.
P -

0\
)’ J 3
(A i

|
=8 1#4{-' e
1 213 4 5 6 7 8

V této Skale do H opakuje se Fis, Cis, Gis, Dis, zvySené A jmenuje
se Ais, a ¥kala do H musi tedy pét krizki miti.

[a)

@ : g —fr—r

'i
1 2 3 4 5 6,7 8

i

V této Skdle do Fis opakuje se Fis, Cis, Gis, Dis, Ais, zvyfené E jme-

nuje se Eis, a $kdla do Fis musi miti Sest krizka.

0
V|
A

™ e
g,i !
5 6 7 8

1 o]
7 He 7
3

1 2 4

V této gkdle do Cis opakuje se Fis, Cis, Gis, Dis, Ais, Eis, zvy$ené H
jmenuje se His, a §kdla do Cis musi tedy sedm krizki miti.

Skaly takto sestavené uéi nds zndti:

I) Jmena ostatnich aZ dosud ndm nezndmych mezitond, co zvy$eni
sedmi hlavnich tont.

f N
) 4 ] |
I ) | A |
—— == — ] Y
St T i
c cis d dis e eis f fis g gis a ais h his
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Priklad tento poskytuje ndim sedm hlavnich ténd s jich zvySenim, do-
hromady tedy ¢&trndct. Ze viak na varhanich a na klaviru jest Eis a F
jeden a tyz ton, a rovnéz tak i His a C, odpadnou ze &étrndcti téni dva,
tak Ze se v kaZdé oktivé vieho vSudy jen dvandct tond nachazi, sedm hlav-
nich a pét mezitoni.

2) Vime ted, vjakém porddku se zvySujici znameni rozmnoZzuji. Rada
zni takto: Fis, Cis, Gis, Dis, Ais, Eis, His. Podlé tohoto poradi rikdme

prvnimu k¥izku Fis,”druhému Cis a t. d.

3) Kolik zvySujicich znameni ke kazdé $kdle ncb toniné patii:

C G. D. A. E. H. Fis.
N S R o4 8, R
- | Wy AT D Tl S— | B /Wil
b Ie b e e TG e
SSEESIGES S S &
is.
NS
o #LLT N
B AR
& :
</

4) Pohlédneme-li na toto poradi, jakym spiisobem se totiZz zvySujici
zndmky rozmnoZuji, presvéd¢ime se ocité, Ze je Skdla do C bez krizku, po
ni prijde skdla do G s jednim- krizkem, a G jest ve kdle do C jeji paty
stupell; stavime-li $kdlu do D, potrebujeme k tomu dvou krizkd a D stoji
ve §kile do G na patém misté; jmenujeme-li pity stupen kratce kvintu,
uziime hned, Ze kazdd o jednu kvintu vy$e poloZend tdénina o jedno zvy-
Sujici znameni vice pribrati musi, neZ predchozi ténina. Tento organicky
vyvoj tonové soustavy nazyva se Avintovy kruh. XK. p.:

Eis G

Ais

Dis

Gis

Fis

PrehliZejice Skdly aZ posud sestavené nabudeme presvédéeni, Ze ndm
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jich jesté nékolik schdzi, tak k. p. neznime 8kdly vychazejici od hlavniho
tonu F. Vezméme tedy toto F za zdkladny ton a udélejme Skdlu osmi toni:

[ - &
. __7: - s—o—F~2 ——F '
:@ [ 4 [' i T
1 2 3 4 5 6 7 8

Co vidime? Interval mezi tfetim a Etvrtym stupném jest prili§ velky
a od &tvrtého k pitému stupni ptili§ maly. Povinnost naSe zni, abychom
velkému ubrali a malému pridali. PoloZime tedy na &tvrty stupen ten ton,
o kterém vime jiz, Ze se mezi A a H nachdzi; pomér toho ténu k tretimu
stupni bude délati poloutén a k patému stupni cely tén. Za tou pri¢inou
postavi se pred H sniZujici znameni ), jeZto be slove a moc md kazdy tén
o poloutén sniZiti. Tén takto sniZeny slouzi misto hlavniho ténu H a do-
stane jmeno Hes. Obytejné jmenuje se snizené H krdtce jen B. Skila do
F vypadd takto:

[4) — . &— ;'
5 — £
—vr—f

2

TTe

1 3 4 5 6 7 8

K jeji stavbé mdme potiebi jednoho snizujiciho znameni, jednoho ».

Vime-li, jak se velky interval zmaliti d4, miZeme si beze v&i velké
obtiZze také ndsledujici Skdly sestaviti, vychdzejice od nového ve Skale do
F se vyskytlého tonu Hes ¢ili B.

A - ;
) 1
s - — g— 79—
4 b 4 v
1 2 8 4 b 6 7 8

V této skile do Hes ¢ili do B opétuje sc Hes a snizené E slove Es,
k tomu bylo potfebi dvou b.

]
1 . ’__Il'_j~
é e 3 1 5 6 7 8

V této $kdle do Es opétuje se Hes a Es, sniZené A slove As, a k tomu
bylo tii b potrebi. '

f) 1 bﬁ__
e ]

1 2 3 4 5 6 7 8

V této Skale do As opétuje se Hes, s a As, sniZené D slove Des,
k sestaveni bylo potiebi étyr h.
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) 1 | __ )
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1 2 3 4 5 6 7 8
V této Skile do Des opétuje se Hes, Es, As a Des, a sniZené G slove

Ges. K tomu bylo potfebi péti b.

0
)7

5

1
e f——

.

Ty
1 2 3 4 5 6 7 8

rel

V této Skdle do Ges opétuje se Hes, Es, As, Des a Ges, sniZzené C

slove Ces, a k tomu bylo potiebi Zesti .

;é_%:stbﬂ'—aﬂ ===

1 2 3 4 b 6 7 8

I d

V této Skdle do Ces opétuje se Hes, Es, As, Des, Ges a Ces, sniZené
F slove Fes, a k tomu bylo potiebi sedmi b.

Z téchto nahore sestavenych $kal uéime se znati:

1) Sedmero hlavnich tondt s jich sniZenim.

) o
: r T ) L L
e T
P — O b g —
¢c ces h hes a as g ges f fes e es d des

I tu se ndm opét vyskytlo 14 tént. Ze vSak Ces neni jiného nic nez
H, a Fes je totéZ co E, zbude ndm rovnéz jen 12 tond v kazdé oktavé.

2) Vidime, v jakém poradi se smniZujici znaménka rozmnoZuji. Déje
se to ndsledovné: Hes, Es, As, Des, Ges, Ces, Fes. Dle tohoto porddku
jmenuje se prvni p Hes, druhé h Es a t. p.

3) Kolik snizujicich znameni kazda Skdla neb tonina miti chce:

C. F. Hes. Es. As. Des. Ges.
[a A [N [a Y | A . N 1l N o
' | § R 17 4 . D ) 1"y ILB 4 B 1
WA h #\ |29 o | 1 1 \ L7 - HL‘TI)
[ {an) v v vV v 1r 7 N (%/ J h
;_%Z S/ \N7J W/ AN VA N/ AN4 vV
o/ </ [ </ «/ o/
. Ces.
[ N N
_ié\gu; giwjz ]
o/
2
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4) Hledime-li na to, jakym spisobem sniZujicich znidmek pribyvé, pre-
svédéime se, Ze je pii kaZzdé o jednu kvintu niZe poloZené Skile také o jedno
sniZujici znameni vice, nez bylo v predchozi téniné. I tu nachdzime tedy
kvintovy kruh sméru sestupného se snizenimi.

F Asas

Hes Eses

Es Heses

As Fes

Ges

Ze viak jest obylej, nejiti pti uZivini ténin ne# az k Sestému kifrku
nebo be, miZeme z Ces udélati H, z Fes pak E, z Heses A, z Eses D,
z Asas G a z Deses C. Z toho vysvitd, Ze pri sestupnych kvintich snizu-
jicich zndmek pribyvd, a zvySujicich znameni ubyva; naopak pri vzestupnych,
kvintdch krizkG pribyvd a be-zndmek ubyva.

Postavime-li tuto radu tontt s jich zvySenim a sniZenim vedlé sebe,
bude z toho:

1} Chromatickd $kdla, vystupujici po dvandcti stupnich pomoci kiizki
nahoru, a sestupujici pomoci be opét po dvandcti stupnich doli:

e ——— - - A
vzestupna. sestupné.
ot | R — g ]
— T —etay—— @ — a1 -1 — T

:'_55—% e e o u s
2) Enharmonickd $kdla, obsahujici 21 ténd, sedm pivodnych hlavnich
tonty, sedm zvySenych a sedm sniZenych.

[a}

[

_ __ __ . 'i."'j——_l
E%g*b‘ £ ﬁﬁﬁ#ﬁ# e gere e g g i e

Kazdy si musi vSecky diatonické Skaly, nahoru i dold, dobie pama-
tovati, potom také Skalu chromatickou a enharmonickou, proto Ze se na
varhandch Cis jako Des na témzZ klivesu hraje. Kdo by to na paméti ne-
mél, hledal by trebas jiny kla.ves kdyZz by po Des nasledovalo Cis, anebo
po Ges Fis.

Sména tént Cis na Des, Ges na Fis a t. d. slove enharmonickd sména
aneb mnosny vyznam toni.



‘. Méreni intervalu.

Jiz tenkrat, kdyZ jsme pocali Skdly stavéti, pocitali jsme stupné od prv-
niho &ili zdkladného ténu nahoru. Ted ddme kaZdému stupni zvld$tni dle
obyleje z latiny prijaté Cislové jmeno, a sice takto:

Prvnimu stupni fikdmé: prima,

druhému |, ., sekunda,

tretimu " . terce,

étvrtému , kvarta,

patému ” ., kvinta, -
Sestému " " sexta,

sedmému ,, » - Septima,

osmému  ,, ” oktava,

devatému |, . nona,

desatému ., . decima a t. d.

Na jiném misté mluvili jsme o rozdilu, jaky jest mezi celym a polou-
tonem; ted je$té pridati sluSi, Ze rozeznavame velky poloutén od malého.
Dva vedlé sebe stojici tony na jednom a témz stupni délaji maly polouton,
naleZeji-li ale ty dva tony dvéma rozdiinym stuptiim, délaji velky poloutdn.
K. pf. H a C, D a Es, Fis a G jsou velké poloutény; naopak H a His, E
a Es, F a Fes, F a Fis jsou malé poloutdny.

. Poéitdme-li k. p. od C az do G, dovime se, Ze jest od C aZ do G
kvinta; nicméné vime téz, Ze mize kazdy ton zvySen a sniZen byti. Jako
stalo G, stoji také Gis a Ges na patém stupni od C. Interval od C do Gis
jest vétsi nez od C do G, a tento opét vétsi nez od C az do Ges. V tom
pripadu nevime dosud, jak bychom tento troji spisob kvint jmenovati a ro-
zezngvati méli. My nazyvdme kaZdy stupeir diatonické &kdly, poéitajice od
zékladného ténu, velky interval, s jedinou vyjimkou stupné ¢tvrtého, kteryzto
mdame za maly interval. Kdykoliv se tedy welky interval zvySi, stane se
z ného zvétseny, kdykoliv se velky interval sniZi, stane se z ného maly,

a sniZi-li se maly interval, bude z ného zmenseny. Toto sc déje dvojim
spiisobem, budto sniZzenim samého stupné, anebo zvySenim zakladného ténu.

Nasleduje priklad:

Prima Sekunda Terce
¢ili stejnozvuk, ' — - "~ -
(Unisono.) velkd, zvétSend, mal, velkd, zvétSend, mal4, zmenSena.
Q A
P o . —_ ; . ; |
0t R e~ o s = ey P
A A A A T

: 2%



Kvarta Kvinta
[Lmalé,, velkd, zmenSens, zmendens, velkd, zvétSend, mala, mald.
: 5 i — — =]
< = —be % —— ¢ 1——s9—{——pe——¢H
* " + e + . * fe
Sexta Septima Oktava
velk4, zvétSena, mala, zmenSena,  velks, mald,  zmenSena.
0 . .
[ | N !
o — , —br— —o———Dbe—t—be H—— @
\ - [ ! - i — I ! :
¢ * e + . he *

Priklad ten uéf nds, Ze mdme troje sekundy, &tvery terce, troje kvarty,
troje kvinty, ftvery sexty a troje septimy. Proé tomu tak jest a nic jinak,
prot¢ jediné &Etvrty stupen malou kvartu déld, a proé jsou vSecky ostatni
stupné velké intervaly, vysvétlime bez medkani nasledujicim vykladem.

Pomér dvou intervald miZe zménén byti, kdyZ postavime dolejsi ton
na vy$s misto jeho. K. p. ”

[a)
s i jest terce, z\é o —— | jest sexta.

;—

Spilisob ten, udélati z hlubStho ténu vy$si, jmenuje se prevraf, a timto
prevriacenim stala se z velké terce C—E mald sexta E—C.

[
Z malé terce —_éx———

———+—] stane se prevracenim velka sexta

—4
o 1] ZmenSens terce

éeﬁou sextou :@ ——

prevricenim zmensenou sextou

(4 _
Vi | |
s—————H s ‘evraceni -
7 —5a—H stane se prevracenim zvét
(4
a zvétSend terce m’l ] stane se
P

_HZ_#J §

A tim mdme jiZ hotovou odpovéd na svrchu dotéené otdzky.

Prevratem miizeme udélati ze sekund septimy, z terci sexty, z kvart
kvinty a t. d.; z velkych interval stanou se malé, z malych velké, ze
Zmenéen)?ch zvétiené, ze zvétSenych zmenSené intervaly.

Zmen$ena sekunda

] byl by enharmonicky stejnozvuk,
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0
a prevrat jeji byla by —,{%

! enharmonickd oktdva; protoZz jsme

pravili, Ze mdme jen troje sekundy a troje septimy. Tak dime, Ze jest

o)
i

E%iu i E mald kvarta, protoZe pievrat jeji : ——;—i déla vel-
g !
kou kvintu.

Nevyhnutelnd potfeba kdZe, aby se jeden kazdy podlé predchozich
prikladdi cvid¢il a se vSemi intervaly ve v8ech toninach jak ndleZi seznamil.
Podotknouti slusi, Ze kazdy krizkem zvySeny tén jeSté popovySen byti miZe,
a to znamenim dvojkrizku neb velkého kriZe x.

Jmena dvojndsobné zvySenych tont jsou: Fisis, Cisis, Gisis, Disis,
Aisis, Eisis a Hisis. Tou méru muize kaZdy jednim p sniZeny tén jeSté
o pl tonu niZe sveden byti zdvojenim zndmky [ — dvojndsobnym bb.
Dvakr4t snizené tény slovou: Heses, Eses, Asas, Deses, Geses, Ceses a Feses.

Chceme-li notu jednoduSe zvySenou sniZiti, aneb jednoduSe sniZenou
zvysiti, stane se to odvolacim znamenim, totiz odrdZkou [, kterd se ndpo-
dobné pred notu klade.

Fis F Es E Ais A As A

¢ M L
) —fo—te—rhe T ——T 1
Gr———p
o/

Chceme-li dvojndsobn& sniZenou notu zvygiti, postavime pied notu fp,
abychom ukézali, Ze tu plati toliko zvySeni o jeden poloutén. Chceme-li
dvojndsobné zvySenou notu sniZiti, postavime pfed touz notu n ';';, jesto kazdé
zvy$eni neb sniZeni jen po polouténech predse jiti miZe.

]
[# L, 1) 't 3
y - — DH—e—Dos—fPe— I
S ==

Na tomto misté miZeme podotknouti, Ze se zvySeni neb sniZenf toni
v jisté toniné hned na zaldtku kaZdé liniové soustavy vedlé jejitho klite
stanovi. Rikdme tomu znamendni ténu, do kterého se hraje. Predznam
takovy plati viem téntm, jichZ se tyle, kdykoliv a kdekoliv se vyskytnou.

% » .
-y — l P—
Zé —C—o——— |’ tﬁ‘ T |

Priklad ten znamendn jest do D. Misto F musi se pokazdé vziti Fis
a misto C pokazdé Cis. Ma-li ale v nékteré skladbé jeSté jind nota zvy-
Sena nebo sniZena byti, nez ke kterym se zaldteény predznam tdhne, rikd
se o takovém zvySeni neb sniZeni, Ze jest ndhodné, a takovd nota musi se -
dle potreby, v kazdém taktu jednou, zvlasté znamenati.



8. Pohlavi tonin.

My vime jiz, jak se vSecky S$kdly stavéti a jak se znamenati majf.
Predznamu toho drzi se celd skladba s jistymi vyjimkami od zaldtku aZz
do konce. Kazdd tonina miZe ale na se vziti jakysi mékéi a Zalostnéjsi
charakter; i stane se to tenkrdte, kdyz se terce snizi. Pivodné Skédle bez
dotéené promény rikdme #wrdd &ili dur-$kdla, $kdle se sniZenou neb malou
terci, mékka €ili moll-Skala. O tvrdé a mékké toniné pravi se jinak také, Ze
jest tvrdého neb mékkého pohlavi.

O spisobu, jak se moll-8kily stavéti maji, pohfefujeme u theoretikd
aZz posud uplnou svornost minéni.

Jedni pravi, Ze md mékkd Skdla po tychZ stupnich nahoru kraleti
jako tvrdd, vyjmouc jedinou terci, dold ale Ze se md sedmy i Sesty stupen
sniZiti. Jini naopak snizuji, jdouce nahoru neb dold, treti a Sesty stupei.

A - 1
Prmi [ —I— — ; o
R oSl L] L Fe @ ] 1 | -
spiisob. t "—L—'—:;l—j—o_qfh, e | 4~
4
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Co se nés tyfe, nam jest prvni sptsob tak mily jako druhy a to z dobré
piiéiny. Stavba mékké &kdly nemd Zidného prirozeného zdkladu, a jest pouhy
vymysl 1ibé vile lidské. Prvy spisob mékké $kdly miZe slouti melodicka
moll-§kala, a druhy splsob harmonickd moll-Skila. Kazdy af se v obou
sptisobech, do vSech tond, nahoru i dolG jak ndlezi vycvidi.

| Uvazujice svrchu postaveny priklad §kaly do C-moll, presvédéime se,
Ze sc nejlépe srovndvd, co se spoleénych tént tyce, se kdlou do Is-dur.
Viimneme-li sobé téZ ostatnich $kal, shleddme brzo, ze md kazd4d mékkd
Skala s jednou tvrdou nejvice spoleénych tonf. Melodickd moll-Skdla prvniho
spisobu do C-moll sestupuje pravé tak, a po tychz stupnich, jako $kala do
Es-dur. Protoz pravi se o téch dvou ténech, Ze jsou rovnobéiné tény. To-
nina do C-moll znamend se tedy na zadditku tak jako Es-dur, at.pod. Zde
plati pravidlo: znamenej kaZdou mékkou toéninu tak, jakoZ bysi znamenal
tvrdou 8kdlu jeji malé terce.

C-moll. G-moll. D-moll. A-moll. E-moll H-moll. Fis-mHoll. Cis-mpll.
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Gis-moll. Dis-moll. Es-moll. Hes-moll. F-moll.
’H:.. e T, U O o1 A 1. A1
— ﬁmg / e =Dy L5 — ——
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Kazdé ténina md své zvldstni tény a dd se od ostatnich dobie roze-
znati; nicméné nachdzime v jistych ténindch bud vice bud méné jednostej-
nych tond. V poméru spoleénych téch tonlt zakldda se ,pribuznost tonin.*
Dvé toniny jsou tim bliz$i, jich pribuznost jest tim vétsi, ¢im vice spoleé-
nych tonG maji. Nejvétsi pribuznost jest mezi C-dur i A-moll, C-dur a
F-dur, C-dur a G-dur.

9. O nejdulezitejsich tonech v kazdé toniné.

Kazdy ton mtZe byti zdkladnym ténem jisté téniny, aneb jinak reéeno,
kazdy ton mize byti prvnim stupném své $kdly. Tim ¢inem povaZuje se
za hlavni tén a k4 se mu #6neka. Pty stupen v kazdé toniné slove do-
minanta, jako by ekl vlddkyné, ponévadZ ona téninou vlddnme. Ctvrty stu-
peit, aneb — zde neni rozdilu — kvinta pod tdémikou slove spodni domi-
nanta aneb subdominanta; a ji k vili jmenuje se naopak stupen paty la-
stokrdte zas svrchni dominanta. Treti stupen v kaZdé toniné nazyvd se
medianta, terce pod ténikou, kterd jest vlastné Sesty stupen, zni spodni
medianta, a ji k vili Ffikdme medianté jinak téZ svrchni neb horejsi medi-
anta. Na sedmém stupni vSech ténin jevi se pii kazdé pripadnosti zvlastni
touha po hlavnim ténu neb po tonice. PriSedSe ve $kdle od téniky aZ k
sedmému stupni citime jakysi nepokoj, ktery se jinak utiSiti nedd, le¢ kdyz
nds sedmy stupeit az k hlavnimu ténu svede. A proto se jmenuje sedmy
stupeii svodny ton.

10. Tempo.

Znamo jest ndm, Ze mame polounotu dvakrdt tak dlouho drzeti, jako
¢tvrtnotu.  Jsou viak skladby, kde se celd nota mnohem déle drzi, nez jak
se to v jinych kusech stivd. Nékdy se odbyvaji tony rozvliéné a zdrZelivé,
jindy zase Zivé, vesele, bujné, ndruzivé. Tim vyjadiuje se zvlastni charak-
teristika jednotlivych skladeb hudebnych.

Abychom védéli, jak se jedna neb druhd skladba predndSeti md, uzi-
vame nésledujicich technickych vyrazi, dle nichZz se pobhybovani neb rozmér
(tempo) hudebného kusu ridi. Sestaveni stalo se tou mérou, Ze jsme na
zaldtku vyznamenali jmena nejzdlouhavéj$iho hnuti, postupujice potom od
rychlejSiho az k nejrychlej$imu.
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Largo Siroce, largo assas, dosti §iroce.
Adagio zdlouhavé.

Adagiosissimo velmi zdlouhavé.

Lento rozvlaéné.

Grave vazné. '

Larghetto trochu Siroce.

Andante krokem klidnym.

Andamento na splisob andante.
Andantino lebkym krokem.

Sostenuto zdrzelivé.

Commodo pohodiné.

Allegretto trochu vesele.

Moderato mirné.

Allegramente na splisob allegra.
Allegro moderato mirné vesele.

Allegro ma wnon troppo, ne prili§ vesele.
Allegro (zkrécené All>) vesele.
Animato bodre.

Allegro con brio vesele a Cerstvé.
Allegro con moto s Zivym hnutim.
Allegro con fuoco vesele a ohnivé.
Allegro agitato s nepokojnym pohnutim.
Allegro appassionato vesele a naruZiveé.
Allegro assai dosti vesele.

Allegro molto velmi vesele.

Allegro vivace vesele a Zivé.

Vwace Zivé.

Vivacissimo s nejveétsi Zivosti.

Presto rychle.

Presto assar velmi rychle. .

Prestissimo co nejrychleji. -

Neékteri hudebnici mysli, 7Ze se md andantino rychleji pohybovati nez
andante. Andantino jest ale zdrobiiovaci sliivko, znamenajic néco mensiho
a tedy menSi. hnuti neZ pri andante. Pomér andantina k andante jest
tentyZ jako allegretta k allegru. Nékteri vedou si pfi andantinu zdlouha-
Ve, jini' opét rychleji neZ pri andante.

Jsou je$té jiné vyrazy, jimiz se jisté, drive jiZz uréené hnuti zrychliti
neb zmirniti da:
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Piw vice.
Meno, méné. K. p.
Piw allegro vice vesele.
Meno allegro méné vesele.
ﬁm moto } s ZivéjSim hnutim.
Vi MOSSO
Piu viwo Zivéji.
Nasledujici vyrazy Zddaji, aby pohybovani stdle zdlouhavélo:
Calando hnuti pomalu ubyva.
Ritenuto (zkricené rdt.) zdrZujic.
Rilasciando povolujic.
Ritardando opozdivajic se.
Rallentando vidy zdlouhavéji.
Chceme-li pohybovdni zrychliti, predpisujeme:
Accellerando vidy rychleji.
Precipitando hurtym kvapem.
Stringendo vidy ndhleji.

Jest-li Ze pohybovdni jen ponendhlu pribyvati neb ubyvati md, pridd
se k oném vyrazim je$té ,poco a poco, ,pomalu. Ma-li ve vétsi sadé
od zaddtku az ku konci rychlosti pribyvati, napiSeme nad sadou: pia stretto,
a celé sadé rika se pak pro rychleni tempa Stretta.

Kdykoliv se tempo zméniti md, aby zas prvni spiisob pohybovani
misto mél, pide se tempo primo, v prvnim tempu, aneb a tempo, dle pie-
depsaného rozméru.

Metronom (taktomér) od Maelzel’a ve Vidni vynalezeny uddvd arci
rychlost pohybovdni s nejvétsi stru€nosti. Stroj ten kole¢ky hnany pohy-
buje kyvadlem, které se pohyblivym krouZkem d4 bud zkrdtit neb prodlouzit.
Za kyvadlem je deska se Skdlou 110 stupiii, od 50ho aZ do 160ho. Stoji-li
nad skladbou ndpis k. p.

|
M. M. o

60 aneb
120

I

poSoupneme krouZek na kyvadle aZ k predepsanému ¢islu, a kyvadlo ndm
ted ukaZe, jak rychle bud ¢tvrtnotu aneb polounotu predndSeti musime.
Jednodussi jest chronometer (Casomér) od Gottfrieda Weber'a. Na
Sthiirce se zdavaZzim jest zaznamendna mira rynskych palct. Predpis dl: 5"
R. znamend, Ze se md $nlirka 5" R. zdéli mezi prsty drZet a pak rozkyvat.
Rychlost kyvi ukazuje, jak rychle se &tvrtnoty predndSeti museji.
Moravan Viktorin Matucha z Jihlavy spojil dimyslné Maelzel-Gv me-
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tronom s Weber-ovym chronothetrem v jedno a to spiisobem jednoduchym
a prospésnym, jenZ chvaly hoden jest. '

11. O jinych znamenich a vyrazech, jichz potirebi jest ke sprav-
nému piednaseni kazdé skladby.

Drive byla jiz o tom te¢, Ze kazdd tézka doba taktu vétsi méa dile-
Zitost, nez lehkd doba, t. j. Ze se na tézké ¢asti klade vétd ndzvuk nez
na lehké. TéhoZ, ba mnohem diraznéjitho ndzvuku neb akcentu mize kte-
rakoliv nota tufastna" byti, kdyz to skladatel k dosaZeni Zddouciho G¢inku
za dobré uznd. V tom pripadu predpisuje se silnéj$i nazvuk ndsledujicimi
zndmkami :

. neb
W= A fp: sfz rsfz

By — e — o

—
\

| B

fp. znamend, Ze se ta nota silné, ostatni ale jen slabé prednadSeti maji.

sfz. Cte se sforzato neb sforzando, s vétSim dirazem, silnéji; a rsfz.
tolik co rinsforzando, 8 ndsilnym drazem. >

Silnéj$i neb slab8i predndgeni miize se také k celym oddilim hudebného
kusu vztahovati, a sila ta ridi se dle predpisu, jenZz patero stupnd stanovi:

ppo. neb ppp. = pramssano velmi tichounce,
p. = piano tise,

pf. = piano forte neprili§ silné,

mf. = mezzo forte polousilné,

f. = forte silné,

ff. neb fff. = fortissimo velmi silné, v§i silou.

Také tyto vyrazy daji se blize urtiti slovem piw, meno, neb poco a poco.

Dolce = lahodné, zidd, aby se skladba libezné a prijemné prednd-
Sela. Sotto wvoce hlasem dusSenym, mezza voce polouhlasem.

Je-li predepsano, ze se md néktery delSi neb Lkrat$i dil skladby hu-
debné k. p. piano prednéaseti, vztahuje se platnost onéch nahodnych, svrchu
predepsanych zndmek vétsiho dirazu jen k tém notdm, nad nimiz stoji, a
ostatni ndsledujici noty zpravuji se hned zase dle hlavniho predpisu a pred-
naseji se tak dlouho piano, dokavad se jiny stupen paterého dirazu ne-
predpiSe.

Mé-li sila pomalu risti, znamend se to —= neb slovem crescendo
(cresc.) sily piibyva, poco a poco-cresc., sily pomalu pribyvd. Ubyvdni sily
znamename== neb slovem decrescendo (decres.) neb diminuendo ( dim.)"sﬂy
ubyvd, téZ poco a poco decresc. sily pomalu ubyva.
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K oznaleni postupného klesini sily mame je$té jiné vyrazy:
diluendo sila hasne,
mancando sily ubyva,
perdendosi sfla se trati,
smorzando sila skonava,
morendo sila umird.
Chceme-li nekolik not zvlg&tnim spisobem slouditi, jakoby v jedno
splynuly, pravime, Ze se maji legato (spojené) predndSeti, anebo je zname-
name obloutkem. | |

==

Chceme-li naopak noty zvldstnim spiésobem od sebe rozdéliti, a kratce
je vyraseti, predpile se staccato, anebo se noty znamenaji budto tetkami
nebo carkami. )

SR
o2 —
— }

|
—
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Stoji-li nad mnotami obloutek a pod nim jesté tecky neb &irky, co
znameni ostrej$iho vyrazu, k. p.

 r———
.
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maji se tony tyto sice vyrdzeti, pii tom ale prece v jedno splynouti,

Nad notou, ktera se dokonale protahnouti md, stdva tenuto (ten.).
Méme-li nékteré ¢dsti kratce, jiné zas déle vydrZovati, zni piedpis fempo
rubato (kradené tempo), neb a piacere (podlé libosti) aneb ad lLibitum (jak
se libi). Aby se pravodnici podlé hlavniho hlasu neb zpévu ridili, prede-
piSe se jim colla parte (podlé hlavniho hlasu).

Nékdy stavd také senza tempo neb senza ritmo (bez uréité miry).

V& takové libé vili ¢ini se kratky konec predpisem a tempo neb al
rigore del tempo (podlé miry, prisné podlé éasomiry).

M4-li se nota nebo pausa nad ifru protdhnout, napise se k ni
punkt s oblouc¢kem.

-~
————
|
_ -os———=
e I\ had

Znameni to jmenuje se korunka neb fermata. -
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Pausa, kterou v3ecky hlasy, co jich zaméstndno jest, drZeti maji, slove
vSeobecnd ‘pausa.

12. Melodické okrasy.

a) Predrazka.

Predrdzka jest ton, jenZ se takorka nghodou pred melodickym tonem
vyskytnul.

Predrdzka jest dvoji, kratka a dlouhd.

Kritkd predrazka piSe se notou osminovou neb Sestndctinovou, a hiéek
se ¢arkou pretrhne. K. p.

n il
"’ v 7]
1
\NY [ L 1
o/ 4

Ona nemd urdité délky a ozve se jen krdtce a rychle pred hlavnim
ténem. Dlouhd predriZka pi%e se podlé hlavni noty a musi miti polovici
jeji délky, a tolik také skuteéné plati. Stoji-li predrdzka ta pred notou,
ktera punktem prodlouZena jest, plati tolik co tdZ hlavni nota, a hlavnimu
ténu zbude jen platnost punktu. K. p.

0 B ;] .
Piedpis: [fc——= . o—A{
BN | ' ‘ 1
)
, 4 o 7 — 1
Vyvedeni: FA—s—A— e
! _%L{ I y 1

Za predrazku bére se obylejné nejblizii ton; nékdy ale uZije se také
vzddlenéjsiho. K. p.

[
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b) Dvojndsobnd predrazka.

Dvojndsobnd predrizka sklddd se ze dvou kratkych predraZzkovych not,
jezto se pred hlavnim ténem krdtce slySeti daji. K. p.

[4) I i

p o N~ < o
]
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c¢) Dvourazka.
Dvourézka jest vlastnd dvojndsobnd predrazka sklidajici se z nejbli-
Siho vyééiho a niz§iho ténu, mezi nimaZz hlavni tén misto md. Nékdy se
znamena o, jindy se zase malymi notami vypisuje.



1) Kdy? jest znameni dvourdzky nad hlavni notou:

Predpis. Vyvedeni. Predpis. Vyvedeni.
n o~ N
Ny Af— s A: [ J— o P E—
) — ——»
— \N\
aneb psanymi notami:
Predpis. Vyvedenf. Predpis. Vyveden.
60— S
L o e N e e
— -  —
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2) Kdyz stoji znameni za hlavni notou, neb mezi dvéma notama
Predpis. Vyvedeni. Ptedpis. Vyvedeni.
4 i
b e et T ]
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aneb psanymi notami:

Predpis. Vyvedeni. Predpis. Vyvedeni.
4 N 522 .
e e
v e

Pri vyvedeni dvourdzky dava se horej§i i dolej$i ton slySet, jak pre-
depsdno stoji.

M4-li jeden neb druhy tén v dvouraZce zvySen byti neboli sniZen,
poznamend se to zvldStnim zvySujicim neb sniZujicim znamenim. K. p.

b q
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I)V. d et e 07 uh } -
redpis: _@ - b-
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. 7”9-4—' TS o) P — |
Vyvedeni: Ffs s i —i
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U psanych akkordd, kdezto nota nad notou stoji, nachdzime znameni
dvourazky bud nad notami,' anebo pod nimi. V prvnim pripadu tyée se
toliko noty nejhorej$i, v druhém jen noty nejdolejéi. Ma-li byti dvourdzka
u obou krajnych not, jak u horej§i tak u dolejsi, postavi se znameni jeji
nad noty a pod noty. Je-li ale dvourazka jen u prostfedni noty predepsédna,
s opominutim obou krajnych, mdme za to, aby se k vili zietelnosti bez
znameni hned notami vypsala, jak md vyvedena byti.
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Znameni dvourdZky psdva se fasem svym téZ smérem obricenym w;
dle toho ridi se i jeji hudebné vyvedeni, jeZto musi v tom pripadu od do-

lej§i noty zaciti. K. p.
Predpis. Vyvedeni. Predpis. Vyvedeni.
n_ L @
Té —a® _ — . 8% 9
25 =i
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Neni pochybnosti, Ze se u téchto dvou znameni dvourizky nedopatie-
nim snadné mylka stiti m@zZe, a Ze hudebnik nevi, ma-li dvouraZku shora
doli €ili naopak vyvésti, protoz radime ze zkuSenosti, aby se tato hudebnd
okrasa pokazdé radéji notami vypisovala.

d) Dorazka.

Po hlavni noté
pri tom to-

Dordske neni jiného nic, nez obricend predrdzka.
prida se pro ozdobu jedna neb nékolik not, a hlavni nota trati
lik délky své, co se ¢asu potrebuje k vyvedeni dorizky. K. p.

Predpis. Vyvedeni.
R
= —» e -4
N _ | | — |
[ — i | — ! |
e) Trylek.

Rychlé a rovnomérné opakovani predrdzky s hlavnim tonem nazyvame
trylek. Znameni jeho jest ¢r--e. Vyvedeni poéind obyejné od pomocného
tonu. K. p.

)

Predpis. Vyvedeni.
o :
. —e o%ofsfeo—H
(—~— i |
ANNY ' — 1
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Kdo chce trylek ozdobné a uhlazen& vyvésti, miize, zvlasté u delSich
not, skonditi dvourdaZkou, jiz pak iikdme trylkovd dordzka. K. p.

Predpis. Vyvedeni.
0 b '
X [/-——0—T efefelefefolfeze—|
' HE — NN +
D . i 1
T :
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Nachdzime krom& toho také trylky s predriZkou. K. p.

Predpis. Vyvedeni.
A 4 aneb: o ———
S S— ZZ— N T U B i
:@ oo 7‘aom-avv-u'_c;r—1

Predpis. Vyvedeni.

S
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Dlouho-li jednotlivé noty trylkové trvati maji, nedd se uréiti; &im
veétsi byvd rychlost a srovnalost, tim péknéjsi jest trylek. Cely trylek musi
ale tak dlouho trvati, jak toho vlastnost noty 74d4, k niZ podlé predepsa-
ného znameni néalezi. Del§i rada trylk vzestupnych nebo sestupnych slove
retéz trylkovy. Obytejné postupuji pri tom tény zdola nahoru, a v tako-
vém vzestupném retézu trylkovém miZze kaZdy jednotlivy trylek s dordzkou
ukonéen byti.

Kritky trylek bez dordzky, jak se to obylejné u kritkych not dgje,
slove asecny trylel; a ozve-li se mezi dvéma hlavnimi tény tén pomocny,
rikdame tomu mordent (Gtipek), jehoZ znameni jest o neb .

Trylky od dvou hlasti zdroven vyvedené jmenuji se dvojtrylky.

: VSecky tyto a jim podobné melodické formy ¢ili spisoby nazyvaji se
hudebné okrasy.

Co se. rozdéleni taktu tyce, slouZiz k védomosti, Ze kazdd okrasa jen
k tomu poradi tond ndlezi, kde predepsdna jest, ostatni rady &ili hlasy
maji se pravidelné rozdélovati, a nesméji nikdy na hlavni tén cekati, ktery
se jen proto opozduje, Ze se pied nim piedepsand okrasa napied vyvésti musi._j

13. O skracovani.

Skraceni. — 2

7 ' — {2 a_@o
P Z = P —
V ’ T(‘ - ] |
yvedeni | f = wasoessatasersiastee e sreremmm
L _‘UL/_ ; T ] e ] | S R T
—
{ . q ,
e e
— Z —
{ - oA wt > —4-=‘
= e T T _
S T B S— 2 ! — o CARP S Ve A A @& # ]
(] g — T [ J . » 1 L
\ 2 — I 7 P .—ig PJI!_I : -L]. [
e —— —) < f x, —




4 in 8vammMmmmmm loco'

fa

e i —

A [
I‘——i : — r "L -
é—‘-——/_—’—————-?——ﬁ-o—— =] s -
‘]L ; \ con Svammmm
10, prff Tl fr,, L2
; S I I o S i S~ S A T
e e
- - * ~ ’
( =] —_1:‘4_—,2—'5:1
(a ; F_ = s i _maina

=

Repetice:

Tohoto znameni uzivd se, kdykoliv jeden neb nékolik taktt opakovati
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aneb:

chceme. Rikéd se mu znameni opakovaci neb znameni repetice.

1n

4
€
- —

”

Zde predpisuje, Ze se pfedchézejici takty opakovati maji.

”

Zde ukazuje, Ze se nejen predchdzejici, nybrz také ndsledujici oddé-

leni opakovati ma4.

)
}—aneb—

znamend koneény zdvérek hudebné skladby.

2C

Znameni toto jmenuje se wkazatel a ukazuje cestu k mdstu, kde po-

D <

dobné znameni stoji, od néhoZ opét zaliti mdme.
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Obylejné stiva piri tom jesté vyslovny predpis dal segno neb jen
d. s. (po¢ni opét od znameni.)

Da capo al fine nebo jen d. c¢. zni: Znova od zaddtku skladby az
ku konci, jenZ se znamend slovem fine (konec) anebo znamenim

)

——6—
Noty takto znamenané nesméji se najednou ozvati, nybrZ lomeng,
rychle jedna za druhou zdola nahoru.
Zvlagtni spisob skrdceného pisma jest také éislovany bas (generalbas).
O ném a o nékterych skrdcenich, jichzto se v partiturdch uzZivd, bude reé

ve zvldStnich kapitolach.

Oddéleni druhé.

Orgdny hudebné,

Ackoli vime, Ze hudba o ténech jednd, nerekli jsme dosud, jakym
splisobem se takové tony zbuzuji, a jakych prostredki ¢ili orgdni se k tomu
konci uzivd. O té véci chceme ted Sireji mluviti.

Tony ddvaji se slySeti bud lidskym hlasem (zpé&v), anebo pochdzeji
z délanych ndstroji (instrumenty). Jednajice tedy o hudebnych orgdnech,
minfme tim predné hlas lidsky, a pak veSkery prerozmanité hudebné in-
strumenty.

A. Hlas lidsky.

Lidsky hlas déli se na dvé tridy, muzZsky a Zensky. K posledné jme-
novanému klademe téZz hlasy pacholeci. Hlas zensky zni o oktivu vySe,
nezli muzsky.

Hlavni druhy muZského hlasu jsou: bas (basso), hluboky hlas, a tenor
(tenore), vysoky hlas.

Hlavni druhy Zenského neb pacholecitho hlasu jsou: alf (alto), hlubsi
hlas, a diskant neb soprdn (soprano), vysoky hlas.

Kromé téchto hlavnich druhti lidského hlasu jsou jeSté nékteré ve-
dlej$i rozdily, o nichZz se zminiti musime. Tak rozeznidvime vysoky bas od
hlubokého a ddvame mu jmeno baryfon. TéZ sopran jest dvoji, vysoky

sopran a tak receny mezzosoprdn (polousoprin).
3
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Co se objemu jednotlivych hlasii téch tyce, nejsme s to, abychom o
tom vSeobecné platné pravidlo ustanovili, jeSto se zridka kdy stivd, Ze by
hlas hlasu tplné byl roven. Co zde o tom podotkneme, to budiZ nasi
mirou jen priblizné, abychom dle ni jednotlivé druhy hlast rozeznati mohli.

Bas dosahuje od velkého E—I nebo G aZ k jednou déirkovanému L
nebo F. Noty basové piSou se dle basového ¢€ili F-klice.

Tenor dosahuje od malého C nebo D az k jednou c¢arkovanému G
nebo A.

Vzdcny tenor dosdhne nékdy aZ ke dvakrat ¢arkovanému C, ba jeSté
vySe. Noty piSou se dle tenorového klice.

Alt dosahuje od malého G nebo A az ke dvakrit ¢arkovanému E
nebo F. Pred casy psdval se alt jenom dle altového neb diskantového
klice, v novéjsi dobé uzivd se velmi ¢asto k notam klice violinového.

Diskant (soprano ¢ili canto) dosahuje od jednou Carkovaného C az
ke dvakrdt &irkovanému B—H nebo C. Noty diskantové piSeme dle di-
skantového neb violinového klice.

Jmenem baryton minime hlas, jenz stoji mezi tenorem a basem; on
nedosahuje ani tak vysoko jako tenor, aniZ jde tak hluboko jako ¢isty plny
bas. Neékteri utitelé rozezndvaji jesté basovy baryton od tenorového bary-
tony. Rozdil ten zaklidd se jen v charakteru hlasu: prvni md na sobé
silngjsi rdz, druhy zjevuje vétsi meékkost; objem vSak obou splisobit jest
jednostejny.

Noty barytonové piSou se obyCejné dle basového klice; nékdy uziva
se téz klice tenorového.

Byvi-li skladba psina jen na ¢tyfi muzZské hlasy, rozdéli se tak,
ze nejvys§i hlas prvnimu neb vysokému temoru prislusi, niz$i hlas druhému
¢ili hlubokému tenoru, oba nasledujici hlub3i hlasy nidleZeji k prvnimu neb
vysokému, a k druhému ¢ili hlubokému basu.

Mezi diskantem a altem lezi zvlistni hlas, jemuz fikdme hluboky
diskant. Jinak jmenuje se téZz dle italianského ndzvu mezzosopran (polou-
sopran), nékdy také vysoky alt.

B. Nastroje hudebné.

Niéstroje, kterych se v hudbé uzivd, mohou dle spisobu, jak se to stiva,
na tri hlavni tridy roz délenybyti: 1. Ndstroje ostrunéné, 2. ndstroje de-
chové a 3. ndstroje bici.

Mezi ostrunénymi ndstroji mdme nékteré tak zfizené, Ze vyddvaji
tony, kdyZ se koncem prsti na strundch drnkd. Takové jsou: harfa, ky-
tara, mandolina, lautna. U jinych tlu¢e se na strunu kladivkem, k. p. u
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klaviru &ili fortepiana. U jinych posléz vzbuzuji se tony smykanim smyéce
po strunich, a ty jmenujeme smy€cové instrumenty: housle, viola, violon-
‘tel, basa a viola ldsky.

Nékteré ndstroje hudebné délaji se ze dreva nebo z kosti (instru-
menty drevéné neb pisfalné): velkd a mald flauta, hoboj, anglicky roh,
klarinet, basetovy roh, fagot, kontrafagot; jiné jsouzkovu (instrumenty plecho-
vé): roh, trouba, pozauna j. Do tridy piskacich ndstroji ndleZeji také varhany.

Néstroje bici vysvéduji pouhym jmenem svym, jak se tony jejich
plodi. Poznamenati vfak slusi, Ze mezi nimi neni jich mnoho, které by
Cisté tony vyddvaly, jako k. p. zvonecky a kotly. ObyCejné délaji jen ne-
uréité zvuky, k. p. talife a triangul; jiné pak jem pouhy himot, jakoz to
plati o velkém a malém bubnu.

Spoji-li se nékolik dechovych ndstrojit vespolek ku provozovdni hu-
debnych skladeb, jmenujeme to harmonie, harmonickd hudba. |

Spojeni smyécovych instrumentt s piskacimi a trubnymi slove lorchcstm

Spoleény zpév ninohych hlasit jmenujeme sbor (chor). /peva(n skla.dby
slovou hudba vokdlnd, skladby na rozlitné instrumenty hudba instru-
mentalnd. (

Zpév miZe sloZen byti bud siam o sobé, anebo spojen s privodem
instrumentit. Prvni slove zpév pouhy (hudba vokdlnd), druhy pak zpév
s priwodent.

Mezi instrumenty znime nékteré, jichz tony znéji o celou oktavu
hloub, nez jak jsou noty psiny, a rikdme jim festndctistopné. U jinych
ozvou se o dvé oktivy hloub, a tém rikdme dvaatiicctistopné. Instrumenty
étyrstopné vyddavaji tony o jednu oktivu vySsi

VSecky instrumenty a hlasy, jichz tony se tak piSou jak se slySet
didvaji, slovou osmistopné ¢ili rovnomérné instrumenty.

1. Strunéné instrumenty.

«:1. Harfa ndlezi k nejstarS$im ostrunénym nastrojim. Zndmo jest, Ze
jiz krdl David na ni hrdval; a v$ak prvni pivod jeji hleda se v dobdch
mnohem starSich. Harfy jsou dvojiho sptisobu: harfa hdkova a peddlova.

@Ma harfé mi kazdi oktiva sedm strun srovnanych podlé diatonické Skaly;
z té pri¢iny nelze, aby se na ni chromatické béhy vyvddély. M4-li- struna
jinému tonu slouzit, ncZ jak to $kdla, podlé niZ sehlasena jest, dovoluje,
musi se pri samé hre jinak natdhnout. U hdkové harfy méd kazdd struna
vedlé scbe maly hdcek, jehozto otoCenim se struna prehlasi; u peddlové
harfy déje se to tahem peddl, na které sc nohama S$lape, ¢imZ se kazda

struna ve vSech oktdvich o polouton zvysiti d4.
3*
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U hakové harfy dosahuji tény obylejn& od velkého C a% ke trikrat
¢arkovanému C nebo D; pedalovd harfa jde od kontra-A aZ ke &tyrikrat
éarkovanému D. Ob&ma harfim piSou se noty jako pro fortepiano na dvou
liniovych soustavdch dle G- a F-klice.

2. Kytara podoba se lautné. Nejpéknéjsi jeji vlastnost jest, Ze se
ku provdzeni kratkych zpévi a pisni dobie hodi. Ona md Sest strun dle
nisledujicich ténd srovnanych: E, A, d, g, h, e; na které se koncem

prstd drnkd. Noty piSou se podlé violinového klie, a tény ozyvaji se o
celou oktdvu hloub, neZ jak psdany jsou.

Nejslavnéjsi hudebnik na kytaru byl Giulliani. On napsal $kolu na
tento instrument. TéZ Max KniZze md dobrou povést co hrié i ucitel.

3. Mandolina jest maly instrument na splisob lautny. Od neapoli-
tanské rozezndva se mildnskd mandolina. Prvni hlasi struny: g, d 2 6

kazdy ton md ale dvé struny. Mildnskd mandolina ma pét ténd o dvou
strunich: gg, e aa, dd, ee.

Nékteré mandoliny maji jen €étyri jednoduché struny sehlasené neapo-
litdnskym sptisobem. Na tomto ndstroji hraje se budto brkem anebo jednim
prstem pravé ruky. Virtuosi jest velmi mdlo. Ackoliv Mozart v opere
wbon Juan“ predpisuje, aby se serenada zpivala s priivodem mandoliny,
hraje se kus ten skoro vSudy jen na houslich. Noty se piSou dle violi-
nového klice.

4. Lautna mi podobu Zelvy a jest prastary instrument. Jindy ne-
schdzela v Zidném dobre sporadaném orchestru. PotaZena jest 24 stru-
nami ze stfev, znichZ jsou nékteré vbasu opredeny. Soustava jest o Sestiliniich,
bez kli¢e a bez predznamu; jen splsob taktu musi predepsin byti. Srov-
nini hlast je do D-moll, struny znéji jak ndsleduje: Kontra-A, B, velké
C, D, E, F, G, A, malé d, f, a, jednou &irkované d, f, a. Poznamenati
slusi, Ze nékteré z téchto tond maji po dvou strunich jednostejného hlasu.
V minulych dobdch byl malo ktery instrument tak obliben jako lautna.
Akkordy drnkaji se koncem prstii jako na harfé. Ona slouZila hlavné k vy-
vedeni generalbasového hlasu, k privodu recitativa a solového zpévu.
Lautny délaly se dle rozlitné miry. Byly diskantové, altové, tenorové, ba-
sové, a velkooktdvni, tak Ze sc uplnd harmonie na lautnich provozovala.
Z lautny pochdzeji mnohé jiné- instrumenty : mandolina, kytara a podobné.

5. Fortepiano, zndmy nastroj hudebny, potaZeno jest drdténymi stru-
nami pfes nékolik hrizek na ozvuiné desce pripevnénych; tén budi se
uderenim malého koZi povleéeného kladivka pomoci kldvesu. Ch. G. Schré-
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der 2z Hohensteina v Sasich zhotovil r. 1717 v DraZdanech prvnf forte-
piano. Mnohondsobnymi opravami dosp&l ponendhlu néstroj ten k takové
dokonalosti, Ze ted pri v8ech hudebnych zabavich na prvnim misté stoji.
Noty piSou se na dvou liniovych soustavach dle F- a G-klie. Ve starych
skladbdch nachdzime misto violinového Kkli¢ diskantovy. NejlepS$i $koly
napsal: K. Cerny, Adam, Hummel, Kalkbrenner. Cramer vydal vyborné
etudy.

II. Smyccové instrumenty.

Sem ndleZeji strunami potaZené instrumenty, které tu vlastnost do
sebe majf, Ze se struna, aby znéla, smycem otidsti musi. Jakym spiiso-
bem se prsty strun dotykaji, dle toho ridi se vy$ka i hloubka toénd. Sta-
ne-li se, Ze se prst tam, kde tén vziti chce, struny jen lehce dotykd, ne-
pritla¢iv ji aZ k samému praZci, ozve se pod smyécem, jenZ se pri tom
zvlaStnim splisobem po struné tdhne, tak releny flaZeolet. To jsou pékné
znéjici a vysoké tomy.

Zvulnost tontt u smydccovych instrumentid zmirni se nastréenym sor-
dinem (priduskou). KdyZz se to stiti md, napfSe se ¢. s. (con sordino);
a kdyZz se priduska opét sundati musi, poznamend se s. s. (senza sordino)
bez sordinu. Na nékterych mistech nehraje se smyécem, nybrZ tény se
jen na strundch koncem prstd drnkaji. Splsob ten znamend se pizz. (piz-
zicato t. j. drnkavé), a tam, kde se opét smylce uziti m4, stoji ¢. a. (col
arco t. j. smyCcem).

U smyécovych nastrojit dotyk4d se n&kdy smyéec dvou anebo nékolika
strun najednou, tomu rikdme dvojchopy.

Nejoby¢ejnéjsi smyfcové ndstroje jsou:

1. Housle (violino). Phvod jich ztrdci se v temné minulosti. Né&-
kteri maji za to, Ze byly za Casu kiiZdckych taZeni vynalezeny; jini si-
haji jesté dile.

Ze hlavné v Italii velké dokonalosti dosdhly, jest pravdé podobné;
nebot aZ do dne$niho dne prichdzeji k ndm z Cremony a ze sousednich
Tirol nejvyborngj$i housle. V Cremoné vyznamenali se mistrové Amati,
Guarneri, Stradivari; v Tirolsku proslul Jakub Stainer, Klotz a j. Housle
jsou potaZeny ¢&tyfmi strunami ze stiev; nejhlub3i z nich je nejsilngjsi a
sttibrnym dritkem opredena. Struny ty natahuji se do ndsledujicich toni:
g, d, a, e

Ctvrtd struna e jmenuje se zkritka jen kvinta. Noty nepiSou se jinak
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nez podlé G-kliée, jemuZto se pravé proto dostalo jmena violinového klite.
Ténovy objem na houslich jde od malého G asi az ke ¢tyrikrat éarkovanému A.
Housle jsou, co se solové hry dotyce, nejskvostnéjii instrument; jich tény
prordzeji i tam, kam sila ostatnich ndstroji nikterak nestaéi, tak Ze ve
vSech skladbdch jejich moc nad celym instrumentilnym svétem vlddne.

V orchestru uzivd se obytejné dvojich housli s rozdilnymi hlasy, od-
kud vyraz Violino primo a Violino secundo odvoditi slusi.

Nejlepsi Skoly na housle sepsali: André, Baillot, Rhode, Kreutzer,
Leopold Mozart a m. j.

2. Viola, altoviola, .bra¢ (Viola di braccio) podoba se co se formy
tyée houslim; jest ale mnohem vétsi. PotahuJe se Ctyfmi strunami ze
stéev; dvé nejhlubdi jsou stifbrnym drétkem opr 'edeny. Hlaseni déje se
do ndsledujicich tonti: malé C, G, jednou Cirkované D, A. Hlas altovioly
zni smutné a tézkomyslné, a budi v srdci jakousi bolnou touhu. Noty
piSou se podlé altového klice.

3. Violoncel, cello neb basetl, jmenuje se tézZ malé basové housle,
a stoji, co se velikosti t&la, hloubky a mohdtnosti tontt tyde, mezi bridem
a basou. Spiisoba jeho podobd se houslim a viole, jest ale mnohem vétsi,
a pri hrini neklade se pod bradu k levému ramenu, nybrz drii se Iolmo
mezi koleny. Ctvero strevovych strun jeho, z nichZ dvé nejhlubi stiibr-
nym dratkem se opradaji, tak jako u brace, hlasi se téz C, G, d, a. Rozdil
jest ten, Ze zndji o jednu oktdvu hloub, neZ u altovioly. Toény jeho doty-
kaji se srdce spisobem zvldsté melancholickym. Noty piSou se dle I-klice.
Tento instrument krgéi obytejuné zaroveii s basou, tény jeho ale zné&ji o
jednu oktdvu vySe nezli tény na base. Za nafich casit mivd basetl svou
zvld&tni dlohu a vede se chodem samostatnym. Pri ténech pocéinajicich od
d a e nahoru uZivd se temorového klide, a pri nejvyssich ténech, zvlaste

v koncertnich a jinych skladbdch, také ted jiz violinového neb G-klice.
Ve msich a kvartetach od Jos. Haydna nachdzime také altovy kli€. Na-
uceni o hre na basetl sepsali: Romberg, Dotzauer a jini.

4. Basa, kontrabas, violon jest nejvétsi, vzhiiru stojici houslovy in-
strument. Ukol jeji v hudbé “jest, aby vedla hlas zdkladného basu. Né-
kteid, jako na priklad Hindle ve Vidni, chtéli z basy udélati koncertny
instrument. Basa ma Ctyri struny, sehlasené do E, A, d, g, které o jednu
oktava hloub znéji, nez jak noty psdny jsou. Na base nemohou se béhy
¢ili passdze provadét ; instrument ten Zada mmnoho sily, a takové drobnosti
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nedaji se jasné a zietelné vyvesti. NejlepSi $kolu napsal V. Hause. Podlé
ni vyuduje se na parizském konservatoriu.

5. Viola d amore (viola lasky, viole d’amour) jest o néco vétsi, nezli
braé, a zni hlasem pohnutlivym. Ona mivad sedm strun takto sehlasenych:
G,c g ¢ e g c¢; anebo G, ¢, e, a, d, g, ¢ Pamitka tohoto instru-

mentu du$i citlivych byla jiz v poslednim taZeni, a zdsluha vzkriSeni jeho
prislu$§i naSemu Kkrajanu Kréalovi, ¢lenu videiiského orchestru u dvorské
opery. Kral byl &fastnym péstitelem violy d’amore, a sepsal dikladnou
Skolu.

III. Instrumenty direvéné ¢ili pistalné.

1. Flauta (flauto) jest piskaci instrument ze dfeva, z kosti rohové neb
slonové, amad krom ustné diry jeSté Sest direk, kukterym se ted obycejné nékolik
jinych pod klapkami piiddva, aby se nékterym tonfim péknéjsi éistoty do-
stalo. Flauta dosahuje od jednou ¢arkovaného D aZ ke trikrat Edrkovanému
B. Novéj&i flauty maji o nékolik hlubSich tént vice. Ténovy charakter
prozrazuje néznost. Kromé plvodné flauty zname flautu ‘tercovou, kterd o
terci, a flautw kvartovou, kterd o kvartu vySe zni; pak mdme pikolo
(flauto piccolo) totiz flautku oktdvni, jejizto tony o celou oktdvu vySe zné&ji.
Pro vSecky flauty, at jsou jakékoliv splisoby, piSeme noty dle G-klice.

2. Hoboj (hautbois) jest pistalny primy instrument, sloZeny z néko-
lika dild a obyéejné z puSpanového dreva délany. Na hoboji pozorujeme
nékolik direk a klapek, pak dolejsi roz$irfeny konec, jemuz spodek rikdme,
a na horej$im konci strojek ze tftiny, na ktery se piskd. Hoboj vzala
pivod ze falmaje, a byla dlouhy ¢as hlavné u vojenskych hudebniki
v obyceji, kde se na ni vyhradné melodie piskala. Tim platila tam za
nejprednéjsi instrument, a byla pri¢inou, Ze se vojensti hudebnici aZ po-
dnes nazyvaji hobojisté. 'I'én jest plny vyrazu, a projevuje radost 1 Zalost,
a hodi se k veselostem venkovskym. Objem dosahuje od malého H aZ ke
trikrat ¢arkovanému G. Noty piSou se dle G-klide.

3. Anglicky roh (corno inglese) jest o néco vétSi hoboj, a zni o
kvintu hloub. Objem sihd od malého F aZ ke tfikrat Cdrkovanému C.
S tim ndstrojem zachazi se tak jako s hoboji.



4. Klarinet (clarinetto) podobd se nejvice hoboji, déld se z pulpa-
nového neb z ebenového dreva, ma obycejné tfindct direk, z nichZto osm
kryje se koncem prst, ostatni klapkami. Znéni pochdzi z nastréeného
strojku, k jehoZ zadnf otevrené strané tenky lfstek ze trtiny priléhd. Tén
zvuci plnéji nez u hoboje, a miZe se lidskému hlasu piipodobiti. Objem
vychdzi od malého E a dosahuje aZ ke trikrat ¢drkovanému G. Na tento
instrument nemiiZze se bez obtiZnosti do kaZdého ténu piskati; a protoZ
se délaji klarinety rozlitné miry do toho neb onoho ténu. Nejobylejnéjsi
byva klarinet do C. Jeho C jest totéz, jakoZ se slySeti divd na v3ech ostatnich
rovnomérnych osmistopn}?éh instrumentech. Klarinet do B znf o cely ton
hloub. Piskajice C slySime misto ného B ostatnich instrumentd. Na
tomto klarinetu znf F jako &tvrty stupen Skdly do B; to jest priéinou, Ze
se pri skladbdch do Es hlas B-klarinetu do F psiti musi. Klarinet do A
zni jeSté hloub. Misto C ozve se A. Mens{ klarinety do D, Es, I, G a
do As maji ostry pronikavy hlas, a jsou prdvé proto u vojenskych hu-
debnych sbord v obyceji. Noty 'piéou se dle G-klice.

b. Basetovy roh (Corno basseto neb Corno di basseto) ma podobu
klarinetu, a na oba piskd se témér jednostejnym spisobem. Objem jeho
tontt jde od malého C skrze tifi plné oktivy; jeho tony znéji ale o kvintu
hloub neZ na Kklarinetu, malé C tak jako velké F¥. Hlas basetového rohu
jde tedy do F. Noty piSou se dle G-klite. Mohitné dojimd nds Mozart
timto instrumentem ve svém ,llequiem“ a v operach ,Titus“ a ,Figaro.“

6. Fagot (fagotto, franc. basson) podobd se ve vy3Sich ténech hlasem
svym tenoru. Instrument tento déli se ze dfeva, a md nastréenou ohnutou
trubitku z mosazného plechu, dle podoby eso zvanou, na kterou se strojek
ze titiny dava, jenZ jest pramenem tonu zvlaStniho charakteru. Objem
sdha od kontra-B az ke trikrat ¢drkovanému C anebo az k Es. Hluboké
tony piSou se dle F-klice, vys$i pak dle tenorového klice.

7. Kontrafagot jest \"elky fagot. Toény jeho znéji o celou oktdvu
hloub neZ u oby¢ejného fagotu, o némz jsme pred tim mluvili. Noty jemu
priméiené jdou od velkého D az k jednou ¢arkovanému D.

IV. Plechové neb trubné instrumenty.

1. Roh (corno, franc. cor) jest z mosazného plechu zhotoveny instru-
ment bez direk, na spisob dlouhé do kotoule zatofené trouby, s velkym
Siroce otevienym spodkem neb korpusem. Na horej$i konec stréi se
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natrubek z mosazu neb kosti, do néhoZ se foukd. Hlas jeho zvuli jemng, a
prirozené tény, které vyddvd, jsou dle toho jak silné se foukd ndsledujicf:
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Poznamenan{i Tytéz tony daji se také na fortepiané slySet. Polozime-li
prst na strunu velkého C pravé do prostredka délky jejf, a uhodi-li pfi tom nékdo na
prisludny klaves, ozve se oktiva, totiZ malé C. Jedeme-li prstem po struné dile, ozve
se malé G, pak jednou &irkované C, a tak vSe ostatni tény, jak svrchu psény jsou,
jimzto prirozené tomy tfkame.

Tony na rohu znéji o jednu oktdvu hloub. Aby se neéisté znéjfci
tony ' a Fis napravily, a vibec, aby se mimo prirozené tény jesté jiné
ozvati mohly, ves$lo v obylej, stréiti ruku do korpusu, kterd takto urad
pridusky zastivi. Takové duSené tony maji temny zvuk a uZivd se jich
¢asem svym s velkym prospéchem. Abychom mohli na roh do vSelikych
tond troubiti, uzivame zvlaStnich mutact, totiz zatoCenych nasadnich trubic,
které se k horejSimu konci pristréf. Tim jest kaZzdd tonina moZnd od
hlubokého aZz k vysokému B. Predznam ukazuje ndm, jaky ton vlidne.
Skladba ale piSe se dle G-klice vZdy jen do C. Nota E na rohu do Es zni
jako G, nota G zni jako B, a t. d. Pro nepohodlf, s nimz c¢asté promé-
novani mutac k vali novym ténindm spojeno jest, vymyslili hudby znatelé
chromaticky roh o klapkich, jemuZ pavodny roh témér v3ady ustoupiti
musel. Na chromatickém rohu daji se vSecky chromatické tony ve vSech
tonindch snadné vyvesti.

2. Trouba (tromba, clarino) jest podlouhld otofend mosaznd trubice a
vydiva tytéZ prirozené tony jako lesni roh, a miZe ndpodobné skrze mu-
tace ke v¥em tonindam prisptisobena byti. Skladby piSou se dle G-klice
vibec do C. Jsou vSak také trouby chromatické, na kterych kazdy ton
vziti muZzeme. Hlas trouby zvuéi jasné a mocné; mira jest osmistopna.

3. Pozaun (trombone) déld se z mosazného plechu, a jest sloZen ze
dvou dili: z hlavniho kusu o dvou trubicich, a z tytic, které se spiiso-
bem pistu v poSviach posouvati daji, a nahore nitrubkem jako u trub opa-
treny jsou. Vyska a hloubka ténG ridi se posouvdnim hlavniho kusu na-
horu a dolt. Znamost toho instrumentu sdha do nejstarSich dob Sedé
diavnovékosti. Toén jeho zni mocné a slavné, a v pianissimu byvd UZasny.
Rozmér pozaund jest rozmanity. Mame velké i malé, a tim, co se ténu
tyce, hluboké a vysoké. Délime je na diskantovy, altovy, tenorovy a ba-
sovy pozaun. Diskantového se v8ak zridka kdy uziva.
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a) Pozaun altovy dosahuje od malého C aZ pres dvakrit éirkované
C. Nejprijemnéj$i tény jeho jsou aZz do jednou &irkovaného G. Znamend
se altovym Kkliem.

b) Pozaun tenorovy dosahuje od velkého B az k jednou ¢drkovanému
G, a znamend se klicem tenorovym.

¢) Pozaun basovy dosahuje od velkého C aZ k jednou é&irkovanému
E, a znamena se kli¢em basovym.

Pri kazdém posouvnuti miiZeme na pozaunu nékolik téni vyvesti,
tak Ze se celd rada chromatickych tonG asi Sesti neb sedmi tahy ziskati
dd. Na%e doba dockala se také pozaunt s klapkami. Hlas jejich nemtiZe se
ale s hlasem tazndého pozaunu ani mériti.

4. Ofikleida jest spiisob kontrapozaunu z mosazného plechu. Objem
chromatickych tént dosahuje od kontra-H az ke dvakrat ¢arkovanému G
skutetné znéji ale o celou oktivu hloub. Ndstroj ten vyddvd mohuatné
tény, a hodi se jen nejvét§imu orchestru, neb shorim vojenské hudby.

Atkoli varhany také do rady piskacich ndstrojt pri¢isti slusf, mezi
nimiZ je nesmrtelny Mozart pro jich mohttnou silu za ,Jkrdle instrumenti
vyhldsil, uznali jsme prece za dobré odloZiti jich popis aZ do ¢tvrtého dilu
naSeho pojedndni, kde k nim tim vétsi pozornost obritime.

V. Instrumenty bici.

1. Kotly neb vla$ské bubny (timpani) ndleZeji mezi nejstarsi bici instru-
menty. Obylejné uzivi se dvou neb nékolika kotlii. Jmeno to pochdzi
od podoby k obytéejnému kotli, ktery md dole diru, spojenou uvnitf se
zvukovym trychtyrem. Kotly délaji se z médi, z mosazu, zec dreva, a
nékdy také ze stiibra. Nahore na obrubé sedi Zelezny obrué, ktery pota-
Zenou kizi bud kozi neb teleci nékolika osmi neb desiti $rouby napind.
Tou cestou daji se tony dobre sehlasiti, a ze dvou obycejné uZivanych
kotli mitzZe jeden zniti vySe druhy hloub, a to od velkého aZ k malému
F. Tony kotld predpisuji se obyCejné jen literami, k. pf. Timpani D—A;
noty mohou pak se psdti

bud :‘l_—j _—i_’ﬂ anebo EQ_EQ__‘;]—:_
———
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coZ jedno jest. Za naSich dob byvd v orchestru také vice kotld. Spohr
srovnal Ctvero kotli do rozlicnych ténd a ulinil znamenity efekt v ora-
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torin ,,Heilands letzte Stunden‘ tam, kde se na dvou kotlich tlude virivé
mald terce. Ke zbuzeni tond slouzi dvé pali¢ky, jichZ horej$i konec neb
hlavicka bud suknem neb koZi potaZena jest.

2. Zvonek nepatii oviem k hudcbnym instrumentiim, piece se ho ale
pti hudebnych produkeich uzivd, a' ton jeho musi se pak k celku dobre
rovnati. Noty jsou psiny dle G-klite, a hlas budi se uderenim drevéné
palicky.

3. Buben (tamburo) jest duty vdlec ze dieva neb z mosazného plechu,
a po obou otevienych stranidch teleci koZi potazen. V orchestru vidime
bubny dvojiho druhu:

a) DBuben maly neb vojensky (tamburo piccolo, t. militare); jeho duty
vilec byvd vZdy z mosazného plechu, a na kizi tlu¢e neb viri se dvéma
palickama ze dreva. Noty piSou se dle G-klice.

b) Buben velky neb turecky (gran tamburo) jest trikrat i Ctyrikrat
tak velky. Jeho duty vilec byvd vidy ze dieva, a na kiZi tlute se die-
vénou palici.

Tyto a jim podobné undstroje hudebné nevyddvaji ze sebe Zdidného
ur¢itého tonu, jaky v hudbé vlidne. Nicméné slouzi k podporovani a udr-
zovani rytmu. Ze se jich pretasto zle uZivd, jest véc zndmd; zvIA%ts za
naSich dob slychime vice h¥motu neZ hudby.

4. Tamburin jest maly priruény bubinek. Jeho nizky duty vilec neb
Siroky drevény obrué jest na jedné strané kozi potazen, na druhé otevien,
jakobychom maly buben na dvé ptile prorizli. Na obruéi jsou kolem po-
véSeny rolniky, a uvnitf také zvonky. Na tamburin tlu¢e se jen rukou.

b. Talire (piatti) jmenuji se dva pii turecké bandé obycejné mosaznd
kotoucde, které vydavaji zvlistni zvuk, kdyZ jeden o druhy zavadi a po ném
s¢ sveze. Zridka kdy ddvd se ten ndstroj o sobé slySeti, obyCejné jen zd-
roveil s velkym bubnem.

6. Triangul (triangulo) predstavuje Zelezny na spisob trojhranu ohnuty
prut, a uzivd se ho téZ pri turecké bandé. Na ten nastroj cinkd se Ze-
leznou rafiji, a noty piSou s¢ dle violinového klice. ’



Dil druhby.'

Uceni o harmonii.

Oddéleni prvni.

1. O akkordu aneb harmonii.

Skladby hudebné neprednddi vidy jeden hlas, nékdy to &ini dva, ti,
¢tyri, aneb mnoho hlasi. Na tom zaklddd se rozdéleni skladeb dvou-,
troj-, ¢tvero- a mmohohlasovych. Nejvy$si hlas slove hofejsi, nejhlubdi
dolejsi, mezi obéma nachdzime hlasy stiedni neb stredohlasy. U mnoho-
hlasové skladby, kterd se zpivati md, déld diskant horej$i hlas, alt a tenor
Jsou stfedohlasy, a bas jest dolej$i hlas. Tyto soucasné znéjici tény roz-
licnych hlast maji se k sobé dle jistych poméri, jimZz harmonie rikdme.

Souasné vzeti jistych tont déla akkord, jenz by se jiz harmonii
zvati mohl. Vlastné ale mluvime o harmonii teprv, kdyZ se jednd o spojo-
vani tond v akkordech po sobé jdoucich, totiz kdyZ se akkord k akkordu
fadi. Nauka o harmonii u¢i nds zndti rozmanitost akkordd, jak se jich
uzivd, a jak se spojuji.

2. O akkordech.

Pivodnd cesta, chceme-li nékolik toni harmonicky spojiti, vede nds
po tercich. V tom piipadu pribirdime k nejhlubS$imu ténu druhy, jenz o
jednu terci vySe stoji, a k druhému treti opét o jednu terci vy3&i. Toto
harmonické spojeni déld akkord; jeho nejhlub$i tén, na némz jsme stavéli,
slove jeho zdkladny ton, a tyz ton diava jmeno celému akkordu. K. p.
akkord do C, do D, aneb jinak C-akkord, D-akkord.

Viecky ostatni tony v akkordu potitaji se od zdkladného tonu. Druhy
nejbliz8i ton nad zdkladnikem zve se terce, treti na patém stupni od za-
kladného ténu znf kvinta, &tvrty na sedmém stupni od zdkladného tonu
septima, paty na devatém stupni od zdkladného ténu nona.
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Akkord slozeny ze tii ténd, ze zikladného, z terce a z kvinty
[a

~—'__r_7:1 jmenuje se frojzouk.
Akkord ze Ctyr ténd, ze zdkladného, z terce, kvinty a septimy,

|
%:ﬂ:—'] dostal jmeno podlé &tvrtého tonu, jimZz se od predeflého troj-

\ _‘____
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zvuku 1i8i, a zni akkord septimovy.

Akkord z péti tonid, ze zdkladného, z terce, kvinty, septimy a nony,
A %
Eé:"——a md jmeno po patém ténu, jimZ se od prede$lého septimového

:F:j
akkordu lisi, a rikd se mu akkord nonovy, a jinak téz, aby se od ostat-
nich nonovych rozeznati dal, nonovy septimakkord. Tyto akkordy uznava-

me za zikladné akkordy, z nichZ veSkery harmonie vyplyvaji.

a) Trojzvuk.

Jak se trojzvuk stavéti md, z jakych intervald se sklidd, a jak se
jeho nejhlubdi tén jmenuje, jest ndém povédomo.

Kazdy ton, necht jest jakykoliv, miize byti zdkladnym ténem troj-
zvuku, anebo jinymi slovy, my miZeme nad kazdym ténem trojzvuk si vy-
stavéti. Vezméme k tomu Géelu zndmou Zkdlu do C, a udélejme z kai-
dého stupné zakladny ton.
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Na 1, na 4 a na 5 stupni nachdzime trojzvuky sloZené ze zaklad-
ného ténu, z velké terce a z velké kvinty. Trojzvuk ten jmenuje se velky,
a zndmost jeho vdZime ze samé  prirody. On se ozyvd na kazdé struné,
kazdy velky zvon jej ze sebe vydavd. Priklddd se mu vyraz spokojené
radosti.

Na 2, na 3 a na 6 stupni naehdzime trojzvuk slozeny ze ziklad-

ného ténu, z malé terce a velké kvinty, jemuZ rikime maly trojzvuk. On
pochazi z lidského vymysleni, a vzbuzuje pocit zdrmutku.

Na 7 stupni nachdzime trojzvuk sloZeny ze zdkladného tonu, z malé
terce a malé kvinty, a jmenujeme jej zmenSeny trojzvuk.
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Udélejme si ted trojzvuky na vSech stupnich mékké $kdly druhého
splisobu :

Na prvnim a na ¢tvrtém stupni mdme trojzvuk s malou terci a s vel-
kou kvintou, jemuz, jak drive fe¢eno bylo, prislusi’ jmeno malého trojzvu-
ku. On slove téZ mékky neb moll-trojzvuk, anebo jen kritce moll-akkord,
ponévadZ ndm hned na prvnim stupni harmonicky mékkou kdlu oznamuje.
Tomu naopak dostal velky trojzvuk jmeno tvrdého neb dur-trojzvuku, anebo
jen krétce dur-akkordu.

Na 2 a na 7 stupni spatfujeme opét zmenSeny, a na 5 stupni velky
trojzvuk, jako ve tvrdé Skile, jejz také na 6 stupni nachdzime.

Na 3 stupni stoji trojzvuk étvrtého splisobu, sloZeny ze zikladného
tonu, z jeho velké terce, a zvétSené kvinty, a jest nazvin akkord zvétSeny.

V celé prirodé nachizime jen jeden trojzvuk, a to velky; i protoZ
jest mdm kmenem viech ostatnich trojzvukid. Pravda jest, Ze také maly
trojzvuk kmenem jest vSech trojzvuki mékkého pohlavi; majice ale mckkou
Skilu za pouhé ndpodobeni tvrdé, vidime také v malém trojzvuku jen nd-
podobeni velkého. Trojzvuk, v némz déli ténika zdikladny ton, jmenuje sc
tonicky trojzvuk; je-li ale hotej$i dominanta zdikladnym ténem, slove do-
minantovy trojzvuk.

Tyfo trojzvuky musi Zik ted ve vSech tonech hledati, a vSccky velhni
dobr'e znati, aby hned védél, na kicrédm stupni ten neb onen trojzvuk
stiti mGze., Pri tom cviceni se dovime: kolik stejné velkych trojzvuki
v jisté Skdle najdeme, tolikrdt se ty trojzvuky v rozlitnych tonindch opa-
kuji. K. p. ve Skdle do C jsou tii velké trojzvuky, a tou mérou sc¢ C-troj-
zvuk trikrdt opakuje, na prvnim stupni do C, na ¢tvrtém stupni do G, a na
pitém stupni do F. Totéz plati o malych a zmenSenych akkordech.

b) Akkord septimovy.

Tim slovem minime akkord takto sloZeny : ze zakladncého tonu, z
terce, z kvinty a septimy. Kdo intervaly dobre zn4, vi také, Zc jsou sep-
timy trojiho rozméru: malé, velké a zmenSené. Rozdil ten jest prame-
nem rozliénosti septimového akkordu, ktera se jeSté tim mmozi, Ze také
ostatni intervaly (terce a kvinta), jez k septimovému akkordu s troji sep-
timou pribirdme, bud vétSi neb men$i byti mohou.
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Abychom se rozlitné septimové akkordy zndti naudili, vystavime si
je na vSech stupnich obou Skal.

¢
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Dohromady mdme v obou Skalich sedm rozdilnych septimovych ak-
kord :

_‘_._._. - “
;ﬁ 1 a E ,{T}* 1 zdkladny ton, velkd terce, velkd
|

kvinta, a mald septima. Akkord ten stoji pdkazdé na dominanté, a jme-
nuje se proto, aby se od ostatnich septimovych akkordii rozeznati mohl,
Wavni aneb dominantovy septimalkkord. KaZdd tonina méd svij vlastni domi-
nantovy septimakkord, a naopak, kazdy dominantovy septimakkord patii
jen k jedné toniné; on jest nejbezpetnéjsi znak, chceme-li védéti, jakd
tonina vlddne. Jenom pobhlavi tonu nedda se po ném uréiti, ponévadz jej,
jak svrchu patrno, tak dobre v tvrdé jako v mékké fkile nachdzime, coZ
také o dominantovém trojzvuku plati.

_ |l _e
o5 a FA—1t—¢—2H zikladny ton, mala
Eé__{_“:_:r:ﬂ Eé:ﬁ::i::érj y

terce, velka kvinta, a mald septima. Tento septimovy akkord stoji ve tvrdé
$kile na 2—3 a 6 stupni, a v mékké &kdle s malou terci na 1—4 a
b stupni. Ten akkord nazveme maly septimovy akkord.

N !.\‘)
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3. [: .:_:.'_':] a !T ol zikladny ton, mald terce, mald
RV P

=4

kvinta, a maldi septima. Tento septimovy akkord stoji ve tvrdé S$kdle na
7 stupni, vmékké Skdle na 2 stupni. Onse 1i§i od prede$lého jenom ma-
lou kvintou, a s obéma =zachdzi se tymZ spiisobem. Akkord ten dostal
rozmaniti jmena: '

a) maly septimovy akkord mékké Skdly;

b) maly septimovy akkord s malou kvintou; aneb
¢) dvojndsobné maly septimakkord.

Prvni jmeno jest ndm nejmilejsi.
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4. F ___‘.:p'?_] a [ +_ﬁ_3 zékladny ton, velkd terce, velkd

1 |
kvinta a velkd septima. Tento septimovy akkord nachdzi se na 1 a na
4 stupni tvrdé $kdly, pak na 3. a na malém 6. stupni mékké $kily. Rika
se mu velky septimovy akkord. Ze se tyz akkord také na malém 6.
stupni nachdzi, pravime proto, ponévadz vime, Ze se mékkd &kdla dvojim
spisobem sestaviti dé.

5. V mékké Skale nachdzime na 1 stupni téZ septimovy akkord

:@tg,_gl slozeny ze zdkladného ténu, z malé terce, z velké kvinty a

/ velke septimy. Ten budli nazvan velky septlmovy akkord s malow terci.

[ .
' |

6. V mékké skile st031 na t1 etim stupni septlmovy akkord |

jenZ se sklid4 ze zdkladného tenu z velké te1ee, zvétSend kvmty, a velke
septimy. Nazveme jej velky septimovy akkord se zvéiSenou kvintou.

Oba tyto septimové akkordy maji svj pivod v rozlitném spiisobu,
jak si kdo pri mékké Skdle pocina.

==

7. 'V mékké $kdle stoji na velkém 7 stupni septimovy akkord | ﬁ—

sloZeny ze zikladného ténu, z malé terce, z malé kvinty a zmensené sep-
timy. Rikd se mu zmendeny septimakkord.

Také zde hledej Z4k viecky septimové akkordy ve vSech ténindch, a
pamatuj si kaZdy stupei, kde se nachazeji.

¢c) Nonovy septimakkord.

Co se tohoto akkordu tyce, nemohli se theoretikové dosud sjednotit.
Jednd se o to, zda-li do rady zdkladnyjch akkordi poéten byti miZe Cili
nic; néktefi maji za to, Ze ten akkord jen ndhodou vznikd, jakym spi-
sobem a kam prdvé harmonie krd¢i. Ndim plati co zdkladny akkord.

On neni nic jiného, neZ roziifeny dominantovy akkord, s nimzto na
patém stupni v mnohych vécech se srovnava.

<

- _Is____ q
v

Ve tvrdé Skéle jest velkd, v mékké mald mnona. Prvni jmenuje se velky,
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druhy ale maly nonovy septimakkord. Pravi se o néw, Ze jest pramenem
dvou septimovich akkordi, totiz vypu¥ténim zikladného ténu jeho:

a) b)
) s T ) e
Eé\ — P h '::__‘-131
o !

a) ten nalezli jsme na 7 stupni tvrdé, pak na % a na 6 stupni
meékké Skdly ; .

b) tomu dali jsme _]IIICHO “zmengencho septimakkordu, ~vidouce jej na
7 stupni mékké Skaly.

Na tom misté slusi podotknouti, Ze jest C— E udy jen terce, C—G
kvinta, tfeba by E nebo' G o jednu ancbo dvé. oktawy‘ vySe stdlo, nez jeho
zakladny ton. Totéz neplati o qckundé Ta nesmi, jednd-li se o nonovy
akkord, nikdy s nonou 11%1étend byti. Dole llclqu(llglLl priklady ndm to
zletelné vysvétli. V ka,/d‘bm nonovém beptlllld,kleldll velkéin 1 malém,
jest dominanta zdikladnym ténem, a protoZ se snadné ve vSech ténech
hledati dd. Cviceni to nebude viak Zikim na §k0dlﬂ

3. Uzivani akkordu.

Akkordii, které jsme se dosud zndti naudili, uzivd se rozliénym spi-
sobem.

a) Jsou tony Cili intervaly, které se v rozliénych hlasech vicekrit
vziti mohou. To slove jich zdvojeni. Iarmonie byvd oby&ejné Ctyrhlaso-
vii. Znamy trojzvuk md ale toliko tri tény; mnastivi tedy otdzka, ktery
iuterval by zdvojen byti mohl? — Na to odpovi sama priroda svym zdi-
konem, jemuz jsme se v akustice naucili, kdyz byla re¢ o plvodnych to-
nech lesniho rohu. Tam shledali jsme ndsledujici tény:
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trikrat zikladny ton, dvakrdat kvintu, a jenom jedenkrdt terci. M4-li tedy
trojzvuk ¢tyrem hlasim slouZiti, vidime v prikladu pravou cestu, kudy

kriceti slud; prede v8im musi zdkladny tén zdvojen byti.
4
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Spiisob ten jmenuje se zdvojeni foni.
b) V akkordu miZe jeden nebo nékolik intervald schdzeti. K. p.

g )
¥ 7
Intervaly, jimiz se charakter akkordu oznatuje, nemaji se vypoustéti;

k. p. v trojzvuku terce, v septimovém akkordu septima. Vypusténim in-

tervall vznikaji opét nové akkordy; k. p. kdyZ vypustime z dominanto-

vého septimakkordu i zakladny tén, budeme miti zmen$eny trojzvuk; od-
padne-li velkému nonovému' akkordu zdkladny tén, zistane z ného, jak
praveno, septimovy akkord.

Pravidla o zdvojovidni a vypousténi jednotlivych ténd akkordovych
nedaji se nikterak .napred uréiti, jeSto se celd véc dle postupovini jedno-
tlivych tont akkordovych 1idi. Jasnéjsiho svétla nabudeme teprv, az se
jednati bude, jak se akkordy spojuji.

¢) Jednotlivé intervaly kazdého akkordu daji se dle libosti z jedné
oktavy do druhé presaditi, a ten neb onen interval miiZze z niziiho na
vy$§i misto postaven byti. Dokavad zdkladny ton v basu bez promeény
potrvd, nezméni se jmeno akkordu:
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Tim éinem prichdzeji akkordy do rozlicnych poloZeni. Stoji-li v ho-
rejSim hlasu oktdva zdkladného tonu, jako v prikladu 1, jmenuje se takové
sestaveni tonit poloha oktdvova; je-li v horejSim hlasu terce, jako u ¢&.
2, jest to poloha tercovd; stoji-li v horej¥im hlasu kvinta, jako u ¢. 3,
jest to poloha kvintovd. C. 4 neni jiného nic nez zndmy C akkord v po-
lozeni oktivovém. U ¢ 5 nachazime dominantovy septimakkord s terci
v hofej$im hlasu, u ¢ 6 pak tyz akkord se septimou v hoi'ejsim hlasu. Po-
vinnost kdZe, aby se konalo cviéeni se vSemi akkordy v rozliénych po-
lohdch.

d) Intervaly daji se jeSté jinym spiisobem prendSeti. Nékdy stoji
intervaly akkordu blizko vedlé sebe, jindy se jeden od druhého trochu vzdali,
anebo se tény rozptyli, az se posléz daleko rozejdou.
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Prvni -spiisob jmenuje se ¢ésnd harmonie, druhy rozdélend, tieti roz-
ptylend, a C¢tvrty Siroka harmonie. Majice pred ocima hlavni Géel nas,
totiZz varhanictvi, kde se prede vSim o provazeni zpévu jednd, musime k
rozdélené a rozptylené harmonii nejbedlivéji hledéti, ponévadz se poloha
jejich s polohou lidskych hlasi nejlépe srovndvd.

e) Patrnéjsi byva zména akkordu, kdyZ se na nejdolej$i misto, kde
byl, zikladny tén jiny interval téhoz akkordu postavi.

Jak se dva intervaly obratit daji, jest nim povédomo; stane se to
preneSenim niZ§tho ténu na vy$% misto:
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7 terce udélali jsme prevracenim sextu, a ze sexty terci. Takové
prevraty déji se téz v akkordech. V trojzvuku mutZe budto terce nebo
kvinta na nejnizsim misté stati. 7 toho pochdzeji dva prevraty:
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Tyto prevraty dostaly zvlastni jmena, a to dle nejdilezitéjSich toni,
k nimZ potitame zdkladny tén a terci. Prvni prevrat jmenuje se akkord
sextovy, ponévadz ted mezi nejhlub$im a mezi zdkladnym ténem sexta
E—C lezi. Druhy prevral slove akkord kvartsextovy, protoZe nejhlavnéjsi
intervaly, zdkladny tén a terce, od dolejsiho ténu kvartu a sextu délaji.

Akkord sextovy pochdzi z prvniho, akkord kvartsextovy z druhého prevratu.
4*



Tymz spisobem daji se malé, zmenSené a zvétSené akkordy prevratit,
a pri jmenovani prevratu plati totéZ pravidlo. To budiz Zikdm tlohou
praktického cvifeni.

Kazdy septimovy akkord md €tyri tony, a proto muaZe trikrit prevra-
cen byti.
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Pojmenovani ridi se opét podlé dvou nejdilezitéjSich tond, dle zdiklad-
ného téonu a dle septimy. Prvni prevrat jmenuje se akkord kvintsextovy,
drubhy akkord terckvartovy, a treti prevrat akkord selundovy. Vysvétleni
lezi v poméru, v jakémZ jest nejnizsi tén akkordu k zikladnému ténu a
k septimé.

Tymz spisobem déji se prevraty v ostatnich septimovych aklkordech,
a jmenuji se jak svrchu receno.

Mimo to mtize kazdy prevrat nékolikrdt polohu svou zméniti. Zdk
musi tedy znati vecky prevraty ve vSech polohdch u vSech akkordi ve-
Skerych tonin.
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U velkého nonového septimakkordu piekdzi ndm mmoZstvi jeho tond,
tak Ze bez zvlastui pripravy vSech moZnych prevratit ani prakticky uziti
nemtiizeime.
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Prevraty nonového septimakkordu jsou jen v jistych polohdch mozZné :
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Kdybychom jim zvld$tni jmena ddti chtéli, délo by se to u kazdého
prevratu rovnéZz tak jako pred tim podlé nejdilezitéjsich tont; zde jest
to zakladny téon a nona. .

Vsecko to plati rovnou mérou o pievratech malého nonového ak-
kordu.

4. Rozdeéeleni akkordu.

AZ posud byla fe¢ o dvojich akkordech, které dobre zname. -Jsou to
akkordy, jichZz intervaly po tercich vzhiru postupuji, a tém rikdme

a) akkordy kmenové;

prevricenim téhoZ porddku vznikaji nové akkordy, a ty se zovou

b) odvozené akkordy.

Chceme-li v odvozeném akkordu zdkladny tén poznati, anebo z ného
zékladny akkord vyvesti, musime intervaly po tercich sestaviti K. p.

akkord akkord
odvozeny, zakladny.

===
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5. Zvlastni vlastnosti akkordu.

KdyZz byla re¢ o rozméru intervald, presvédlili jsme se, co se pri-
jemného znéni tyée, Ze neni jeden interval jako druhy. Kdo o té véci
pilné premysli, shledd, Zze jisty pomér tond libezné, jiny zase nelibezné
citu se dotyka.

4\ -
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] !
Néktery interval, k. p. Ffss———+—1 budi v nds spokojenost;
LL\JU_._']_ . 1
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jiny naopak, k. p.
R aneb '
-

vzbuzuje nepokoj a touhu po ukojeni jakési nelibosti.

Libozvu¢né intervaly jmenujeme Lonsonance, nelibozvuénym #rikdme

dissonance. Za konsonance pokldddme stejnozvuk, terci, kvartu, kvintu,
sextu a oktdvu, ackoliv se kvarta také za dissonanci povazuje.

Konsonance jsou dvoji: .

a) Dokonalé, které se jen v jedné sptisobé zjeviti mohou; k. p. stej-
nozvuk, kvarta, kvinta a oktdva. Kdykoliv se jedna neb druhd z nich
bud zvy$i neb snizi, prestane byti konsonanci.

b) Nedokonalé jsou ty, které se ve dvoji splisobé vyskytuji. K. p.
velkd 1 mala terce, velkd i mald sexta.

Konsonance daly by se mnohem prospé$néji rozdéliti na zakladné a
odvozené.

K prvnim by ndleZely takové konsonance, které se zdkladnym ténem
libé znéji, totiz stejnozvuk, oktdva, kvinta, velkd i mald terce.

Odvozené byly by ty, které teprv prevricenim zikladnych konsonanci
vznikaji, totiz: mala kvarta co prevrat velké kvinty, mald sexta co prevrat
velké terce, velkd sexta co prevrat malé terce.

TyZ pomér ma platnost také u akkordd; a v8ak s tim rozdilem, Ze jedno-
tlivé tony nejen s basem, nybrz i vespolek jeden s druhym v konsonanci
byti museji. Odtud pochdzeji konsonujici akkordy, velky a maly trojzvuk
s obéma prevraty.

Hudba, kterd by jen samych konsonanci uZivala, plisobila by prilis
jednotvdrné. Aby rozmanitosti a kontrastem mocnéji dojimati mohla, jsou
ji dissonance nevyhnutelné potirebné.

Dissonance, co se rozdilu tyce, jsou:

a) Podstatné, které bud k akkordu kmenovémnu neb odvozenému nai-
lezeji; k. p. mald, zvétSend kvinta,
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velkd a zmenSend kvarta,
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b) Ndhodné, k nimZ pocéitime vSecky k harmonii nendlezité tony:

O vSem tom bude se v pristim ¢lanku zevrubnéji jednati.

fa)

[~ —z— P
t ) ~ 7 ]
». - —H
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T

Zde jen

tolik podotkneme, Ze po konsonanci bud opét konsonance nebo disso-
To dodava konsonancim v postupovani vétsi

nance ndsledovati
svobody. Po dissonanci musi ale nastoupiti konsonance,

miuze.

ackoliv krok

ten nékdy druhou i treti dissonanci zdrzen byvd. Tuto postupnost tond
po dissonanci jmenujeme smirend.
Kdykoliv se po dissonanci opét konsonance ozve, pomine rychle ne-
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prijemny cit, ktery v nis nelibezné znéjicim ténem vzbuzen byl. ProtoZ
plati za pravidlo, Ze se md kazd4d dissonance smiFiti. Akkordy, v nichZ
nachdzime jednu neb nékolik dissonanci, jmenujeme aklordy dissonujici.

Oddéleni druheé.

Predstavime-li sobé v mysli jeSté jednou viecky znamé akkordy, kon-
sonujici a dissonujici, jich polohy a prevraty, uvidime s potéSenim, jaké
bohatstvi v harmonii vlidne. A v3ak hojnost ta leZi ladem, je$to nevime,
jak se ji uzivati m4, aniz jakou cestou akkord po akkordu ndsledovati
mize. DBylo nidm toliko refeno, Ze se u akkord, zvliSté na varhandch,
rddo k tomu hledi, aby byla harmonie ¢tyrhlasovd. DPredstavme si tedy
misto Ctyrhlasového akkordu ¢tyri zpévaci hlasy. Kdykoliv po nékterém
akkordu jiny novy ndsleduje, musi kazdy jednotlivy hlas prvriho akkordu
pokrociti k novému ténu ndsledujiciho akkordu. Toto pokracovini jmenu-
jeme postup.

i. Postup hlasu.

Hlas postupuje:
1. KdyZ jeho tén na témzZ stupni potrvd, a nékolikrit po sobé se

0zZve.
y
y — i  —
O—— ==

2. KdyZ krac¢i nahoru:
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3. Kdyz dolit sestupuje:
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almsahed

Srovname-li pokracovani nékolika soutasnych hlasi vespolek, poznime
nasledujici postupy:



1. Postup pirtmobéiny :
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2. Postup pobocéng; jeden hlas zlstane na svém misté, a ostatni po
boku jeho postupuji :
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3. Postup sonbéZng; vSecky hlasy krdceji bud nahoru neb doli :
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4. Postup protibéznmif; jeden hlas krd¢i nahoru, a ostatni jdou dolii:
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Postup ten md misto tam, kde bas o jeden stupeil vystupuje aneb
sestupuje.

" Pri harmonickém pokratovini varuj se jeden kaZdy ndsledujicich chyb,
jimz tak rikdme, ponévadZ se citu neprijemné dotykaji. Sem ndleZeji:
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a) Stejné velké kvinty a oktivy ve stejnych hlasech soubé&iné po-
stupujici :

L
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V nasledujicim prikladu mdme opét oktivy a kvinty; ty ale nejsou
ve stejnych hlasech, a zdpovéd se jich netykd: "
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Oktavy, které jen k sesileni nékterého hlasu slouZi, aneb zdvojeni
dvou i také tri hlasd ve vy&Sich oktdvdch, nepoéitime k zapovézenym
oktdvam.
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Po velké kvinté miiZe pii sestupovani mald ndsledovati:

N D _
s & ]
S & [ 77 |
h) —! ) - H
S _| _: £+
©):—7r— |
| —%i & Zm— |




59

Méla-li by ale po malé kvinté velkd nastoupiti, miZe se to Jen ve
stredohlasech stéti.
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chybné spravné

Dvé malé kvinty mohou po sobé ndsledovati; k. p.
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Kdokoli sobé v mysli nékolik mezitont, jak jsme je malymi no-
tami poznamenali, doplni, privede je bez obtiZe na jevo. Takové kvinty a
oktavy nejsou dovoleny.

Kdo se jich vystiihati minf, zachovej nasledujici pravidlo: Od kon-
sonance, af jest dokonald neb nedokonald, nemd se nikdy soubéZné postu-
povati; t. j. dva hlasy, které délaji spoleéné kvintu, oktdvu, terci, sextu
areb kvartu, nesméji nikdy najednou a souasné ani nahoru ani doli ke
kvinté aneb k oktdvé kradeti.



Toto pravidlo pripou$ti mnoho vyjimek. Skladby vSech slavnych mi-
strit wydavaji svédectvi, Ze se nikdo prikdzani toho prisné drzeti nemiiZe.

Podané tuto priklady ukazuji, kdy se takové skryté kvinty a oktdvy
dovoluji :

1. KdyZz dva hlasy od terce ke kvinté postupuji:
__9__('_—__—1

Y A—7 |
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Pri tom se z4dd, aby hotej§i hlas jen o sekundu pokroCil, dolejsi
hlas o kvartu bud vystoupil neb sestoupil. Tato vyjimka tyce se tak
dobfe dvou horej$ich hlasti, jako jednoho s basem.
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Nasledujici priklad jest zavadny, protoZe se téch vyjimek v ném ne-
Setrilo.
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Zde méame jedinou vyjimku, kterd se trpéti miZe, a to jen mezi
basem a horej$im hlasem; pri tom museji oba akkordy stati bez prevra-
ceni, a horejSi hlas smi jen o sekundu postoupiti.
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Kdo se téch vyminek nedrzi, dopousti se chyb:
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3. Kdyz jdou od sexty ke kvinté:
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Horej$i hlas postupuje o jeden stupen.
valy mohou byti bud v basu a v horej$im hlase, anebo ve dvou horejsich

hlasech:

Oba

takto postupujici inter-
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Kdyby hofej8i hlas udélal skok aZ k terci nebo kvarté, stala by se

chyba:
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Bas pokro¢i o kvintu nahoru neb doli, a hoifejsi hlas postoupi o
sekundu:
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Protoz se dovoluje tak refend vrohovda skladba, aékoliv se v ni
skryté kvinty a oktdvy nachazeji :
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V jistych pripadech nemohou se stredohlasy skrytym kvintdm ani
vyhnouti.

Védouce nyni, které postupy se nedovoluji, prikroéime k nové kapi-
tole, jednajici o spojovani akkordii, abychom védéli, jak s kazdym jedno-
tlivym akkordem zachdzeti mame. To jediné musime napied podotknouti,
ze jest véc zddouci, aby kazdy jednotlivy hlas — a harmonie ¢étyrhlasova
predstavuje &tyri zpévaci hlasy — plynné pokratoval, lehce se zpivati dal,
a obtiZznych intervalt se varoval. V tom ohledu radime kazdému, aby si,
vyjma zvldstni pripadnosti, vidycky jen nejblizSich akkordovych toni
hledél.

Spojovani konsonujicich akkordi.

a) Trojzvuk.

Dva akkordy, u nichzto nékolik stejnych ténGt nachdzime, daji se
nejlépe spojiti. To plati:

1. O akkordech pribuznych tént (parallelnych tond);
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2. Nékdy také o vzddlenéjSich ténindch :
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Dva akkordy, maji-li jen jednu spojovaci notu, daji se prece
spojiti:
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Pomoci spojovacich téni mtZeme téZz velké trojzvuky spojiti s ma-

lymi:
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Zde budiZ poznamendno, Ze se tény k viali plynnéj$imu pokratovani
bud v jednom neb ve druhém hlase zdvojuji.

TentyZz priklad podime jesté ve dvou rozdilnych polohdch:
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Jiny spisob spojovani déje se beze vSech spojovacich tond; to viak
plati jen o takovych akkordech, jezto ndleZeji k jednostejné touiné. Spilisob
ten jmenuje se tonické spojeni:
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Na vSech mistech, kdykoliv bas v tomto piikladu o jeden stupei vy-
stoupil neb sestoupil, vyhnuli jsme se lehce kvintovému a oktdvovému
chodu protibéZnym postupen.

Nahore bylo r'eteno, Ze se u trojzvulku ve d&tyrhlasové skladbé z4-
kladny ton zdvojuje. Kdo chce hlasy sprdvné vésti, musi ¢asem svym
misto zdakladného tonu zdvojiti bud terci nebo kvintu.
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Pri¢inu toho nese svodny tén, ktery se v dominantovém trojzvuku a
v dominantovém septimakkordu co terce jevi, a neodolatelné ke své tonice
postoupiti musi.

To se stavd pokazdé, kdykoliv bas od pdtého stupné k Sestému kroéi.
Zde nisleduje jeSté jeden priklad:
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stupeii do A-moll, stupen do A-moll, stupei do A-moll,
kvintova poloha ; oktavova poloha; tercova poloha.

Drubhd pri¢ina, pro¢ jsme misto zdkladného tonu zdvojili terci, jest
ta: kdybychom v akkordu b) chtéli oktivu zdvojiti, musela by terce v
akkordu a) sejiti na F; z toho by pofla nesnadnd intonace, a krok ten
by obnaSel zvétSenou sekundu, coZz neni dovoleno.

Jak se hlasy vésti maji, o tom bude re¢ ve zvldstnim ¢lanku.

Tak jakoz jsme posud konsonujici kmenové akkordy - spojovali, daji
se téZz kmenové akkordy spojiti s jich prevraty, a tyto s kmenovymi ak-
kordy. S obojima zachdzi se tymZ spliscbem, protoZe oboje k akkordim
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konsonujicim undlezeji jen kdyZz se pri tom viech zdvadnych postupd vy-
stiithame. (

Poznaimendni. Aby se akkordy rychleji prehlédnouti daly, uzivd sec
zvldStniho éislového pisma. Cislovani toto déje se v basu, a protoZ nazyvi
se takové tonové pismo cislovany bas Cili generdlbas.

Cisla, jichz se uzivd, jsou: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 9, 10. Tyto cifry
stoji na misté stejnozvanych intervali; 2 znamend sekundu, 3 terci a t. d.

Tam kde se intervaly postivkami zméniti maji, postavi se ';:, b aneb
= vedlé cifry, bud pred ni neb za ni. Prvni spisob md prednost; k. p.
=5, b4, 56.

Misto zvySujici posuvky byva nékdy cifra jenom &irkou pretrZena, a
to plati u ndsledujicich tri Cisel 4, 3, 8, tolik jakoby pred nimi kifZek stal.

|t

Zména terce znamend se také jen pouhym Z, b neb =, a cifra 3 sc

> .
vypusti.

) Nota neocislend ukazuje trojzvuk, a mai-li se terce od potateéného
predznamu uchyliti, znamend se i v tom pripadu tak jakoZ neddvno re-
¢eno bylo.

Zmenseny trojzvuk vidd se castokrdte bez ¢isla, jindy zase miva
éislo 5

Ackoliv o &islovani ve zvldstni kapitole jednati chceme, uminili jsme
si, ze budeme od této chvile k basovym notam téz cifry pridivati, abychom
se tim snadn&ji priudili, jak kazdy akkord &islovdn byti md.

b) Akkord sextovy.

Prvni prevrat trojzvuku jest akkord sextovy, o kterém le zminka se
stala. Také zndme jeho rozliéné polohy.
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Rozmanjfost jeho uzivani bude tim vétsi, kdyZz uviazime, Ze se u né&ho
v rozliénych polohdch bud jeden neb druhy tén zdvojiti dd:
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Kazdy akkord, jakoZz toho znimost mdme, jest zavisly od svého pred-
chiidce, alespon co se polohy jeho tyle; a protoz miZeme vSech téchto
rozmanitych spiisob sextového akkordu na prthodném misté s prospéchem
uziti, jen kdyZz se pri tom zavadnym postup@im vyhneme. Nejlépe &ini,
kdo se rad nejbliz8ich akkordovych tond drzi.

Je-li svodny ton v basu, nesmi se oktdva sextového akkordu zdvojiti:
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Md-li se od sextového akkordu na druhém Skdlovém stupni sejiti na

prvni stupen, nesmi sexta se zdvojiti, jezto déld svodny tom: .
chybné spravné
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Vede-li ale cesta od druhého stupné k tretimu, smi se bud sexta
anebo oktdva zdvojiti:
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Stoji-li akkord sextovy na 6 stupni mékké $kaly, a ma-li se v trojzvuku
5 stupné smiviti, zdvojujemne terci, abychom se zdvojenim oktivy chyby
nedopustili. K. p.

spravné
| |
— - - —— d — ; J—
7 \ + .
T 4‘_- /7 —_ggj_-—.u ) ()] I ¥,
L [ T s
: | iz %
1 5 - 2
FR N
L 7] ! = T/ S




67

chybné
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Ze se stejnych akkordd po sob& v soub&ném postupu uzivati nemd,
jest nim povédomo. To viak neplati o radé sextovych akkordd ; ty mo-
hou, je-li sexta v hofejSim hlasu, soubéZné postupovati:
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V takové radé sextovych akkordid, piSe-li neb hraje-li se na étyri
hlaby, pripadd zdvojeni jednou oktdvé podruhé sexté:

L l ) ! : l
,\ I { ‘_L ! - '_ . lr
A s o 24—
5 Ll _—z - o- s o '} - 1
v 4 o s OO
. \ 6 6 6 v .
o 6 2—2_'_5____19'__ ___‘E"_. —o 6 6 &6 6
g. —1— — i T 24
S i o s A 1

Pokradovani sextového akkordu byva velni obtizné, stoji-li terce na-

hore, oktiva veprostred, a sexta dole.

obydejnéj&i jest poloha tércovd, nejobydejnéjsi poloha sextov.

Akkord kvartsextovy jest druhy prevrat trojzvuku.

¢) Akkord kvartsextovy.

jeho rozliéné polohy:

Tato poloha vidd se malo kdy:

My jej zndme i
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Akkord ten nedéld mmnoho nesndzi. Oby€ejné stivd na I a na 5 stupni,
i uzivd se ho ve vSech polohdch.

Zdvojeni pripadd nejCastéji oktdvé ; nicméné muiZe se tak dobie kvarta

jako sexta odvojiti:
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Zadd se pilné cviceni podlé piikladt C2 VII (Sbirka praktickych pii-
klad) do veskerych tond a ve vSech polohdch.

111. Spojovani a wi

v

ivani dissonujicich akkordu.

Vedlé svrchu dotéenych akkordd, o jichzto postupu a uzivini se je-
dnalo, zndme jesté nékolik jinych.
dissonujicim, a jich dissonance musi se bud smiFiti, ancho prvé pripraviti

a potom teprv smiriti.

1. Zmenseny trojzvuk, maje
$kaly, vede nds Kk ténice, protoZe svodny

k tonice:

Ty viak

sidlo své

nilezeji vesmés k akkordim

na 7 stupni tvrdé a mékké
ton jinam svésti nemize nez

.\7[. -Y—L-00 - g____ i 1
5 A A A

[ Vg —— ~ - j& R—Ce > I

i i 47 =1 |

Ve tvrdé skdale mize 67 vésti K trojzvuku na tretim stupni;
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ZmenSeny trojzvuk na druhém stupni mékké &kily vede Kk dominan-
tovému trojzvuku :
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jinak téZ k prevrdcenému tonickému trojzvulku :

g =i
5 — 2
===
N 6
5 4

;:::;L—_f‘— 1

Ackoliv jest to akkord dissonujici, miiZe prece beze v§i pripravy svo-
bodné vystoupiti, musi ale smiren: byti.

V predeslaném prikladu vidime smireni v konsonujicim akkordu, jen
po ném nésleduje.

Rovnou mérou uzivd se i jeho prevrati. Tento kmenovy akkord stoji
ve tvrdé Skale na sedmém stupni; z toho ndsleduje, Ze prvni jeho prevrat
najdeme na druhém, druhy prevrat na Cétvrtém stupni:

1. prevrat 2. prevrat
s . —— *
P 4 P2 [/ n 2 ll I |
N haet| P2 e bt R
A7 A— U, /) 2 /) - |
- & 7 7 “ % z
% 6
6 6 4
> > —f=—F |

Zmensgeny trojzvuk sedmého stupné $kaly mékké stoji v prvnim pre-
vratu téZ na druhém, a v drubém prevratu na ¢tvrtém stupni:
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Zmenfeny trojzvuk na druhém stupni mékké Skaly stoji v prvnim

pievratu na &tvrtém, a v

druhém prevratu na Sestém stupni:

1. prevrat 2. prevrat
4 — 1 1
= 2 —F 7=
IEE B S S %
6
. 6 : 6 4 ko
q e 0 . e 1
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2. Zvétseny trojzvuk nachazime na tietim stupni mékké Skdly. Jeho
dissonance, totiz zvétSend kvinta, zddd pripravy; t. j. ona musi v pred-
chozim akkordu délati konsonanci, a pak smirena byti:

Pri-  disso- konso-
prava, nance, fnance. | i |
- ! i — = S— 7 1
= [/, ] Hrg /g ;: < 7 G—ath—A<— Y47 —‘1
o ————- o—24 ~ —o—y —&-—a- 17451
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V tercové poloze, jak pifklad c) ukazuje, byvd obytejnd terce zdvo-

jena.

Zvétseného trojzvuku uziva se nékdy beze v§ pripravy, a to kdyz
déld zvétSend kvinta jen priichodny ton: '

] —— 2y 7 A
P R s | B s 2008 S S|
& &— o—jF—+—o -+ o—1i
i o _ !
! 6 i *9
I 5 3 3 3 g " &
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Jako ostatni trojzvuky mad také zvéfSeny trojzvuk své prevraty, kde
se dissonujici zvétSend kvinta vidycky pripraviti musi:
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3. Domanantovy &ili hlavni septimakkord, jeho pievraty a jmena jiz
zname. On rozhoduje ton, k némuZ naleZi, a nepotiebuje Zadné pripravy.
Prvni jeho prevrat stoji pokazdé na sedmém, druhy na druhém, a treti
na Ctvrtém stupni, ponévadZ kmenovy akkord jen na patém stupni na-
chdzime.

Jeho smireni déje se ndsledujicin postupem:

0 .
. | P 77 oy ;|
y A 7 2 /273 | |
A i et | |
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]. aneb
L T 7 &
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"Terce, co svodny toén, vystupuje o jeden stupeii; kvinta jest konso-
nance, mize svobodné kridéeti, a jde o jeden stupeir bud nahoru.neb dold ;
septima, sejde o jeden stupen dol, protoZe co dissonance smifeni Zad4 ;
zikladny ton sestoupi o kvintu anebo vystoupi o kvartu, zkritka, prejde
na toéniku. Jen ve strednim aneb horej$im hlase zistivd obyéejné na
svém misté.

Prevraty akkordu toho ridi se tymiz zdikouny:
DN—e & & G o—t—0 -+ & & o—
..;[_ _ L _
: aneb aneb
6 4 4 , ,
5 3 3 6 2 6 2 6_
: - | | P 1
9' P P2 “ et [/ /] |
P a_ g 7i & - H

Smireni, ani pievraty nevyjimaje, vede nds pokazdé k trojzvuku C.

Septima, co dissonujici ton, (zde jest to I') musi u kazdého prevratu
dojiti smireni, totiZ musi o jeden stupenn doli kriceti.

Smirenim tohoto akkordu prichdzime nékdy arci jen k prevricenému
C-akkordu; a vSak tim se tplné smireni v tonice jen zdrZi, aby se pozdéji
skutkem stalo.
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Smireni mizZe se
meékké fkdly, pri ¢emz

reguli postupuji:

téZz stati v trojzvuku Sestého
ostatni intervaly, vyjma bas,

stupné tvrdé aneb

podlé predepsanych
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Nékdy se kvinta

také vypusti:
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V tomto piikladu postupuji dominantové akkordy po celém kvinto-
vém kruhu bez smifeni septimy. Ze by se tu viecky septimy lehkym spd-

sobem ndlezité smiriti daly, hned se ukaZe.

\

K. p.
I
T B B e
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o s s
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Ukon ten dé&je se jen v mysli, nikoli skutkem.

a t. d.

Mimo to vypusti se kvinta i tenkrate, kdyZ chceme po smireni tI‘OJ-
zvuk na Ctyli hlasy rozvésti.
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Zdvojenim oktz't'vy muiZeme tyZ akkord i na pét hlasi rozloZiti:
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4. Malého septimového akkordw uziva se hlavné na druhém stupni
tvrdé sSkaly. Jeho septima (dissonance) musi se pripraviti: akkord ten
dochézi smireni v akkordu dolejsi kvinty, anebo v dominantovém akkordu.

V Cem priprava zilezi, bylo jiz jednou vysvétleno. Dissonance musi

v piedchozim akkordu pod spisobou konsonance stiti, a k tomu jest¢
v stejném. hlasu.

)
)

r = 1]
\ [7) a2 oY /R 2 ) 1
il |
Iz~ a 7 o z ¥/ P 1
P i < .
Y 24 (/7] Ao _ o /3 |
k __!. . oHO—3+—— 77 — 7 =
- P-: \'- é . — ce. B
S = = > = = e
s e L < < e &
(= = — N =
HC - B £ 35 E 3
>l m > CD N
A =1 A ==
~ bl
= =
(b} [«b}
77 7]

Akkordu toho uzivi se ve vSech prevratech, a pravidlo zidd, aby se
dissonance pokazdé ndlezité pripravila: v prvnim prevratu kvinta, ve
druhém terce, a v tretim sam bas:

tyz; ) ty% v 1. prevratu;
4 - Py
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Ptiprava. Septima. Smifeni.
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. tyz v 2. prevratu; tyz v 3. prevratu.
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Zde vidime, Ze se akkord ten v dominantovém septimakkordu smiri
A vSak smireni miiZze jinak troji cestou predse jiti:
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5. Maly septimovy alkord mékké Skaly stoji na druhém stupni mékké
stupnice. Uzivani jeho pri mékkych tonech ridi se tymiz pravidly, jakoz
reteno bylo o predchazejicim akkordu tvrdych tonin.
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Priklady, které jsme o malém septimakkordu poloZzili, jsou i na tomto
misté vesmés platné, jen kdyZ je Zik ze tvrdého tonu do mékkého
prevede.

6. Velly sept&mov y alihord, Jejz nachdzime na 1 a na 4 stupni tvrdé
skdly, a pak na 3 a na malém 6 stupni mékké &kdly, musi pripraven byti.
Smireni jeho déje se v malém septiinakkordu, a potom ndsleduje zavéreény
akkord.

K vali aplnosti v péti hlasech :
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Pri- Velky, maly Domt. Zavirka.
prava. septimakkord. septim-

akkord.
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On pripousti tri prevraty, a dissonance nemiiZze byti bez nilezité
pripravy :

— .
1. prevrat. 2. prevrat.
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Velka septima déld dissonanci a musi po pripravé dojiti smireni. K
tomu cili pokroéi o jeden stupen nize, ackoliv by také pod splisobou svod-
ného téonu o stupein vySe jiti mohla:
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1. prevrat.
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V jednom z predeslych prikladi ukdzali jsme postupnou radu domi-
nantovych akkordd. Vypustime-li z téhoz prikladu vSecky ndhodné smizu-
jici posuvky, spatfime postupnou radu rozliénych septimakkordd.

Na pét hlast:
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Kdo by na zatitku takového poradi septim postaviti chtél misto do-
minantového akkordu akkord jiny, musel by prvni dissonujici akkord
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pripraviti. Zakladny bas, jak jsme nahore ukdzali, sejde o kvintu dold;
toto pravidlo plati, nejsou-li akkordy prevrdceny. VéSecky tyto akkordy
nalezeji k jednomu ténu, a jmenuji se ke Skale ndlezité septimové ak-
kordy. Také prevraty tychz akkordd mohou takto pokraovati; pri tom se
musi ale pozor diti, aby nebyl u v8ech akkordd jednostejny prevrat.
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Podobué rady septim byvaji téz ve mékké skdle prvniho splsobu.

7. Velky septimakkord s malow terci stoji na prvinim stupni mékké
Skdly, a 1i&1 se od predeslého velkého septimakkordu malou terci. Jeho sep-
tima se musi pripravit a smifit:

1. prevrat.
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2. prevrat. 3. prevrat.
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Povazuje-li se jeho septima za svodny ton, miZe se¢ také smiriti po-
krocenim o stupenl nahoru:
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A vSak tim splsobem se akkordu toho zridka kdy uzivd. Misto ného
béreme radéji maly septimakkord, ponévadZ se 6 a 7 stupen mékké kaly
libovolné zvysiti dd.

8. Velky septimaklord se zvétSenow kvintow, jejz vidime na 3 stupni
mekké $kaly: md se za rozdifeny trojzvuk. Obé dissonance jeho, zvétSend
kvinta 1 septina, museji se pripravit a smirit.

Smireni déje se pokrofenim zvétené kvinty nahoru, septima mize
Jiti o stupen doli neb nahoru:
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Akkord ten jest velmi prikry, a mneni v obyceji. Misto ného uziva

se radéji velkého septimakkordu.

0. ZmenSeny Cili enharmonicky septimakkord. On stoji na 7 stupni
meékké skaly, a sklidd se ze zdikladného ténu, z malé terce, malé kvinty,
Smireni

a zmenSené septimy.

stavd se v ténickém trojzvuku :

Jeho dissonujici septima zddd pripravy.
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Jmeno enharmonického akkordu dostal pro svou munohoznaénost. pro-
toze enharmonickou zménou not k nékolika téntim tihnouti s¢ mize.

Slovem mnohoznacénost minime rozdil ton aneb akkordd, ktery se jen
v pismé jevi, pii ¢emz ale znénf téntt aneb akkordit v praxi nikterak se
neméni. K. p.
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Tento akkord sklidd se ze samych malych terci. Co se prevrati a
jich pojmenovini tyée, plati o ném totéz, co bylo o jinych septimovych
akkordech praveno.

Prvni prevrat stoji na 2 stupni:
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Treti prevrat jest na 6 stupni:
g ) —_ __ i -
}7 P> 7 ‘ ! | ¢
A T e % a -
| Z A
| 6 , 6 ; 6
] a2 4 R2 N k2 4
S) i — r S— ]
A ] H i I | |
N e m— | - — z—1

Kazdy jednotlivy prevrat jeho stane se enharmonickou proménou
opét zmenSenym septimakkordem :
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Predstavine si tii od sebe rozdilné zmensené septimakkordy :

0 . ,
¢ Y
l_gu 7] sPg—1
SIEEREE
AR ——
p7 &7 b7
; o p- [/ u
(/4 7

Kazdy z téchto tfi akkordi vede nds ke étyrem dominantovym sep-
timakkordiin. K tomu cili se jeden ze ¢&tvera akkordovych tont o pil
tonu snizi, a ostatni se dle potreby enharmonicky proméni.

Dominanta, Dominanta Dominanta Dominanta
do Es. do C. -do-A. do Ges n.Fis.
| ‘
y = I[zD Y v E ; i b i bz . ]
i 1 a | roN _ ,0 ___0 ——l WP o R l —1
pA J ‘7). bt Pod
T | e e ey W gl
b6 4 ¥
b7 b5 o 3 o 2 b7 D7 7
e & & & & & @ D& ]l
|[7 i |
Dominanta Dominanta Dominanta Dominanta
do E. do Cis. do Hes. do G.
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| S 7 i
R e e~
1 ] [}
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5 a7 R £ - 2 a7 R
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. . 9y N o o 1 ] . .
. pos P o : o 2 127 Pr N
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Dominanta Dominanta Dominanta Domin.
do F. do D. do H. do As.
|
L | — .
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Sestoupi-li bas o cely tén, aneb vystoupi-li o poloutén nahoru, zi-
skdame tim nasledujici sestavy akkordi:
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10. Velky a maly nonovy septimakkord.

O velkém a malém nonovém septimakkordu byla jiz drive re¢, i pra-
vilo se, Ze jest s nfim pro velké mnoZstvi tond tézkd prdce. On Zad4
pripravy, a jeho dvé dissonance, septima a nona, museji se pokrofenim o
jeden stupet nize smifiti. Velky nonovy septimakkord jest ve tvrdé, maly
v mékké $kdle; aclkoliv se malého téZ u tvrdych ténin uziti mize.

Smifeni déje se v ténickém trojzvuku anebo v jeho prevratu:

g T o — 7 | 7 i —
VA | _ (/1 7 (7] P B 1 7% 7 A |
0‘, L \e 40 4 | 5 Lo 42 4 | ¢
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On miZe téZz v dominantovém septimakkordu smiren byti:

i
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Pii smifeni musi kvinta pokroditi o stupen vySe, je$to by jinak za-
povézené kvinty vznikly :

chybné: spravneé :
. e ——= =
P = .
| Pz % Gt — 451l
I~ 7
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VypuSténim zbyteéného intervalu jeho, totiz kvinty, d4 se akkordu
toho treba jen na ¢tyri hlasy uziti:

@
(_
Q‘""?\

Jeho prevraty jsou ndm povédomy, a smileni déje se podlé znimych
pravidel. Varhanikim radime, aby si v ném prilis nelebovali, oviem ale
jeho prevratu se vystvihali. Tyto jsou mndm jen v Siroce rozptylenych har-
monsich pristupné, a tém varhanictvi nepreje. Charakter tohoto akkordu
nehodi se pro svou prikrost & distognosts cirkevni hudby.

Vypusténim zakladného ténu ziskime dva septimové akkordy, jichz
se Castéji uzivd. Z velkého nonového septimakkordu vznikne tou cestou
maly septimovy akkord mékké $kdly, a zmenSeny z malého nonového sep-
timakkordu :

O
i
71—
%zﬂo 7
4 9
9 7
7 7 nh7,
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o 4
5 Z
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-Nonovy, septim- Nonovy, septim-
akkord. akkord.

Tyto dva septimové akkordy nesmime za jedno miti s onémi tétéz
velikosti, o jichZz uZfvini re¢ byla pod éislem 4 a 5. Akkordy zde polo-
zené maji svlij vlastni spisob smiren{ v ténice jako jich kmenové, a obé
dissonance, kvinta i septima, nemohou bez piipravy smireny byti.
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Také prevrati jejich se uZivd; dissonance ale museji ndlezité pripra-
veny a smireny byti.
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1. prevrat: 2. prevrat:
r A— e o J 'i_ 1
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Septimovy akkord tento md jen dva prevraty, protoZe se septimy

7

. jen v horej$im hlasu uziva.
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Zmengeny septimakkord md i na tom misté vSecky své prevraty.

Priklady septimovych akkordd hledejz pod Cem VIII, 1—7.

Oddéleni treti.

Vysledky cest, jakymiz hlasy postupuji.

Az posud jsme se udili, jak akkordy k akkordim stavéti mdame, ne-
hledice, aby hlasy plynné postupovaly. Jediné smireni septimovych a no-
novych akkordd vedlo nds melodicky k nésledujici harmonii.

Vedeni hlasii pokliddme za nejdilezitéj$i ¢dast nduky o harmonii,
s nimz castokrate sptsob nejbliz$ich akkordd, hlavné ale jich polohy a pre-
vraty souvisi. Mnohokrate vede nds postup jednoho neb nékolika hlast opét
k novym akkordim.

Vysledek postupujicich hlasi jsbu:

1. Chromatické -akkordy.

PovySenim aneb sniZenim jednoho neb nékolika akkordovych téni

vznikaji nové harmonie, a ty slovou chromatické akkordy.
) 6+



1. prevrat: 3. prevrat:

FEEsEE==s ===
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Druhy prevrat se nehodi.

Ty a tém podobné, chromatickym posouvdnim nabyté akkordy ne-
majf zvlaStnfho jmena. Prece v8ak znime dva takové akkordy, které po-
jmenovani doély.

a) Dvojndsobné zmendeny trojzvuk se zmenSenou terci a malou kvin-

tou, na zvySeném étvrtém stupni v mékké Skile :

4}
D |
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AN

Jak vidime, sklddd se ze samych dissonanci, a priprava jeho, alespon
v jednom hlasu, jest nevyhnutelnd. Obou jeho prevratd se uZiva:

1. prevrat:.
_f. _ | ‘ . ! 1
f@ . e : 2 = 1
G —F= /:\ga‘ o—7g 93 g —go % g 1
5 6 1 6 6 1
R 4 4 g 4
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2. prevrat:
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fo— z s ]
N i

b) Dvojndsobné zmensenyy septimakkord se zmenSenou terci, malou
kvintou a zmenfenou septimou, jenZ zdroveh s prede$lym na zvySeném

¢tvrtém stupni mékké Skdly stojf :
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Septima jeho Zadd pripravy, a vSe se ma tak jako pfi malém sep-
timakkordu, jemuZ se nejvice podobd, a z néhoz obyéejné zvySenim zi-
kladného ténu vznikd. Jinak muzZe také ze zmenseného septimakkordu sni-
Zzenim terce utvoren byti. UZiva se ho ve viech prevratech.

1. prevrat:

W S S -
Pt » l = -
G g ]
P | - J
4 - D & @ 14 ¢ -4
7 6 1 8 7
o "4 P _ o S 4 ,
._i_—r.__.i‘/ I[ | (”‘ rd | |
S 7 = ——
2. prevrat: 3. prevrat:
| ; f' i
| - | | | o |
4 I/ ) [/ ] 7 P—d s
—— % » ) 2
b= e e
| i | | i 4
S . b A pca r_» 2
2 d e 324 T~ ] ] 124 |
[ | K L - ! 1. ____I
0 [ ] 1
Ll !
Zde podivdme jesté nékteré priklady chromatickych akkordi:
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Akkordy -} poznamenané pripravuji kvartu, éemuZ se nelze vyhnouti,
chceme-li prikrost harmonie zlahoditi.

Je-li kvarta konsonance ¢€ili dissonance, o tom se dlouhé spory ve-
dou; a v$ak na jmené malo zdleZi, jen kdyZ se s kvartou vibec sprdvné
nakladd. Kvarta, ktera zdrZuje terci nasledujiciho akkordu, plati za dis-
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sonanci, protoZe opravdu smilena byvd. varta mezi basem a nékterym
z hofejsich hlast zddd smifeni; nikoliv ale kvarta mezi horejiimi hlasy.
Kvarta takovid mezi basem nachdzi se v druhém prevratu ndsledujicich

akkordd.
Klnen()Vé h:—}—?-——;—": ' D% #:gi'—"
: L—Dép- - —5f-— ~—f "md 1
akkordy: | fp—# z & |
4
2- pl-eVra,t . #‘0 {}g ;g 5§ '% P37 i
</ (4 [Z4 [ (44 o

Zde se museji kvarty pripraviti, a to dvoji cestou, jakoZz ndsleduje:

1. Spoleénou notou v basu:

_._{)
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:@_

NINN
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N—

2.” Spole¢nou notou v horej§im hlasu:
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V drubém prikladu kraéi bas o sekundu nahoru neb doli.
Dvé kvarty, proto Ze spole¢ného tonu nemaji, nejsou dovoleny.

N R N

1. chybne 2. Spravné
e e e o e
N D T~ ; [Z) / h 42 AP~ :,;__
R\S, & 1\ & 1
- »’ J r
spravné spravné
N .

Po malé kvarté mize vidy ndsledovati velkd, jak jsme v druhém

prikladu ukdzali.

K tak retenym kadencim mohou se brati kvarty beze vSi pripravy.
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Malou kvartu nachdzime jen v druhém prevratu svrchu poloZenych
akkordd (totiz mezi basem a horej$im hlasem), i podivime zde priklad
téch prevratii s jich pripravou.

~ aY ¥ ﬂg
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Mohlo by se stdti, Ze bychom kvartu v 2 prevratu dominantového
akkordu pripraviti nemohli, k. p. )
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Takovy postup je chybny; protoz radime, aby se kvarta, nedbajic
toho, Ze jest nota zdkladnd, z druhého akkordu vypustila :

Y -
spravneé
- AN —
na 3 hlasy na 4 hlasy
f\ -G 73
%12
73 z — &
v % 2 “ 7 Y

Prakticky priklad ¢ VIIL, 8.

2. Pritahy.

Nékdy ztstane jeden neb nékolik akkordovych tont stati, co zatim
ostatni k jinému akkordu pokracuji: Tim se akkord opozdi a tomu rikame
pratah. Pratah musi byti pripraven. On nalezi k tézké dobé taktu, a
jeho smifeni déje se krokem diatonickym dold neb nahoru v lehké dobé.

) Priprava, pritah, smireni.
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tezka, lehka
doba. '
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Priutahy mohou platit za synkopy.
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Pritaht se jen tenkrite s dobrym prospéchem uzivd, kdyZ se opo-
zdéni hned smirenim nahraditi maze. Z pritahtt vdzi harmonie velkou
rozmanitost i plivabnost, jiz by bez nich, setrvajic pri soucasném postupo-
vani veSkerych hlasti, téZce polreSovala. DPripravnd nota md byti alespoii
tak dlouhd jako prutah; pritah ale mtZe déle trvati nez smireni. Ve 3.
taktu byvd pritah Msto del$i nez priprava; ano miZe po cely takt nékdy
trvati, a smifen{ dostane se pak na prvni &st ndsledujiciho taktu.

Ze viak se netoliko jeden nybrz vice tond protdhnouti mize, protoz
musi byti tolik priprav kolik priitahd.

Priprava, pritah i smifeni daji se bud dvéma neb tremi akkordy
vyvésti.

Jednoduchy pritah s dvéma akkordy:
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Dvojndsobny pritah s dvéma akkordy:
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Dvojndsobny pritah s tremi akkordy:
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Kazdy interval zdkladného akkordu aneb jeho prevratu miize byti
priatahem druhému akkordu, a kazdy interval téhoZ miZe se priitahem
zpozditi; jedind povinnost jest, aby se vyminky pripravy a smireni sludné
vyplnily. Postupuje-li bas k dolejsi terci, nemize se pritahd uZiti; po-
stupuje-li ale v kvartich, kvintach a sekunddch bud nahoru neb dold, jest
uzivani jich velmi snadné.

Postup k horejsi terci privodi prital; jenz neni obyéejny :
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7 B S va—
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V dvojndsobném pratahu mtZe nékdy jeden tén difve neZ druhy smi-
ren byti. Na otdzku, ktery? odpovidime: v sextich md dolejsi pritah
prednost, v tercich ale pfedchdzi horej$i; k. p.
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Ve sbirce praktickych prikladt podali jsme prehled nejobytejnéjsich
prittahd, které jsou varhanikovi nevyhnutelné potfebné, a v nichz se Zik,
klada je do viech ostatnfch ténti, ¥ddn& vycviditi musi.” Viz C2 IX.

Z velkého mnoZstvi pratahit vznikaji nové akkordy, o kterych jednati
musime.

’ 9 » . s ’ v . . v . ’,
Akkord nonovy 5 nent vlastné nic jiného neZ trojzvuk, jehoZ oktdva
aneb terce nonou se zdrzuje.

l ’
wm-
S R
N
)
NN
D
—+
D
L‘.
N
\
]
JN
&
‘ N
L
[ i

E <]

[* ]

- 17
x| |
£
-

(—]

®

Rozdil mezi nonou a sekundou jest ten, Ze se dissonance mezi nonou
a basem nachazi v noné, a mezi basem a sekundou lezi v basu.

N 2 N9 8

=t
: 3 - '-9

Co se smifenf pritaht tyte, maze _byti pravidlem, 7e se dissonance
v opozdilém ténu smiriti ma4.

-9, : :
Akkord  kvartnonovy 3 jest trojzvuk, jehoZ terce se kvartou, a oktdva
nonou zdrzuje:

~
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Alkord sextno;ﬂzovyg Jest akkord sextovy, jehoz oktiva se nonou
zdrZuje :
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ALkord septnonovy’? jest bud opozdily sextovy aneb kvartsextovy
akkord, nékdy téz septimakkord:
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Akkord kvartlvintovy ; jest trojzvuk, jehoZ terce se kvartou zdrzuje:
—- ' | . AR .
[ #—% 0 Z 7 — a |
H—e & & % a Vi G 2 .%
5 - i
# 4 3 4 8 4 3
R 2 2
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Akkord kvartseptimovy 1; tu bud kvarta zdrZuje terct septimového
akkordu,f anebo zdrZuje septima sextu akkordu kvartsextového :

A ~ , | C ~ | | | ,
( e l I %1 2-1C 24 71 a1 al
L/ — 7 P o Z ISR N W 7/ | 7 S W /A W /)
" 1/ 5 1 e & —F 0 -
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4 3 6 4 3 3 1 4 - 4 3
Q{ 2 i" (71 7] 2 [7)
74 ~ 72
\
Akkord sextseptimovy 6 jest septimakkord, jehozto kvinta sextou se

zdrZuje :
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co pritah akkordu kvartsextového smiruje

[SAler)

Akkord Fkvintsextovy
se v tétéz zakladné noté:
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Akkord kvartokvintsextovy g jest akkord ' kvintsextovy, jehoZz terce
kvartou se zdrZuje:
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Akkord terckvartseptimovy é jest akkord terckvartovy, jehoZz sexta
septimou se zdrZuje:
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Akkord sekundo-kvartseptimovy %; tu jest v sekundovém akkordu sep-
tima priitahem sexty :
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Akkord sekundo-kvintsextovy g, zde se kvarta sekundového akkordu
zdrzuje Kvintou: i
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Akkord kvartsexto-nonovy
se nonou zdrzuje:

(§ jest akkord kvartsextovy, jehoz oktdva
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Akkord  sekundo-kvintovy 3 jest akkord sextovy, jejz sim bas zdrZuje:
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Akkord sekundo-kvarthvintovy ; jest akkord kvintsexiovy, jenZ se

basem opozdil :
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Alkord sckundo-terckvintovy 3 jest basem opozdily akkord terc-
kvartovy :
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73k si m4 cvienfm tyto pritahy vitipiti a jim podobné sdm vyhle-
davati. Aby si jmena akkordi snadnéji pamatoval, musi sobé akkord
v pravé splisobé predstaviti, a misto smireni poloZiti priétah. AvSak na
jmenu malo zaleZi, umi-li jen s pripravou a smirenim dobie zachdzeti. .

Je-li pratah v basu, &isluje se v nové&j$i dob& nota smifeni, a pri-
taZnd nota znamend se Sikmou &drkou, kterd ukazuje, Ze ndsledujici har-
monie u ostatnich hlast jiz ted platnhost ma:
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3. Harmonické postupovani.

Ty rady sextovich a septimovych akkordd, o kterych svrchu reé
byla, miZeme nazvati harmonické postupovdni. Jiny spisob takovych po-
stupil jest ten, kdyz se krat$i neb delsf, vzestupni neb sestupnd frase Cili
formule harmonicky a pravidelnd opakuje:
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TIFormule. Postupovéni.

Takova progressi tyte se nékdy tii aneb i vice akkordi:
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Formule : Postupovani:
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Zde podavame téz prevraty akkordd.

Takové harmonické postupovani byvd k preludiim velmi uzitetné ; a
kdo se LVléltl chee, najde zadu sbirku harmonickych progressi. I’nkladﬁ
Ce X.

4. Pruchodné noty cili prichody.

Krac¢i-li néktery hlas od jeduoho akkordového tonu ke druhému har-
monickému ténu, a vezme-li na cesté, jda nahoru neb dold, mezi obéma
lezici, k harmonii nendlezity, diatonicky neb chromaticky tén, jmenuje se
tyz ton prichodny aneb nota prichodnd.
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Je-li akkordovy tén vzdilen, miZeme k nému pies viecky mezitony

kracdeti.
|
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Tento priklad ukazuje ndm v hof'ej¥im hlase nad kaZdym privodnym
akkordem, v tézké dobé&, k harmonii ndlezity tén; na lehkou dobu pri-
padd nota k harmonii nendleZitd, vedouci nis k nejbliz8i harmonické noté,
a protoz slove nota priichodnd. Naskytne-li se nota préchodnd v tézké dobé
taktu, jakoz se stalo nad ¢tvrtym priivodnym akkordem, jmenuje se nota
stridnd.

Priichodné noty mohou byti bud v horej$im hlasu,
E==ss==ccicteres
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anebo v basu:
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Zde mame oba priklady bez prichodnych not:
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Prichodné noty nachazeji se také ve stiedohlasech : -
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Dvouhlasové priichody postupuji v tercich nebo v sextach, anebo jdou
postupem protibéZnym :
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V jistém ohledu muZeme prichodnych not co harmonickych toni

uziti,

\

a tim nabudeme novych pratahi:
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které i bez pripravy dobrou sluzbu konaji. Jiny priklad:
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U zvétieného trojzvuku byla prileZitost mluviti o prichodné noté,
tak Ze nyni témuZz akkordu jmeno priachodného akkordu diati muzeme,
kladouce do této tridy téz dvojndsobné zmenSeny trojzvuk :
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U zvétSeného trojzvuku béreme také jeho prevraty, a nabyvime
novych harmonickych progressi,
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které ndm v rozliénych polohich a pievratech slouZiti mohou.
Proménime-li oktdvu v septimu, stane se z toho trojzvuku dominantovy

septimakkord; a tim vzniknou opét nové akkordy a nové pritahy.
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Jiny priklad prichodnych not ve dvou hlasech:
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Neni potirebi, aby byly prichodné noty stejné dlouhé:
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Kazd4d prichodnd nota musi dojiti smifeni, a dostati se krokem vze-
stupnym neb sestupnym aZ k harmonické noté. ®

Uzitek prichodnych not tykd se vice melodie nez harmonie, jesto
nyni hlasim vétsi plynnosti doprati mizeme, nez posud moznd bylo. Pri-
chodnymi notami méni a mnoZi se jednotlivé akkordové tony, a vedou nds
k nové formé, totiz k figuraci, kterd ndm v preludiu dobre pomahati bude.
A v3ak priichodné noty jsou také harmonii k velkému prospéchu, a jich
pomoci daji se akkordy pékné a plynné sporadati.

Zevrubné pojedndni o prichodnych notdch ndlezi vlastné k nauce o

komposici.
My jsme pojednali jen o tom, co se harmonie a jejiho uZivdni bliZe
dotyka.

Predehravky a mezihravky, jichZ se v chramu Pdné pri pisnich uzivd, ob-
sahuji mnoho prichodii, a protoZ jest povinnost, aby sobé Zdk té véci ndle-
Zit¢ v&imal. — Za tou pri¢inou podali jsme priklady harmonickych po-
stupli, pomoci prichodnych not nékolikrite zménénych (totiz figurovanych),
v Ce XL

&

5. Predrazky.

Nékdy se stava, Ze pokracujici hlas nékolik mezitond vypusti, a jen
ten ton vezme, ktery jest akkordovému ténu nejbliz§i. Takové noty ozdo-
buji melodii a slovou predrdzky. Jinak se jmenuji také nevlastni pricho-

7*
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dy, predbéiné Cili pomocné témy. Toény ty, postupujice bud vzhiru aneb
dolit, jsou bud diatonické aneb chromatické povahy, a jich misto jest
v horej$im neb ve strednich hlasech, aneb v basu.

Nékdy se predbéZné tony s prichodnymi stiidaji:
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PredbéZnych toni dd se jen tenkrdite v nékterém stfedohlasu s do-
brym tuéinkem uZiti, kdyz ostatni tri hlasy daleko od sebe jsou vzdileny.
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Varhanikim ddvame radu, aby se k tonim predbéZnym vibec, a

)

6. Retardace i anticipace.

zvlasté ve stredohlasech jen ziidka kdy obraceli, ponévadZ prisnost hudby
cirkevni v ozdobach si hrubé nelibuje.

a) Retardace jest, kdyz hlavni ¢ili harmonickd nota s ndsledujici

stfidnou notou na témz stupni stoji, a s ni v jednu notu splyne.
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Pratahy, o nichZ jsme jednali, divaji nam piiklad takovych retardaci,
s nmmiZz se podobnym spisobem zachdzi.

b) Anticipace (predjaty tén) jest, kdyz jeden hlas z akkordu vy-
stoupi a pokro¢i k tonu, ktery teprv k ndsledujicimu akkordu ndleZi; aneb
kdyZ priichodnd nota s ndsledujici hlavni ¢ili harmonickou notou na témz
stupni v jedno splyne. Takovy piedjaty tém nesmi nikdy dlouho trvati.
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K anticipacim poéitime také radu dominantovych septimakkordg,
jezto, opominouce smireni, bez pritrZe jdou za sebou.
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Pritahy v basu slovou téZ anticipace.

Sem priddme je$té tii dissonujici akkordy, u kterych se v basu jiz
zdkladnd nota smifeni slySeti ddvd. Jsou to akkordy sloZené, a zikladny
ton byvd vidycky ténika. -

1. Dominantbvjr septimakkord s ténikou v basu. Akkordu toho uZivd
se ve viech polohéch, a jmeno jeho jest wvelky hlavni septumakkord.
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2. Velky nonovy septimakkord s tonikou v basu. UZiva se ho jen v
prvni poloze, a jmeno zni velky vedlejsi septimakkord:
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3. Maly nonovy septimakkord s ténikou v basu. UZivd se ho ve
viech &tyrech polohach, a jmeno jeho jest velky enharmonicky septimakkord :

l

. L
( : — -
1 : t — 7 [/ | ‘% [#7 BB Zl':‘ 20
e ¢ ¥ P2y I - 77 2 W 7NN ) N7 id & — -
D= — 7 1 i
v $B1 & & 9 b.{s bg ~
6 6
{ 6 b4 6 b4 6 4 8 4
4 2 4 2 4 2 4- 2
o)
{ - a 7 N/ a ) 2, 73 —@

Prakticky priklad C2 VIII—9.

7. Lomené akkordy.

KdyZ se akkord v jednotlivé tony rozloZi, a kaZdého tonu zvlasté
uziva, rikd se tomu akkord lomiti. Lomené akkordy hodi se nejlépe k pri-
vodu. -— K lomenym akkordm miZeme téZ rozlitné “polohy a pievraty ak-
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kordd prifisti; nebof vime, Ze pri tom tény kmenového akkordu vlastnosti
své neménf, nybrZ jen na jiné misto a do jinych oktav pirechdzeji.
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8. Prodlena nota.

Je-li skladba $ir§iho rozméru, a prechazelo-li se Easto do ‘cizich ténin,
byva obyéej, ze se ku konci hlavnimu ténu zvlaStnim spiisobem opé&t plat-
nost davd. K tomu slouZi nofa prodlend. Jest to obylejné dominanta neb
tonika, nékdy vice nékdy méné prodlouzend, pri které se rada akkordd,
dilem k ni ndlezitych dilem nendleZitych, ozyvi. Prodlens nota miZe
stati bud v basu, bud v horej$im anebo ve stiednim hlasu. Hlasy nad prodle-
nou notou maji se tak vésti, aby samy o sobé udplnou harmonii tvorily.
K tomu mohou slouZiti prichodné noty, predbézné tény aneb pritahy.

Nota prodlend musi byti zakladnym ténem prvniho i posledniho ak-
kordu. Sprdvnost Zad4 pri ni, aby se k akkordim nad ni stojicim sprave-
dlivé chovala, totiz aby byla tolikrdt jich podstatnou, kolikrdt jest ndhodnou
notou.

Prodlend dominanta:
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Prodlend tonika:
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9. Pri¢nosti.

Pri pokratovani od jednoho akkordu k druhému, nachézeji-li se v
obou spoletné tony, plati za pravidlo, aby stejué tony ve stejnych hlasech
stati zlstaly.
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‘Mé-li v druhém akkordu néktery stupeii zvySen neb snizen byti, zddd
se, aby to byl tentyZ stupenl, z prvmniho akkordu vzaty.
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Kdo pravidla toho nedbaje snfZi k. p. v druhém akkordu E v basu,
které v prvnim akkordu v horejsim hlasu stdlo, dopusti se nesprdavného
postupu, jejZz nazyvime pricnost.
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Chyba v&zi v nespravném vedeni hlasi. Kde by hlasy klidné a plynné
jiti mohly, dé&ji se skoky. Profez znf pravidlo: ,Kridej vzdy jen k nej-
bliz§im intervaltim.* ]

Zname sice vyjimky, kde se zddnlivé pritnosti dovoluji.
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Zde mame pricnosti, jimz se z praktickych ohledit mista popriva:
dissonance mezi basem a hor'ejSim hlasem povaZuje se za priichodnou a
spolu pritaznou notu, co zatim ostatni hlasy smérem protib&Znym nenucend
postupuji.

Z té priciny daji se i ndsledujici piiklady omluviti:

i
N IS I Y S S Y S
P 7 . 7 5
_ 'i’ [7) i 73 ) 71 5Hj:|
o |
N
J I 8 7 6 7
| 6 5 5 g g 4 3 R
S Y Z o — Z -~
pE=cc—samese=ca

VSecky tii priklady ukazuji nim v prvnim akkordu odvojenou oktivu;
chceme-li se tedy postupu v oktdvich vyhnouti, nemiize se to jinak stdti
neZ zvy$enim jediného toliko hlasu. Ta cesta vede nas arci ke zddnlivym
pri¢nostem, jichz se ale s dobrym prospéchem uZiti miiZe, zachovi-li se
pri tom postup protibéZny.

Také p¥i harmonickych progressich zjevuji se pritnosti; ty viak se
nezapovidaji, protoze nalezeji k vétim, které se dobre rozeznati daji,
¢imZ motivy mnohem jasnéji vyniknou.
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Pri¢nosti nedaji se jedinym meziakkordem odstraniti.
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Z takového postupu akkordd vznikaji nad mifru odporné pii¢nosti:
tvrdy ton stivd se tu mékkym beze vSeho plsobeni septimového akkordu,
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jenz obému pohlavi tonin vlastni jest. V tom pripadu jest potiebi nékolika
vloZenych meziakkordd.
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Oddéleni étvrté.
Nékteré k harmonii potrebné védomosti.

1. Dvouhlasova harmonie.

KaZd4 jednotvdrnost unavuje. Abychom tedy, poslouchajice dlouhy
Cag Ctyrhlasovou harmonii, koneéné neumdleli, maji se harmonie, co se
poc¢tu hlasti tyce, stridati. DPrede v&im promluvime o nékterych pravidlech,
podlé nichzto se dvouhlasovd harmonie &ili skladba spravuje. —
Dvouhlasova skladba hledi k ndsledujicim tondm:
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Nejobylejnéjsi jsou dvé terce a dvé sexty; vzdcnéjsi jest kvinta;
ziidka kdy, a¢ neni-li to v zdvérku, slychdme stejnozvuk a oktdvu. VSecky
ostatni uzivané intervaly jsou jen priichodné noty aneb priitahy, a chtéji

co dissonance po pripravé dojiti smireni.
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Zde plati vSecka pravidla, dle kterych se priprava a smireni disso-
nanci vibec ridi.

Piiklady dvouhlasové harmonie hledejteZ ve sbirce (2 V.

Nékdy se libi pouhé wunisono, t. j. sesileni hlasu oktivami, a vede
k Z4doucimu cili.
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2. Trojhlasova harmonie.

Chceme-li v harmonii poéet hlast zmengiti, vime jiZ z predchdzejiciho
pojedndni, které intervaly se z akkordu vypustiti mohou. Pravilo se, Ze to
nesmé&ji byti intervaly, které jsou podstatnym znakem akkordu. Né-
které postupy daji se 1épe ve trech nez ve Ctyrech hlasech vyvesti; ano
¢tvrty hlas miiZe Casem svym opravdu prekaZeti.

V trojhlasové harmonii byvaji chyby zretedlnéj$i, a protoZz se jim
snadnéji vyhnouti miZeme.

Nasledujici priklad ukazuje, jak se ¢&tyrhlasové akkordy na tri hlasy
uspiisobiti daji:
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Priklady trojhlasové harmonie C2 VL

3. Ctyrhlasov4 harmonie.

Harmonie ¢tyrhlasovd jest nejobyéejnéjsi a nejzajimavéjsi; protoz mu-
sime hledéti, bychom stilym cvitenim Zidouci obratnosti dosahli. VSecky
naSe priklady tykaly se dosud vyhradné jen ¢tyrhlasové harmonie, a pii
kazdé reguli byl k ni cely zretel obriacen; i nezbyvd jiného nic, nez aby-
chom Cekatelim pilné cviteni ve Etyrhlasové harmonii na srdce poloZili.

4. Pétihlasova harmonie.

Jednd-li se o pétihlasovou harmonii, nastane otizka, které tony se v
akkordech odvojiti sméji. Vzdyt pak vime, Ze kazdy témér akkord, vyjma
nonovy septimakkord, jen tri neb ¢tyri hlasy mad.

U trojzvuku d4 se kazdd nota zdvojiti. Stane-li se ale terce svodnym
tonem, z4d4 zvlaStniho smileni, a nesmi se zdvojiti.
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V takovém pripadu bylo by zdvojeni pri¢inou nedovolenych oktav.

U zmengeného trojzvniku dvoji se zdakladny ton anebo terce, zridka
kdy kvinta.
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V dissonujicich akkordech nedvoji se ani dissonance ani takovy in-
terval, jehoZ smireni jen moZné jest.
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5. Mnohohlasova harmonie.

V mmohohlasové harmonii, kde jest vice neZz pét hlasi, musime se
postupu soubéZnych kvint i oktav varovati. To déld skladbu tu velmi ob-
tiznou. Nékterych akkordii, chceme-li spravné postupovati, nedd se ve
skladbé Sesti-, sedmi- anch osmihlasové ani uZiti.

'Z ndhodnych not hodi se jen noty prichodné, pritazné a prodlené.
Spojovani akkordi ve skladbdch mnohohlasovych byva nékdy obtizné, a
nuti nds, abychom i takové postupy pripoudtéli, které jsme posud k ne-
dovolenym kladli.

1. Zdvojeni svodného tonu, dd-li se tyz zdvojeny tén dvojim spi-
sobem smiFiti: ‘
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2. DPritnosti ve dvou stredohlasech, anebo v basu a jednom stred-
nim hlasu:

B T B
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-

Skryté oktdvy a kvinty, které jsme jiz ve stredohlasech &tyrhlasové
skladby za dovolené mély, pripoustime tim spiSe ve skladbdach mnohohlaso-
vych. Prechod do jiného tonu ztéZuje spojovani akkordd, protez se radéji
péti- aneb &tyrhlasové harmonie uZivd. Mnohohlasovd harmonie hodi se
nejlépe k zpévu, a to jen pri zdlouhavéj$im taktu.

Priklad C2 XXVI 4.

6. O skladbé.

V hudebné skladbé rozeznivdme :

1. Jednotlivy ¢linek hudebného kusu neb melodie, je-li smysl jeho
ukonéen. Clanky tyto jsou rozdilné. KaZdy kus zaklddd se na hlavni my-
Slénce, a ta jest jeho hlavni véta ¢&ili thema. Thema byvd spojeno s ji-
nymi mySlénkami aneb melodiemi, které se vedlej$i véty nazyvaji: koneéné
jmenuje se myS$lénka vyslovujici zretelnd zavérek a ukonéeni celého kusu
véta zdvére€na.

2. Takovy obSirnéj§i, z hlavnich a vedlej§ich vét sloZeny kus miiZe
co soutdstka k vétSimu celému dilu ndleZeti. V tom smyslu pravime, Ze
md symfonie prvni, druhou, treti a ¢tvrtou sadu.

3. Celé hudebné na zakladé harmonickych zdkond vypracované dilo
jmenuje se skladba.

O skladbé dvou-, troj-, ¢tyr-a mnohohlasové byla jiZz svrchu fe€. Minime
tim uméni, které nas vede, jak se akkordy o toliku hlasech psati, sklddati,
neb hrati maji.

Skladba znamend nékdy také sloh, a v tom ohledu mluvi se o pFisném
a volném slohu, o prisné a volné skladbé.

K prisné skladbé ndlezi kontrapunkt, necht jest Jdk)kOllv jednoducha
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1 dvojitd fuga, a pak kdnon, o CemZ se ve zvldStnich kapitoldch jednati
bude.

Sloh ten nachdzime hlavné p¥i skladbdch vokalnych; a viak jeho di-
stojnost hodi se také varhandm. Neni-li hudba podlé pravidel prisného slohu
sloZzena, ndlezi k slohu volnému. Nezridka nachdzime v hudbé skladby
slohu smi$eného, kde se sloh prisny s volnym slohem setkdvi.

Ve slohu volném nachdzime dissonujici akkordy ve v8ech dobach taktu,
i také bez pripravy, tak Ze se jen spravného smireni Setri. —

Volny sloh panuje hlavné v instrumentilné hudbé, kde hlasy svobod-
néjsim krokem postupovatl a dissonance skoky délati mohou, a kde se vSech
moZnych splsobit a ozdob uzivd, aby se jen zpév krdsné vyvinul.

My ale k takovému slohu hledéti nemZeme; nam se jednd o ryzost
prisné cirkevni hudby.

Skladba vdzand vzala jmeno své od vdzani pripravnych not a disso-
nanci, které se v jedno spojuji a v pismé oblou¢kem znamenaji.

Jmeno to znamend jinak také sloh prisny, jenZ nedovoluje, aby dvé
stejné noty, tieba ze dvou akkordd, po sobé ndsledovaly, a nebyly vdazdnim
spojeny a co jedind nota vydrZeny.

Skladba vdzand nejlépe varhandm pripadd, jeSto hudba zpévaci k vili
textu €astéji od pravidla pustit musi.

7. Vedeni hlasht.

Nahore jiz jednou uznali jsme za dobré, zdvojiti jiny interval jen z
té pri¢iny, aby stfedni hlas spravné a nenucené kriaceti, a snadno do ténu
trefiti mohl.

Predstavime-li si, Ze mdme ve ¢tyrhlasové harmonii Etyri zpévaci
hlasy, musime se vSech krokd varovati, které by zpévaku obtiZné, tim pak
neprirozené a nucené byti mohly. Slu$né jest, abychom bez velkych skokii
vidy k nejbliz§imu cili smérovali.

Takové neprirozené skoky, které se postupujicim hlasim nedovoluji,
jsou:

1. ZvétSené sekundy:
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Jedind vyjimka md platnost v mékké Skdle, a tyde se jen krajnych
hlasi:
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Také zde plati vyjimka v mékké $kdle, a vSak jen v sopranu anebo
v basu:
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Vzestupujici zmenSend terce jest na vSech mistech zapovézena.

3. Postup k zmen$ené kvarté, k zmenSené a zvétSené sexté, k velké
septimé, k malé a zvétSené oktivé, k malé a zvitSené noné neni nikdy
dovolen.

7 kazdého akkordu vidi se jiZz napred, kde ndsledujici aklord stati
bude, stane-li se pravidelné smireni. Ze viak akkord v jedné a téZ poloze
" na vzdy potrvati nemize, musime védéti, kdy se do jiné vzddlenéjSi polohy
prejiti smi. Stivd se to po celé a poloviéné kadenci, a jdou-li dva stejné
akkordy za sebou, z nichZ pak druhy akkord do jiné polohy vstoupiti miiZe.
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8. Cislovani.

Aby se hlavni obsah harmonické skladby rychle prehlédnouti dal,
bylo pied dvéma sty léty zvlistni éislové pismo vynalezeno. Pismo to
jmenuje sec Cislovany bas &ili generdlbas, proto Ze se basovy hlas &isluje;
a kdo podl¢ zkrdceného pisma toho skladbu na klaviru neb na varhandch
predndsi, o ném pravime, Ze hraje generdlbas.

Mnich Ludovico Viadana, kapelmistr hlavniho chramu v Mantové, byl
ziv na skonani XVI a na zaditku XVII stoleti; i myslilo se o ném, Ze jest
vyndlezcem ¢islovaného basu, az pak Kiesewetter, spisovatel historie hudby,
této zdsluhy jej zbavil.

Pristupme ted k vykladu pravidel, jimiZz se generalbas ridi, a kterd
bez mdila vSeobecnou platnost maji.

K ¢islovani slouzi ndsledujici cifry: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10.
Cifry tyto znamenaji intervaly téhoZ stupné; 2 znamend sekundu, 3 terci,
a t. d., jak se o tom pri méreni intervallt a jich pojmenovani zminka stala.

Chceme-li intervaly posuvkami zméniti, poslouzi ndm :, b, §; zndmky
ty kladou se k ciffe, bud pred ni aneb za ni. Prvnimu spiisobu ddvame
piednost; k. p. £5, b4, £6.

Misto zvySujici posivky miZe se cifra nékdy jen ¢arkou pretrhnouti;
obé md stejnou moc. To vSak plati toliko o trech Cislech: 4, 3, 8.

Proména terce znamend se pouhou postvkou .';, Ds t;, a cifra 3 se
nepise.

Tasto solo (zkric. T. s.) Zidd, aby se noty generdlbasu bez privodu-
tak hraly jak jsou psdny.

Nota neoc¢islend ukazuje trojzvuk, a terce méni se bez cifry jen po
sivkami. Nasledujici priklad vysvétluje nam tedy vSechny trojzvuky:

U S S
_‘_\ . |~ 4 \~ 4 - o.___ _—a _
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Prvni prevrat trojzvuku &isluje se 6, druhy §. Sextovy akkord hraje
se obylejné na tfi hlasy.
ZmenSeny trojzvuk &sluje se 5 prvni prevrat jeho 6, druhy pak §.
Cim méné cifer se k Cislovani hére, tim lépe se Zidouciho cile do-
sahne, aby totiZ prehled byl snadné)si.
8



114

b8

ey

y AR/ ] /)
1 2 3

Treti akkord predeslaného prikladu mé jen éfslo malé sexty; Ze k nf
mald terce ndleZi, kaZdy rozumi, proto Ze jiz v predellém akkordu stéla.
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I zde se rozumi v patém akkordu terce Cis, a v sedmém kvinta Cis

beze vSeho ¢islem poznamenani.
Mi4-li se oznaditi zména akkordu nad touZ basovou notou, postavi se

drubd cifra vedlé prvni.
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V takovych pripadech se i trojzvuk éisluje. ZvétSeny trojzvuk zna-
mend se 5, aneb 5, kdyZ predepsany tén tak Z4dd.
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Prevraty téch akkordi ¢&isluji se jak ndsleduje:
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Pri¢éné carky ukazuji, Ze tyZ interval i v druhém akkordu plati.

Septimové akkordy éisluji se 7 aneb I a nékdy .

Prvni prevrat md cifry §, druhy prevrat 4, a tretf prevrat 2 neb .

Ze se k cifrdm, je-li toho tieba, bud T, p neb § klade, jest vibec
povédomao.
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UZfvani Jich neni obycejné.
Z mnonového septimakkordu odvozeny septimakkord s jeho prevraty
znamendme jako jiné septimové akkordy:

Z malého nonového septimakkordu odvozeny
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a jeho prevraty ¢fsluji se rovnéz tak; pii éemi se
sivky stily tam, kde se toho potfeba shledd.

zmendeny - septimakkord
ale dbati musf, aby po-
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Cislovani chromatickyeh akkordd nedéld Zidnych obtiZnosti, jen kdy
se kazdé zvySeni a snizeni ténu zfetedlné vyznali.
Jsou-li v basu prichodné noty, éisluje se jen prvni podstatna nota, a
priéné ¢ary ukazuji, Ze tatdZ harmonie ddle trvi.

|/*
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Mime-li pred sebou radu kratkych sextovych akkordi, mohou se¢ jen
sexty hrati:

6 66 66 66 6 333 3336 6
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Totéz plati o tercich.
Déle trvajici priichodné noty se ¢isluji. .
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Dissonance, pochizeji-li z predriZek a synkop, byvaji bez cifer; bas
éisluje se jako by Eistd harmonie hned nastoupiti méla.

O ¢islovani pratahi stala se zminka pri .opozdilém akkordu, mimo to
zname také &isla velkého hlavniho, velkého vedlej$iho, a velkého enharmo-
nického septimakkordu.

Prodlend nota znamend se obycejné slovy ZTasto solo; Ze ale pravé
zde byvd potfeba, aby se zpévaci hlasy podporovaly, miZe se prodlena
nota pravidelné olisliti. To se déje v nejbliz§im hlasu, jenZ nad ni stoji,
o kterém vime, Ze v horej$i harmonii urad basu zastivd. Tim €inem daji
se viecky prekdzky odstraniti.
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Jindy zase byvd prodlend nota oéiélena bez ohledu na nejblizsi hlas
nad ni: -
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Z4dédme-li, aby se v priivodu toliko jeden nebo dva hlasy slySeti daly,
mizZeme to notami ndsledujicim spiisobem vytknouti:
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Spravné Cislovani akkordu, i kdyz ¢&as stadi, neni snadnd véc; tim
vétsi tézkost jevi se, chceme-li akkord hned od oka hrdti a pravou polohu
uhodnouti, coz nékdy ani moznd neni. Nedostatenost ¢islového pisma citi
hlavné prakticky hudebnik.

Drzme se tedy pri privodu jednoduché harmonie. Kdo by zpév hotej-
$iho hlasu se vSemi prichody a predrazkami vyvadéti chtél, nedoSel by
cile, a jeho hmatini a kulhdni by zpévika vice mylilo nez podporovalo.

V novdjSich “dobdch zatinaji hlas na varhany notami psdti, a vSim
priavem; to jediné slibuje varhandm v&t3i Cinnost i samostatnost, a tim dosd-
hneme netulenych posud u¢inkd.

Prikladi C2 XII slouzi ku praktickému cviteni a k pisemnym tilohdm.

9. Kadence.

KaZzdé umélecké dilo, a protoZ i kazdé hudebné dilo musi miti jisté
ukondeni. Hgrmonickd zdvirka déje se hlavnimi a délezitymi akkordy ténin,
jakoz jest tonicky trojzvuk, dominantovy trojzvuk a dominantovy septimakkord;
melodickda zavirka chee miti toniku, co hlavni tén, v horej$im a dolejSim hlase; a
rytmickd zavirka éz'mdzi.,/ aby. byl zdvéreény akkord na tézkou dobu poloZen.

Konéi-li se postupem od dominanty k tonice, jest to zavirke #uplnd
§li celd kadence:

7
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ukonéeni od toniky k dominantd, ¢asem svym téZ od dolej$i dominanty k
dominanté déld zdvirku polovicnou Cili poloukadenci:
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V kadencich mtZe se i nékolika meziakkordd uZiti:
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Pravidla o eelé a poloviéné kadenci platf téZ u meékkych ténin.
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Krom toho zndme jeité jedno ukondeni od &tvrtého k prvnfmu stupni,
jezto plagalnd zivirka sluje. Takové ukonéenf vidd se ve fugich a v prelu-
difch dosti ¢asto.
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Na tomto misté musime je3t€ nékolik slov o prevratech akkordi
poznamenati, ¢inice to s ohledem na kadence jak nasleduje.

Nékteré aklordy nesméji se prevritit: >

1. Akkordy, které skladbu zatinaji a ukonéuji. »
2. Posledni akkord poloukadence.

3. Posledni dva a,kkor_dy éelé aneb plné kadence.

V uplné zdvirce plsobi ncjurcitéji poloha oktivova; poloha telcova
jest mnohem mdlejsi, a poloha kvintovd jest tak neurditd, Ze se jen k polo-
viénym zdavirkim hodi. Kazdy akkord byvd tim slab8i, ¢im vySe jeho pre-
vraty postupuji; ano treti prevrat dominantového septimakkordu vede nds
jen k prvnimu prevratu trojzvuku, alkoliv kvartovy skok v basu, zejmena
v zdvirkdch, dovolen byvid:
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Znajice kroky dominantového septimakkordu vime, Ze se v ténickém
trojzvuku smifuje, a uplnou zdavirku déld.

Stane-li se, Z¢ dominantovy septimakkord, opustiv svou ptivodnf dréhu,
jinou cestou se béfe, a bez smifenf v ténickém trojzvuku k jinému akkordu
se uchyli, pravime o tomto nenaddlém z cesty vybolenf, Ze jest to klamnd
zavirka Cili klamnd kadence.
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Klamnych kadenci uZivd se v hudebnych skladbach dosti ¢asto, aby
se vyvarovalo roztrZitosti a jednotvdrnosti povstalé ze samych celych a
poloviénych kadenci.

Tim jevi se lep$i souvislost, a harmonie nabyva vétSi plynnosti.

10. Modulace.

V kazdé vétsi skladbé nachdzime jeden panujict ton, do kterého kus
ten zatind a konéi. Ziroven viak vime, Ze se nejen melodie nybrZ i har-
monie cizich tonin dotykd, aneb do nich prechdzi, aby tam na krdtko
potrvala.

Takové uchyleni se od panujiciho ténu jmenujeme uchylka.

Zdrzime-li se del$i €as u cizfho ténu, jmenuje se zména téch dvou
tonin, zvldsté ale splsob, jakym se to déje, prechod. Uchylka, prechod a
ndvrat do hlavniho tonu nazyvd se jednim slovem vibec ,modulace.

Chceme-li se z jednoho ténu do drubého dostati, musime se k takovym
akkordim obratit, v kterych se prechod a cizi ton bezpecné zjevuje. Ma-
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jice v&domost, Ze md kaZdy tén svij dominantovy septimakkord, a naopak
ze kazdy dominantovy septimakkord toliko jednomu ténu ndleZi, povaZujeme
akkord ten s jeho prevraty za nejlepsi prostfedek k rozezndni panujiciho

tonu.

Jednd se viak o to: kterak se dostaneme k cizimu dominantovému
septimakkordu?
To se dé&je cestou sprdvné harmonie, spojovinim akkordd, jakZ o tom
nahore jedndno bylo, pomoci spojovacich not.
Tou mérou vede cesta od C'k nédsledujicim dominantovym septim-
akkordim, a od nich k tolikerym cizim téntm:
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Zbyva ndm je$té podotknouti, co snad jedenkazdy v paméti md, Ze
se dominantovym septimakkordem ovSem druh tonu uréiti dd, nikoliv ale
jeho pohlavi; protez mize pokazdé bud tvrdy neb mékky trojzvuk
nasledovati.

Chceme-li z nékterého akkordu, k. p. z C, do jiné tominy prejiti, a
vime-li, Ze jeji dominantovy septimakkord s prvnim akkordem Zidnych spojo-
vacich not nemd, musime zvlistnimi 111e2iakkordy spojeni to prlirozené
zprostredkovati ;|
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Nékdy mé prechodny akkord, alkoliv jest v souvislosti, pfece mnoho
cizich tond. V tom pripadu nebyvd na 8kodu, kdyz si vloZenymi akkordy,
které tolik cizich toni nemaji, schodnou cestu upravime. K snadnéjSimu
prechodu uzivime tedy i cizich akkordd, a déldme libovolné z velkych
trojzvukit malé, a z malych velké. Svrchu dotécnou prechizku od C do
Des, a od C do H miiZeme opravit:
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A tak se dostaneme uchylkami ke vSem stupiiun ténové soustavy:
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Kazdd z téchto uchylek vede tak dobie do moll- jako do dur-akkordu;
a krom toho miZe se Des enharmonicky sméniti za Cis, Es za Dis, Fis
za Ges, a t. d. ' .

Nékter{ theoretikové rozSiruji pojem modulace aZ k spojovani akkordd
ke &§kdle ndlezitych. My ale jedndme v modulaci jen o uchylce a o sku-
tetném prechodu do cizi téniny, pii kterém jiz cizokalnych ténd uzivéme;
a protoZz minime posloupnost ke Skdle ndlezitych akkordd jmenovati spojo-
vani ¢&ili postupovani akkordd. O véci této bylo jiz drive jedndno. Zde
poddvime je$té nékolik novych prikladd, majice presvédéeni, Ze se v
tom predmétu ani dosti vycvi¢iti nemiZeme.

Viecky trojzvuky kterého koliv ténu mohou po sobé ndsledovati.
Souvislost prostredkuji spojovaci noty na zakladé tonického spojent:
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Po trojzvuku prvniho stupné nemize nastoupiti trojzvuk sedmého
stupné, a jen zfidka kdy ndsleduje trojzvuk &tvrtého stupné po trojzvuku
patého stupné.

A v8ak pomoci prevrati miZe se to pohodiné stiti.
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Postupy trojzvukd maji lep$i uéinek, kdykoliv se s prvnim plevratem
stridaji.
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Zde opét a opét pripomindme, Ze prvni a posledni akkord prevratu

netrpi.

Trojzvuky se spravnou priipravou mohou se také s akkordy septimo-

vymi stiidati.
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Kra¢i-li bas po stupnich, mlZe se kaZdy septimovy akkord na tém?
stupni v sextovém akkordu smiriti.
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Postupy ke $kdle ndleZitych septimmakkordd jsou ndm povédomy; protez
0 nich pomléime.
Kazd4 zakladna ténina ma okolo sebe pét pribuznych tonin:

C-dur zakladny ton,

D-moll piibuzny
E-moll

F-dur
G-dur
A-moll
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A-moll zidkladny tén,

C-dur pribuzny

D-moll
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F-dur
G-dur
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Slutovdni téch ténin poskytuje nim bohaté rozmanitosti, tfeba bychom
se od zdkladného ténu ani nevzdilili, majice svobodny prechod do v3ech

pribuznych tont a zas nazpét.

od C-dur do DJa nazpét
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od A do G a nazpét
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Mezi nékterymi tony jest tak blizké pribuzenstvi, Ze se bez prechod-
nych akkordii spojiti daji. Tak u p. miZe se hezprostiedné prejiti:

z C-dur do A-moll, dolejsi terce,

z C-dur do G-dur, dolejsi kvarty,

z C-dur do F-dur, dolej$i kvinty;
to vSak neni modulace, nybr jen sména ténu. Uzivime-li ale pii tom
meziakkordu, totiZ dominantového septimakkordu téniny, do které prejiti
chceme, pak skuteéné modulujeme.

Spojeni bez prechodného akkordu :
7!

Fol
——2 : e
g\ ) Z- Z | S i s
Pon () o P sl 7
< & (7 g (g (¢ g 17
5 . 2 5 i
2: {
- |
\ .
Modulace pomoci meziakkordu
0 B - I/ ) .
7] 7 7 —I— Q 7 —
[ [(A—F .7~ 2 a’ﬁ;‘f‘% i d—I— ____am*:]I
@—L o1 %o — }—o O~~~
ﬁ -5 - 5 %
. /) y 2 _ba..-__._a-____l
[ 5 | |
|
\ | |

O pribuznosti ténin bylo jiZz jedndno. Zde jen pripomindme, Ze se
piibuznost ténin predznamem vysvétliti dd. Dva tony jsou v pribuzenstvi,
m4i-li ktery koliv z obou jen o jeden ;':T'r neb o jedno h vice neb méné ncz
druby. K p. C-dur a G-dur, C-dur a F-dur.

Chceme-1i jaky koliv ton bez pomoci meziakkordu za dolejsi terci

sméniti, plati ndsledujici pravidlo: Je-li prvni akkord dur, musi druhy moll
byti; je-li prvani moll-akkord, musi druhy_byti dur-akkord,
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a tak dale, az se od E-moll opét v C octneme.

Dobrd modulace zdleZi v tom, umi-li kdo spojovaci akkordy obratné
vyhleddvati. Meziakkordem md se ucho k prechodu do jiného ténu pri-
praviti; abychom se s modulaci neukvapili, mame radu meziakkordd ra-
déji rozmnoZziti.

Tény, které se od sebe dvéma posivkama li§i, potFebuji ke spojeni
dvou meziakkordi:

od D-moll do E-moll.. Jiny splisob. Od E-moll do D-moll.
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od E-moll do F-dur od F-dur do E-moll
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Akkordy ke Skdle ndleZité a z pribuznych toénin odvozené hodf se.
ndam pfi modulaci za spojovaci akkordy. PovaZujice C-trojzvuk za paty
stupeii z F-dur nebo moll, miZeme od C prejiti do vSech tondi, které jsou s
F-moll v pribuzenstvi.
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Pti modulaci od C do ténin s ndkolika kiizky mfeme uiti ke Skile
ndlezitého E-moll trojzvuku.

Pri uchylkdch do jinych ténd pomdhaji ndm éEasem pouhé trojzvuky
co spojovaci akkordy:
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O prospéSnosti zmenseného septimakkordu pii modulaci jednalo se jiz
diive, kdyz o ndm samém fed byla. TyZz akkord pripousti ndhlé a neote-
kivané modulace, jimiz se ve svétské hudb& mocné pisobiti mtze. Co
viak se hudby chrdmové tyte, radime upiimné, aby se dotlené modulace
jen stifdmé uzivalo. Klidnd, pokojné plynouci modulace md na tom misté
piednost.

Uzivd-li se priichodd a pritaht, stdvd se modulace tim plynnéjsi:
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od C do Es od C do E-dur’
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Tou cestou miohli bychom, a to snad bez velkych téZkosti, do vSech
meékkych $kal modulovati; Zadd se jen, abychom pokud moZna, zietel méli
k takovym akkordim, jimiZz se posluchal k nastivajici mékké toniné pii-
pravuje.



Pri modulaci uzivd se i prichodnych not:
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od C do Es. od C do As.
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Podlé podanych vzortt maji se Zici pilné cviéiti, jak by se z jaké-
ho koliv tonu do vSech ostatnich dostati mohli. Zbéhlost a obratnost v modu-
lovani jest prvni vlastnosti dobrého varhanika. Rozmanitost modulaci
shledd nejlépe, kdo uvazi, Ze se to pomoci prerozlicnych meziakkordd, v
rozliénych polohdch a prevratech stiti mmtZe. Md-li varhanik dle predpisu
do jiného ténu prejiti, staniZ se to krokem pokojnym beze vSeho ukvapeni
a nahleni. Chce-li ale nékdo o své vali v hudebné skladbé modulovati, plati
nasledujici pravidlo:

V hudebné skladbé panuje vidy jeden hlavni ton, on stoji na zacatku
i také konéi; modulace uchyluje se nejprv k nejbliz§im pribuznym ténindm
obou dominant, k parallelnim téntm hlavni toniny a obou dominant, a po-
tom teprv smi prejiti ke vzddlenéj$im tonindm.

K daldimu cviteni poddvime v C. XIII modulace pomoeci jednoho ak-
kordu, a v C. XIV modulace pomoci priichodnych not.

Oddéleni paté.
Praktické uzivani theorie.

Konedny cil vSech dosavadnich theoretickych vykladd a pravidel neni
jiny, nez abychom cirkevni zpévy na varhandch provizeti a vésti uméli. O
praktické a technické hie na varhany budeme ve IV dilu zevrubné jednati.
Nez ale k vykonné &dsti naSeho udeni prikrotime, vidi se ndm byti pro-
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spésné, abychom jesté nékteré z theoretickych védomosti predeslali, coZ v
tomto oddéleni udiniti hodldme.

1. Diuistojnost a ué¢el varhan.

Varhany nazyvaji se kralem vSech instrumentd, a to v3im prdvem. U
nich nachazime charakter vSech ostatnich dileZitéjSich ndstrojt, jim ddva
se piednost co se vysky a hloubky ténu tyjte, a vyraz jejich vyzname-
nava se vzneSenosti, zvucnosti a silou. Hudebny ten ndstroj nade vse
ostatni je s to, aby. se mysli dotykal, cit ndbozny budil, zpév shromiZdéné
obce provazel, a v Sirych prostordch se rozléhal.

Utel varhan sméiuje tedy, jako vie co se v chrdmu P4né kond, k
pohnuti mysli, a jich tony vzndSeji modlitbu dusi ndboZnych k vysostem ne-
bes. Uéel tak vzneleny dd se jen primérenymi prostfedky dosdhnouti, které
s posvitnym mistem, distojnym predmétem, a s velebnosti varhan samych
aplné se shoduji. Ze se prostfedkd téch mnohdy zle uZivd, nedd se za-
priti. —

Castokrite slychdme na varhanich neposvdtné passdZe, ozdibky, zmé-
tené harmonie, kousky svétskych skladeb, a jiné cirkevni hudbu urdZejici
hiichy. —

Aby hra na varhany acelu svému dostala, musi byti prisné cirkevni,
jednoduchd i vaznd. Hra na varhany ndleZzi k hudbé ndboZné, a velebny
cil jeji jest tedy, aby na perutich tént mysl k Bohu vznd$ela. Technické
umélkovani, svétské popévky, melodie z divadla neb z taneéniho sédlu, a jiné
toho druhu $perkovani poklddd se za potupu véci nejsvétéjsi. —

© Varhany slouzi jen tenkrite cirkevnim adeltm, drzi-li se vdzané hry,
a Gistého, pokud moznd prisného slohu. Rychlé béhy, koncertové passiZe,
skotny rytmus, prilisné a kvapné striddni se vysokych a hlubokych tdnd,
preryvané akkordy a t. p. odporuji prirozené povaze varhan. Zde se jevi
potieba dikladné zndmosti harmonie, vycvicené obratnosti rukou, vSech
prstl, ba i nohou; nebof privé zde, proto ze pisfaly zvuleti neprestivaji
dokud se na klaves tla¢i, byvd kazdd nespravnost tim kriklavé;si.

Hra na varhany 1i8i se od klaviru, a jest mnohem obtiZznéjsi. Pri¢ina toho
jest zvlastni splisob vizané hry. Na klaviru dozni kazdy ton, pravy i fa-
leSny, za malou chvilku, na varhanich ale zvu¢i bez prestdni; kldvesy u
varhan zadaji vice sily a vytrvalosti; peddl jest néco nového, a potrebuje
zvldstni bedlivosti a dlouhého cviteni; koneéné jsou tu jeSté registry (mu-

taci), s nimiZ se vhodné zachdzeti ma.
g%
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Hra na varhany musi ‘posléz byti také vyraznd, t. j. kazdé slavnosti,
kazdému predmétu, jehoZ se tyce, primérena. NejlepSich prostredkd posky-
tuje sama harmonie, a spiisob jak se rozliénych registrii uziv.

2. O jednotlivych c¢astech varhanictvi.

Povinnost varhanika jest vibec, aby kdyZ sluzby Bozi zadinaji vyvedl
preludium, a dokud trvaji zpév provazel.

Predchdzejici hra jest dvoji:

1. Na zaditku sluzby BoZi provozuje se del§i hra, kterdz trva tak

dlouho, dokavad prvni hudebny kus nepolne. Delsi tato hra jmenuje se

woreludium®.

2. KaZdy krat$i uvod jakého koliv zpévu pFi sluzbach BoZich zve se
swpredhravka.

Privod zpévu rozchdzi se téz ve dvé tridy:

1. Prtvod chordlu, €ili pisné cirkevni v jazyku narodnim s primére-
nou mezihrou.

2. Prtivod hudby figurdlné ¢ili tak reéeny generalbas.

A. Preludium.

Preludium, co uvod k sluzbdm BoZim, pFi nichzto lid cirkevni pisné
péje, musi miti zcela jiny rdz nez preludium, které figurdlnou hudbu pred-
chazi. Prvnimu sludi nejvét$i, pokud moZnd, jednoduchost; druhé pripousti
figurované provedeni.

Preludium chordlné drzi se hlavniho ténu pisné cirkevni, a zamitd
necirkevni takty, jakoz jsou: 3, §, neb J.

Preludium figuralné smi ¢asem i podlé lichého taktu jiti, Setri-li se
pri tom cirkevniho charakteru, jenz se vdznou diistojnosti vyznamendva.

Varhanik musi byti s to, aby kazdé preludium tak dlouho, jak se toho po-
treba shledd, rozvadéti umél. Nauci-li se nékolik preludii nazpamét, aneb umi-li
snad i fugy a podobné varhanické koncerty, jak byva obylej v protestant-
skych chramech, kde na c¢ase tolik nezaleZi, to v§e mu malo pomize. Co
si po¢ne, nastane-li potieba, aby preludium bud prodlouzil aneb zkratil?
Nemd-li dostateénych védomosti, dd svétu pokazdé dikaz své nemotornosti.

Varhanik musi se vzdélati, aby v ¢€as potieby sflu tvoréi zbuditi, a
kazdou mySlénku rozpradati a rozvinovati umél. Velkého prospéchu po-
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skytne mu pilné studium preludif na slovo vzatych mistrd. Spisob, k né-
muZ radime, jest ndsledujici:

1. At vymisi z kaZdého akkordu vSecky ndhodné a priichodné noty
jakého koliv druhu, a napiSe pouze holou harmonii.

2. At postavi na dolej$i rfidek zdkladné noty akkordi.

3. A potom at srovndva plvodni skladbu se svou praci, aby vidél, jak
se akkordy sluéuji. Takové Zasto opé&tované cviteni bude Ziku velmi pro-
Spésné.

Ukol na% jest nyni, bychom dali navedeni, jak se preludium vymy-
sliti a vyvesti ma. —

V SirSim smyslu md piedehra posluchate nakloniti k ténu nasledujicf
skladby hudebné. To se stane nejlépe dvéma akkordy, jimiz se kaZdd té-
nina zietedlné¢ vyznaluje, tonickjm trojzvukem a dominantovym septim-
akkordem.
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Tuto kratkou kadenci miZeme nékolika akkordy prodlouZiti, a pfi tom
priitahd uZiti.
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Tim [;rodlouienim udélali jsme predehru, a budeme hledéti jak by se
dile vésti dala. K tomu ndm poslouZi krati¢ky motiv
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jehoZ rozlitnym spisobem uifvati budeme, kladonce jej bud do toho neb




134

neb onoho hlasu, bud na ten neb na onen stupen. Takové zdéldni motivu

Jjmenuje se provedend.
V ¢&isle XVIII nachdzime krdtkou skladbu, kterd z dosti ncpatrného

motivu

===

povstala: uZili jsme k tomu pratah@ a na konci prodlené noty, mimo to
nedrZeli jsme se vidy jen ¢tyrhlasové harmonie, nybrz hledéli jsme &asem
téZ k harmonii o tf‘ech hlasech.

V disle XIX podiviame touZ sklidbu déile provedenou.

Stélosti téhoZ motivu nabyvd preludium jednoty, a rozliény spisob, jak
se ho uZivd, i s modulacemi, dod4v4 mu mnohotvdrné rozmanitosti. Toto
Jsou dvé hlavni vlastnosti kazdé skladby, v niZto se md zraditi uréity plan,
na kterém se zaklddd, a jistd forma, kterou na sebe piijala.

Cesta vede oby¢ejné od hlavniho ténu do dominanty, a vrati se k piivod-
nému ténu nazpét, zastavi se vSak nékdy u vlastno3kalnych ténin: potom
prejde k dolej$i dominanté, a obrati se modulacemi opét do hlavniho ténu.
Aby se tu ale panujicimu ténu vétsitho darazu dostalo, udéld se z domi-
nanty, a nékdy také z téniky prodlend nota. Toto kratké navedeni nestali
ovSem k ndpodobeni dokonalého .dila. Kdo se chce vzdélati, tomu po-
rou¢ime neunavné studium vyteénych skladeb mistrii proslulych; pri stdlé
pilnosti mize doufati, Ze vnikne do tajnych skry&i posvatného uméni.

Preludium v ¢ XIX hodi se snad k chordlnému preludiu. Abychom
ukdzali, jakd rozmanitost se do véci vloziti miiZe, priddme k nému pohybli-
v&j8i figuraci, a udéldme si hned figurdlné preludium. Viz. €. XX.

Provedeni preludia usnadni se rozptylenou harmonii, v niZto se hlasy
svobodné a prirozené pohybovati mohou. UloZme tedy Zdku za povinnost,
aby viecky piiklady v C.VII a VIII prelozil do rozptylené harmonie, a hriti
je na klaviru se naucil

NeZ ale se odvdzi na varhandch z patra preludia provadéti, musi nej-
prv pisemné tdlohy pracovati. Zacitek budiz skromny. Af si vyvoli asi 12
neb 16 taktt, které pak prodlouziti midze. Nejprvé ulini ndvrh kratké
predhravky, ze samych jednoduchych harmonii, a bude pak hledéti, jak by
ji ozdobnéji vypracoval. Ceho se pii tom uziti dd, bylo jiz feteno. —

Sklamou-li ty pokusy, a nepodari-li se prvni prdce, af se toho nelekd.
Chyba byva vystrahou. Utitel ale jest povinen tulohy prohlédnouti, kde
co schazi napraviti, a Ziktm patrné vady a poklésky ukdzati.

K dalsimu cviceni pridivdme nékolik preludii v C. XXI -
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B. Predhrdavka.

Vymy&leni predhrivky dle pravidel svrchu poloZenycch nebude nic
tézkého. "Za piiklad mohou poslouZiti predhrivky v C. XXIL

Piedhrivka, kterd se obycejné po ukonleni kazdé strofy provozuje,
mé& byti pripravou k ndsledujici strofé, aby si zpévdci zatim oddechnouti
mohli. Ta vSak nebud deldi, leda jen asi &tyfi takty. Hare jest, ma-li se
predhravka podlé intonace duchovniho poéiti, a cestu k ndsledujicimu hude-
bnému kusu urovnati.

Jen prakticky cvitené ucho je s to, aby uhodlo, do kterého ténu
knéz naposledy zapél; pak se miZe tyZ tén bez dlouhého makani na varha-
nach hned ozvati, a k ndsledujicimu kusu pripravnymi modulacemi prejiti.
Zde byva kvapnéj§i modulace beze vSech oklik na svém misté. Mimo to
nedd se zapiiti, Ze potieba veli, aby byl organista cvieny zpé&vdk, neb
alesponi_dobrému sluchu se tésil.

C. Prtivod choralu.

Jak se prlvod chordlu technicky provesti ma, o tom budeme ve IV.
dilu jednati.

Nékdy ale se stdvd, Ze si varhanik k melodii privod sém sloZiti musi.
I promluvime tedy na tomto misté o privodu danych melodii, a vy-
béreme si k osvétleni Skalu do C, kterd v3ecky z ni vyplyvajici melodie

obsahuje.
1 2 3 4 5 6 7 8

=

& 7 7

Co se harmonie ty¢e, nachdzime v této Skale tii trojzvuky; stupei 1,
3 a b déla trojzvuk C, stupen 4, 6 a 1 trojzvuk F, a stupen 5, 7 a 2
davd trojzvuk G. Ve Skdle samé leZi jiZz privod jeji. Trojzvuk C bude
provdzeti 1, 3 a 5 stupei, trojzvuk F stupeii 4 a 6, a trojzvuk G pak 2 a
7 stupetl.
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Majice na ocich harmonisovanou $kilu do C vidime, Ze ndm prispél
troji fundamentalny bas: tonika, dominanta a dolej$i dominanta. Tou mérou dé
se kazdd &kdla, necht je jakdkoliv, harmonisovati: pri ¢emz se ale nespravnym
od 6 k 7 stupni postupujicim akkordim vyhnouti musime. Postup ten v oktdvach
a kvintich hrozi ndm, kdykoliv melodie od 6 k 7 stupni krd¢i. Bychom se
chyby nedopustili, zfidime privod jak nasleduje:

0
% 77 Al “
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¥
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R

Atkoliv ostatni prvod $kily do C-dur spravny jest, zdd se ndm
piece, Ze se v basu jakdsi nucend neohebnost jevi. Takovému basu pre-
vzdéli bas kotlovy. Aby se basu plynnéj$iho hnuti a péknéjsi melodie do-
stalo, uZijeme tu 1 onde, misto zdkladnych akkordd jich prevratd, éimz se
proti pravidlu neprohi‘eSime.
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Vratme se je$té jednou k prvnimu privodu §kaly do C. Priivodcem
prvniho stupné jest C trojzvuk, melodicky ton déld oktavu; tyz akkord
provdzi také stupen paty, tu viak déld melodicky ton kvintu; v privodu 4
a 6 stupné jevi se melodicky tén co oktiva a terce; a tak bychom pii
skoumdni shledali, Ze se provdzeni danych melodii spravuje pravidlem, jeZto znf:
kazdy melodicky tén pripoudti za privodce ten akkord, k némuz sim co
interval jeho slusf. —

Kazdy z téchto melodickych tont mtZe byti zdkladnikem, terci, kvin-
tou a t. d. kazdého trojzvuku, septimového neb nonového akkordu v jakékoliv
toniné; a pridime-li k tomu jes$té vSecky prevraty, shledame, Ze se ndm tu
Siroké pole otvird, z néhoZ nejlépe téziti miZe, kdo vybrati umi, co plyn-
nosti harmonickych postupd prospivi.
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Z nékterych melodickych ténd miZeme udélati priichodné noty:
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Mimo to byv4d nékdy jeden melodicky ton dvéma akkordy provdzen.
Priivod mékké Skily:
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UZiva-li se pritahd a prichodnych not, byvd harmonicky prtvod tim

rozmanitéjsf.
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Nasledujici harmonisace ma tvrdou a mékkou Skilu v basu:
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Podané priklady maji slouZiti, aby se Zdci podlé nich ve vSech téni-
nach vycvicili, a nové spisoby privodu vymjysleli.

A v3ak vysvétleni svrchu dotlenych pravidel nesta®f ve vZech pripa-
dech, kde se o priivod chordlnych melodii jednd. Jsouf jeit& jiné chorilné
melodie, které v cizich Skalich zdklad maji, o nichz jsme dosud nemluvili.

O cirkevnich tonech.

Ve Ctvrtém stoleti ustanovil sv. AmbroZ, biskup v Mildné&, é&tvero
tond, jimizto se ndboZné zpévy pri sluzbach Bozich v kresfanské cirkvi
spravovaly, a nazval je podlé starofeckych provinci, kde vice neb méné& zdo-
méacnély, tak asi jako naSe ndrodni pisné.

1. Doricky ton; ténika D:

:i'r a2~ —
) o (7]
2. Phrygicky tén; tonika E:
P . a 2
# a——4—
3. Lydicky ton; toénika F':
—— " = ]
4. Mixolydicky tén; tonika G:
n B

y 71
L” 4

a

3
b))
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Ob& téniky délaly hranici, které zp&v do téchto tond sloZeny pre-
kroditi nesmél

Dvé st& let potom pridal sv. Reho k ténfim t&m je%te &tvero novych,
kde melodie toniku nahore i dole piekroéiti sméla. Prvni radé rikdme
authentické a druhé plagdlné tomy.

Oba tény, authenticky i plagdlny, mély stejnou téniku i dominantu.
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Pojmenovani ¢&tyr plagdlnych tond stalo se slivkem ,Aypo* (jako bychom
rekli ,,pod“), které se k ndzvu authentickych ténd pripojilo.
Ctvero authentickjch a plagilnych ténd d&ld dohromady osmero cir-

kevnich tond:

Doricky neb 1 cirk. tén:

Ton. Dom Tén.
P 2 © 2
&)‘3 ) R ———
Hypodoricky neb II cirk. ton.
Dom. Tén. Dom
" ——
~ a—t—4 1
Phrygicky neb III cirk. ton.
Tén. Dom. Ton.
oo B L =
NAY o—a 2 '
P 2 i | |
|
7 |
Hypophrygicky neb IV cirk. ton.
Dom. Tén. _ Dgm
N P [/) it “ g “ -
hied A
Lydicky neb V cirk. ton:
Ton. Dom. Ta(')n.
i P (/] & 1:'
oy —2——
 — 1
Hypolydicky neb VI cirk. tén:
Dom. Tén. Dom.
o PN/ B H
@ o—2 1
Mixolydicky neb VII cirk. ton:
Ton. Dom. ’I_;’)n.
3{ - —2 1
] S—— =
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Hypomixolydicky neb VIII cirk. tén:

Dom, Ton. Dom.

P/
J 5 G__ ¢ l
L~ 4

—£7 /)
o —42

Tény ty byly zdkladem vSech melodii, podlé nichZ se pri sluzbdch
Bozich predepsané latinské texty zpivaly, jim# my ted ¥ikime zpév chordl-
ny, anebo po zakladateli chordlny zpév sv. Rehore. Soustava ténovd zpévi
chordlnych méla sedm hlavnich tént: A, B, C, D, E, F, G; tu v8ak slusi
podotknouti, Ze mélo B za staroddvna dvé struny, a to strunu malého b
(naSeho snizeného h, jemuZ obycejné be rFikdme) a strunu velkého B (na-
" Seho H).

V novéjsi dobé znéji noty: C, D, E, F, G, A, H.

Melodie, které maji sniZzené H, jmenuji se ,,cantus mollis* (zpév mék-
ky), a ,cantus durus* (zpév tvrdy), kde H snizeno neni. O jinych zvyse-
nych anebo sniZenych ténech neni ani zminky. Interval polouténti e — f
pak h — ¢ stoji v kazdém tonu na jiném stupni, a to déld podstatny rozdil
vSech C€tyl tont. NaSe diatonické Skaly jsou stejnemérné, at jdou do C,
do E, nebo do As. —

PrihliZejice blize k téntim svrchu refenym shledame, Ze jsou mezi
nimi dle tonické harmonie:

1. Dva tvrdé tény, totiZ

F, ton lydicky f — a — ¢,

G, ton mixolydicky g — h — d;
2. dva mékké tony,

D, tén doricky, d — f — a,

E, ton phrygicky, e — g — h.

A viak tyto tvrdé a mékké Zkily, jak jsme je dle novovékého spiliso-
bu nazvaly, nejsou sobé rovmny, nybrZz jedna li§i se od druhé, a tim i od
naSich obydcejnych Skal viibec.

Mixolydicky téon G ma malou septimu, a tim rozeznivd se od naich
tvrdych tonin a spolu téz od lydického ténu. Lydicky ton F md velkou
kvartu, a déli se tim ode vSech jinych ténin vesmés. Doricky a phrygicky
jsou mékké tony, a lisi se sextou; ve phrygické Skile je sexta mald, v
dorické velka. Kromé toho nachdzi Se v samojediné phrygické Skdle mald
sekunda.

Zalmy zpivaji se dle osmi melodii, a Ifkd se jim osm Zalmovych -
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toni. Kazdy z nich ma charakter jednoho z osmi cirkevnich ténd, a za-

klidd se na predchdzejicim chordlu, antiphona zvaném.
K snadnéj$imu pozndni a rozezndni cirkevnich ténd slouZi nasledujics

pifklady :

Tonus I neb doricky ton:

Posledni nota antiphony jest D, a prvni nota druhé polovice Zalmu

De - us Deus

me -

jest A.
Antiphona.
[ * 0 T /M ' 9‘_—— =
-~y 0 —r) 7 F— Y0 !
Z_ 1 b 7 | I - I [ N 1
I: — ! s { H T ,': O v
Ait latro ad latro-nem : Nos quidem digna factis re - ci - pimus,
e =P P —e—o—]
! il S : il
B - i T | | ! ‘L h -
hic autem quia fecit? Memento mei Do - mine,
Eg;—&—f*-—.-  — S v—
: : — N —
dum ve-npe-ris in regnum tuum.
Psalmus.
NAY n——/fﬂ—ha‘—.”‘j'?ﬂ——oﬁ—'—()‘—ﬂ—ﬂ [/ B /) o—H
7. ! T T L A i T i Nid ! 7
T o ‘ | T f ' ~ | !
us, * ad te de lu-ce vi-gi- lo.

Tonus II neb hypodoricky tén:

Posledni nota antiphony jest D, a prvni nota druhé polovice Zalmu

jest F.
Antiphona.
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Do - minus tamquam o - vis
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ad vic-ti-mam ductus est,

i e

—

F sl
| 4

g—a

-

—fP ——
I

r |

« [
L

et non a - pe-ru - it

0s

suumni.
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Psalmus.
ha P——C—0—(G—C—p—p— — P ——
S A 7 St S R I S E— — S S— — —

Domi-ne re-fu-gi-um factus es nobis, * a ge-ne-ra-ti-

Vsl
L~ 4

[ ] Vs 7
e ﬁ ﬁ ol . (4 Py
] I | ] /1 bl
L Lo T T ]

o-ne in ge-ne-ra-ti - o0 -nem.

Tonus III neb phrygicky ton:

Posledni nota antiphony jest E, a prvni nota drubé polovice Zalmu

jest C.

Antiphona.
e Pt o P oo

a i i a— )
. ' | |

1
.

O-ri-e-tur in di - e-bus Do-mi-ni a-bun-dan-ti - a pa-cis,

/]

=S |

T

et do-mi - na - bitur.

Psalmus..
7 “4 5 e s £ G P £ £
| | | I 1 |

— 5 &
. e
-2 |

i ]
De-us ju-di-ci-um tu-um re-gi da: *

4'1‘%

et ju-sti-ti-am tu-

e B ,

i
: - F !

am fi-li - o re - gis.

Tonus IV neb hypophrygicky ton:

Posledni nota antiphony jest E, a prvni nota druhé polovice Zalmu

jest A.
Antiphona.
- —— - o —p o—
oy — T e e e o
i ' — — :
Con-fun-dan - tur et re-ve-re-an-tur, qui quaerunt a-ni-mam
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—_‘l: /Y ——a? “o
el i el 71l I
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me - am, ut au - fe - rant e - am.
Psalmus.
O—pg—O— OO ——r—6—y—0 z
o e o e et e ! ! ! 2

Ex - pectans ex-pec - ta-vi Dominum, * et in - fen- dit mihi.

Tonus V neb lydicky tén:

Posledni nota antiphony jest F, a prvni nota druhé polovice Zalmu
est C.

Antiphona.
-+ 5 Lo B, G -
ra— 'lﬁ' ——0 O— ﬁ?*f f ! - G —
. . ) ! ] | i ! ! [
E - le - va-mi-ni portae ae-ter - na - les, et intro-
Lo 2 4
Nt
=7 — g ! |
i i ||
1 - bit rex  gloriae.
Psalmus:
¢ B B & B B G B B L2 e calli s
o— T 1 I t T T T | j s
. Lrd L T T L T T T T T v o
Do-mi-ni est terra, et ple-ni-tu-do e-jus: * orbis ter-
& & o B B G P & o o # hoa
o) i ] — — — 1
- - |
rarum, et u - ni- versi, qui habitant in e - o.

Tonus VI neb hypolydicky ton:

Posledni nota antiphony jest F, a prvni nota druhé polovice Zalmu
jest A.

Antiphona.

LY » N +» T s |
—
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7 4

o 1
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Ip - se in-vo-cabit me, al - le -1lu-ja: Pater meus es tu,
10
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al - le - lu - ja.

Psalmus.
—~ FI" z j 0———197—9

y A— ' - |
Mi - se -ri-cor-di-as Do-mi-ni, * in ae-ternum can-ta-bo.

F sl 73
| n |l [7]
—*¢ ]

™
T

Tonus VII neb mixolydicky ton:

Posledni nota antiphony jest G, a prvni nota druhé polovice Zalmu
jest D.

Antiphona:
I\ o — P— Gy P [ 7 -
y P — ! ] ' B ——— =
|—— ;
Terra tre-mu-it et qui-e - vit, dum ex-sur - ge-
e - s
). e 1 ]
i |
ret in ju-di - ¢i - o Deus.
Psalmus:
L2
5, o2 2 £ = T Fpe 2F g 2 & 2 2 2
oy ——— T ! S ——
L -

No - tus in Ju-dae - a De - us: * in Is-ra-é€l magnum

=)

——

nomen € - jus.

Tonus VIII neb hypomixolydicky ton:

Poslednf nota antiphony jest G, a prvnf nota druhé polovice Zalmu
jest C.

Antiphona.
o e

[ ) i 7] 7] I “ ol
- — —

— )
|l I
= :

el
Z

Longe fe - ci-sti notos meos a me: tra - di - tus sum,
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et non e - gre - di - e-tur.

Psalmus.

ycallinca v v B 2 - ¢ G B B B G
[ o — | ] ! [ — — i
J- !

Domine Deus sa-lu-tis meae, * In di-e clamayvi,

s e

I -

e

_l4

A

et nocte coram te.

Z toho v8eho poznd jeden kazdy patrng, Ze se stard soustava tont
od novéjsi podstatné lisf. NaSe ucho privyklo obéma znidmym Skaldim
tvrdé i meékké tak, Ze neni divu, zd4-li se ndm nékterd posloupnost téni
v staré hudb& dosti neobydejnd. Kdo se ale s témi melodiemi a starymi
tény, k nimZ ndleZeji, deldi &as obird, privykne té% takovym postupim,
uznd pravou krdsu, a bude si jich vdZiti. On se presvédéi o prisné di-
stojnosti ¥imského chordlu, kterd se niZddnymi lahiidkami moderné hudby
nahraditi nedd, a uznd, Ze jsou ty neobylejné, od svétské hudby daleko se
odchylujici postupy tént zvlaStni priznak cirkve, a pevnd hraz proti vlno-
biti frivolného hudebnictvi. ProtoZ méjme staré dobré v uctivosti, a peluj-
me o jeho zachovdni. Nikdo nemd prava zvySovanim aneb sniZovdnim, vy-
jma jediné sniZeni naSeho h, starobyly rdz téch ténin méniti. Stail neméli
jinych toént, a kdo by je zménou jen jedinkého nynéj$im ténindm pripodo-
biti minil, zmaril by celou starou soustavu.

Jakd harmonisace slu$i tém chordlim? aneb jak se maji na varhanach
provazeti?

Harmonisace md byti jednoduchd a charakteru i zvldStnosti téch
starych dle cirkevnich- ténd sloZenych melodii primérena.

VymySleni a skliddni chordlovych melodii stalo se v dobdch, kdyz
jeSté o harmonii ani pamdtky nebylo. KaZd4 harmonisace ponese tedy na
sobé rdz nové doby a panujici médy, i protoz smi vSech akkordd uZiti, o
kterych v nauce o harmonii fe¢ byla. Dissonance musi pokaZdé priprave-
na a smirfena byti. Berou-li se k harmonii chromatické tény, nesmi to
charakteru tonin Skodit. Mimo to mé4 se dissonujicich akkordd jen stiidmé
uzivati; nebot pri privodu sludi cirkevnim téntim nejlépe trojzvuky, a

Jednoduchost jest jim pravou ozdobou.
10%*
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a. Doricky ton.

Doricky tén podobd se nejvice naSemu D-moll, zvld&té jeho cantus
mollis, kde se H snizuje. Cantus durus neuzivd v melodii ani Hes ani Cis,
harmonie smi ale jedno i druhé ku pomoci vziti.

Nasledujici priklad ukazuje, které akkordy k privodu dorického ténu
brati mizeme:

( D P
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N - 7] 7 Al
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7 124 77 hned hao
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Ve zvla§tnich pripadech se také modulace do G pripousti:
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Celek musi se ukonéiti do D-moll s uplnou kadenci:
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Casto byvd potiebi celé kadence zvldstniho spisobu, konéi-li melodie
nasledujicimi notami:
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Zde nemd Cis mista, a zdvirka musi zniti:
. [a)
55— ‘ =
L :
!
\ [/ —
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b. Phrygicky ton.

Ze vSech cirkevnich tént odpofuje phrygicky nejvice dneSnf harmo-
nické soustavé. Melodie netrpf Zddnych postvek, v harmonii uZivd se
ale Casto Gis, ¢asem také Cis.

Privod phrygického ténu miiZe byti ndsledujici:
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Pro nedostatek velkého trojzvuku na patém stupni téhoZ tonu, uZiva
se nasledujicich zdvéreénych kadenci, a posledni nota se obylejné pro-
dluZuje:
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c. Lydicky toén.

Ten tén d&li se od naleho F-dur ténem H. Harmonisace nedél4
velkych obtiZnosti; vyznaény ton lydické Zkaly jest H, z CehoZ nasleduje, Ze
se v harmonii Hes uZivati nemd, leda jen v zdvéretné kadenci._

( —9_ 7
y A Py _(7 72 il [/] 7 I
@ P2y 2 e it 7 /) 72
J | 7
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V pitém Zalmovém ténu zpfvd se na konci obylejné Hes:

2bhp €&

L~ 4

-d

K]
y A
=

To vSak neni sprivné predndgeni zpévu. Toto Hes odporuje charak-
teru predchdzejici antiphony, jak svrchu ukdzdno, a Zalmovy tén di se bez
H takto provazeti:
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Zivéretny ten akkord miZe se pak se zatdtkem pomocf C akkordu
Spojiti.

d. Mixolydicky ton.

Rozdil mezi tim ténem a na$im G-dur déla F. Melodie netrpi Fis;
v harmonii se ho ¢asem uzivati mbZe, adkoliv se to v zdvérené kadenci
jen malo kdy stivé, by se v¥znalny raz toho ténu nesetrel.

V harmonii jest Hes zcela nemistné. Aby se v zdvéreéné kadenci Fis
nevyskytlo, veSly nésledujici kadence v obyéej, a to s prbdlouienim z4ve
retné noty:
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Zésady zde vyslovené, zvld§té co se melodif dle cfrkevnich ténd slo-
Zenych a jich ryzosti tyfe, maji se prisné zachovdvati, aby jméni cirkve
nebylo zkraceno. Mnozi theoretikové dovoluji jednotlivé tény starych cir-
kevnich tonin libovolné méniti, a& jest to zkdzou jich podstatné bytnosti.
Pritina jedndni toho jest, Ze si bud védomé& bud nevédomé cirkevnich
tond neviimaji, aneb k rozdilim ndboZenskym hledi.

Takové zdsady nemély by se ale vtirati do spisd, které varhanikim
katolického vyzndni pii sluzbich BoZich za rukovét slouZiti maji.

V XVI stoleti vzrostla rada starych tont v cirkvi reformované o
étyfi nové. Ty jsou:

Aiolicky ton:

Q

$
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Hypoaiolicky ton:

. 0 & 2 = _
o) o —Z 1
y 4 §
. i
Jonicky tén:
- o0 7
o Py a o l
Yz J
fd i
Hypojonicky ton :
- ): ————a—o—%—||
——— 7 — i

Ajolicky tén jest roven nafemu A-moll, a tim vzor a zdklad vSech

nynéjSich meékkych tonin.
Jonicky tén jest roven naemu C-dur, a tim vzor a zdklad vSech

nynéjsich tvrdych ténin.
V prodleném &asu staly se se viemi témi tény rozliéné promény, ja-

koZ z ndsledujiciho vysvitd.

Osmero novych cirkevnich tonu.

Doricky ton:

7 0~_Q--a' 2

R

Jonicky ton:

n_n @
Y e
/j Ll 4
Preloha dorického ténu:
n_a o
A 0 (7] o
J n_ 2 v
Q L7 &
Preloha jonického ténu:
., (7)
0 & 4

- po)
b=

L7 &
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Aiolicky tén :

-o): W p——
V4 Py [7] o
Preloha. mixolydického toénu:
a & Z2

-] -
B > W 7 B4 |

Phrygicky ton:

oo B Z =z ,
&) —2— 1
- ]
Preloha jonického ténu:
z—0—2 =

J

N
Q

Q

2

N
ot

V tomto novém poradi neni o plagdlnych ténech ani zminky.

Cirkevni pisné lidu (choraly) sklddaji se bud dle starych anebo no-
vych cirkevnich ténd.

Jednd-li se o privod jaké koliv cirkevni pisné, sluSno jest, aby-
chom méli ohled na panujici ton, na cesuru po kaZdém verSi, a na mo-
dulaci. Cesura chce mfiti zdvirku oktdvou neb kvintou, nékdy jen terci v
horej§im hlase; harmonie md byti odpolinku primérena, a dle moZnosti
rozmanitd, aby nebyly na témZ misté vZdy jednostejné kadence.

Harmonie maji zachovdvati svou pivodnou formu, a kvartsextovy ak-
kord m4 stranou ztstati. Chordly sklddaji a hrajou se nejradéji v rozpty-
lené harmonii, je$to spisob tem obyfejnym ¢tyfem hlasim pri zpévu nejlépe
svédet.

Praktické cviteni podporuji priklady v C. XXIIL

Prestdvky na konci ver§i v cirkevnich pisnich vyplhuji se primére-
nymi notami, jimZ rikdme mezihrdvka.

Utel jest, aby se lid k nejbliZif noté na zaddtku nového verSe pri-
pravil.

Mezihravka zalind teprv kdyZ lid zpivati prestal, m& byti kratka, a
bez pedilu odehrdna, proto Ze pak peddl prvni tén nového verSe, jenZ se
zpivati m4, lépe dati a podporovati miiZe.

Mezihrdavky byvaji jedno-, dvou-, troj- i étyrhlasové. Kvapné
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modulace, diatonické a chromatické b&hy jsou nemistné. UZiv4-li se prece
diatonické $kaly, md se na Sest stuphd obmeziti.

Hlavni véc jest, aby posledni tén prestivky s prvnim ténem ndpévu
bud melodicky neb harmonicky slouéen byl.

Ke cviteni slouzi priklady v C. XXIV.

Zik mé ke kadé cirkevni pisni mnoho mezihrévek umétl aby i tu
na rozmanitosti neschdzelo.

D. Cislovany bas.

O ¢&fslovan{ bylo jiz dostateéné jednidno. Co se hry ¢fslovaného basu
tyte, bude o nf ve IV dilu téhoZ spisu ndleZity doplnék podin.



Dil treti.

Nauka o formach.

e ———

Oddéleni prvni.

Formy elementarné.

Melodie jest rytmickym poradem tdénd vyslovena mySlénka hudebnd.

Porad ténG pochdzi bud z diatonické neb chromatické Zkily, anebo
jest to porad akkordovych ténd.

Porad tont miiZe byti budto vzestupny nebo sestupny, nékdy jest
stiidavy, aneb i poludny.
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Rozdélivie ve veobecné &dsti nauky o hudbé radu ténd podlé roz-
litnych taktd, citili jsme, jak rytmus ‘pasobi, kdyZ akcenty vZdy na jinou
notu padaji.

Hledme nékterou kratkou melodii nékolikrate zméniti, abychom se
presvéddili, jak rozdilnym splsobem rytmus nds dojimati bude.

Zakladnd melodie:
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1. zména:
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KaZd4 svrchu dotlend zména melodie, a co by se jich mimo to jesté
nadélati mohlo, m& sviij zvldstn{ charakter, a to jen pdsobenim rytmu. Na
tom misté obnoveno budiZ naSe napomenuti, aby se v kostele skoénych rytmii
neuZivalo. Hudba cirkevni miluje vdZnou velebnost.

Mocny téinek rytmu jevi se sluchu a citu pfi samém bubnu, tluée-li
se na né& rytmickym porddkem, jakZ to u vojenskych pochodd byva.

Melodicky porad tont bez naleZitého ukondeni slove chod:

e B

-

- e
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+

Jdou-li noty rychlym chodem jedna za druhou, jmenujeme to passdze.
PassdZe utvorené z diatonickych aneb chromatickych $kal nazyvime beéhy,
a je-li provedeni technicky obtiZné, fikime jim bravurné passdze.
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Véta jest nédlezité ukonfend melodie. Ukonleni miiZe byti bud me-
lodické aneb rytmické. Melodické ukoneni 7ddd, aby tdnika, nejdilezi-
téjsi ton celé Zkdly, byla zdvére€nou notou. Rytmické ukonleni chce miti
zdvérek v tézké dobé.
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Zde mdme ukontenou vétw s rytmickou postivkou v druhém taktu,
kterd déld zvlaStni oddil. Oddil zavird v sob& leny:

Oddil
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Skladba sloZend z véty a protivéty aneb z nékolika spojenych vét
jmenuje se periode. Tuto podavime harmonicky ndkres periody:

Predvéti
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Oddéleni druhs,

Formy uméleckeé.

Skladba miZe byti jen pro jeden hlas o jedné radé tondi, a slove
jednohlasovd; jindy op&t byvd pro nékolik aneb i pro mnoho hlasd, a zni
pak nékoliko- aneb mmohohlasova.

Neéktery hudebny kus jest pouh¥ zpév, jiny zpév s priivodem, a jiny
opét tvkd se rozliénych instrumenti bez zpévu. Prvnimu fikdme hudba
vokidlni, drubému hudba vokilnd s pravodem. a tretimu hudba instru-
mentalnd.

V nékterém kusu byvd mezi nékolika hlasy jeden hlavni, a ostatni
jsou hlasové privodni. Takovd skladba jmenuje se homofonickd. jako by-

“chom podlé feckého pravili jednozvuéna.
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1. Jednoduchy kontrapunkt.

V jinjch mnohohlasovych skladbdch vidime naopak, Ze bud nékolik
hlastt anebo jeden kaZdy z nich samostatné postupuje, a stejnou mérou v
celku uGlastenstvi md. Totof jest vlastné mnohohlasovy &ili polyfonicky
sloh. Jednotlivym hlasim polyfonického slohu rikdme realné hlasy. Za
pri¢inou, Ze jen dokonalé konsonance svobodny pristup maji, Ze dissonance
konsonancemi pripraveny byti museji, a Ze mald kvinta i velkd kvarta
jen co prichodné noty zjeviti se mohou, dalo se slohu tomu jmeno prisny
sloh ¢&ili kontrapunkt.

Pivodné znamenal kontrapunkt harmonicky prtivod nékolika hlasd,
jenz k jisté melodii slulel. Za staroddvna uZivalo se misto not jen punktd,
které se rfadou na rozdilnych liniich znamenaly, bylo-li pak jednoho neb
nékolika priivodnych hlast treba, muselo se to opét ¥adou punkti pozna-
menati, a tak stal punkt proti punktu (punctum contra punctum).
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V tom smyslu neni kontrapunkt nic jiného, néi harmonické sloudeni
nékolika hlasi v libozvu¢ny celek, aneb uméni skladby samé. Dany zpév
slove cantus firmus, a protéj¥i noty Lontrapunkt.

A. Dvouhlasovy kontrapunkt.

1. Nota proti noté.

Dvouhlasovy kontrapunkt podrobuje se nejpfisnéj$im zdkonim. On
musi od dokonalé konsonance politi a téz tak skonéiti; hlasy nemohou
jinak neZ v konsonancich postupovati, a stejnozvuku netrpi se leda v prv-
nim a poslednim taktu.

Aby se hor$i chyby neprimisily, dovoluje se n&€kdy kiiZovini hlasi,
t. j. hofej$i hlas miZe pod dolejsi sejiti. To v3ak se tykd jen konsonanci,
a nesmi se Casto opakovati:

(

¢
N
S

Nékolik dokonalych konsonanci stejného druhu nesmi nikdy po sobé
nasledovati; protoZ se zapovidd postup kvintovy a oktivovy. Kvinty v
protibéZném postupu jsou dovoleny:
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Hlasy nesméji soub&Znym postupem k dokonalé konsonanci krideti,
aby se skryté kvinty a oktdvy nesyskytly. Jinak jest oviem, postupuje-li
néktery hlas v poloutonech:
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V tom pripadu nejsou skryté kvinty stejné velké, a mohou se pripu-
stiti; a v3ak i takovych mdme se varovati, a toliko ve stfedoblasech mno-
hohlasové skladby pristup jim dati.

. Postupy maji byti diaténické ¢&ili prirozené; milejsi jest zpév stdle
plynouci nez preskoény.

Kroky velké a malé sekundy, velké a malé terce, malé kvarty a velké
kvinty, malé a velké sexty i oktdvy mohou nahoru i doli postupovati; jen
velké kvarté, malé kvinté, velké a zmenSZené septimé toho neni dovoleno.
Postup protibézny jest nejprimérenéj$i. Zridka kdy pripoustéji se tri terce
neb sexty po sobé.

Nedokonalé konsonance, vyjma prvni a posledni takt, maji miti pred-
nost, a to k vili vétSi mékkosti harmonie.

Kontfé- ——— a 7 P g - . 7
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p J a3 - 1

Cantus | oy P - — - 2 —

firmus | o - z i 2
Cantus ( rr———2—f—o B -y S/ S im—a—
firmus | [ H— o —

Kontra- g B - — -
punkt [ |ZX2Z I —1 < & Z

Je-li cantus firmus v basu, ma se k nému mnoho novych zpévi vy-
my$leti; stoji-li ale v hofej$im hlasu, maji se k nému rozliéné basy prida-
vati. Cvieni to jest velmi uZiteéné. Zpév ale mi se drZeti v mezich pii-
rozeného objemu hlasu.

Ve vsech pripadech prisného kontrapunktu, a ndsledovné také zde,
nesmi se jiné modulace uZiti nez do ténd ke §kale nélezitych. Od C-dur
miZeme prejiti do G-dur, do A-moll, do F-dur a do D-moll. Pri modula-
cich posléz uvedenych slu$i dbédti, abychom se pri F nepozdrZeli, jeSto Hes
s hlavnim tonem se neshoduje, coz rovnou mérou o svodném ténu Cis v
D-moll plati. V E-moll musi se u Fis a Dis také tak opatrné jednati.
Téniny do H se neuziva.

Z A-moll prechdzime do C-dur, dotykajice se F-dur a D-moll; ténina
E-moll zadd opatrnosti, H-dur v8ak se zapovida.
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2. Dvé polounoty proti celé.

Kontrapunkt ten stavi dvé polounoty proti celé, vyjma posledni takt.
Prvni polounota jest v tézké, druhd v lehké dobé. Tézkd doba chce miti
konsonanci, lehkd mtZe miti konsonanci nebo dissonanci, co notu pri-
chodnou :

7 /Y ] - B |
; N |l [7) 72 7]
s ' | hodt
%30 '
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[
. 3 | |
o . 7] G 72—
J7 gl ff 1 < |
RS B 11

Tyz kontrapunkt ddvd nam vili, chceme-li v jednom taktu jedinou
harmonii zachovati, anebo dvou akkordd uziti. V prvnim pripadu’ musi se
v kazdé noté jind konsonance jeviti, v druhém pripadu md konsonance
v tézké dobé stiti:

77 i [
= f — ] 77—
|2 1 i = [ "_———r———
1 ! I e '
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5 - 6 - 5,6 6 5
Fea W &
2 /73 2 7
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V tomto kontrapunktu stivd nékdy ptl pausy v tézké dobé prvniho
taktu; za to vSak musi byti v lehké dobé konsonance:
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Postupuje-li cantus firmus v dolej$im hlase koneéné od druhého k
prynimu stupniy musi kontrapunkt v predposleduim taktu v tézké dobé miti
kvintu, a v lehké sextu:

11
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Je-li cantus firmus v horejsim hlase, musi miti kontrapunkt pod ty-
miZ vyminkami v téZzké dobé& kvintu, a v lehké terci:

(

:

Véecky ostatni regule kontrapunktu noty proti noté maji také zde
plnou platnost.

Kontra;- ( } il - P ! i 0 4.{’, a. }
’ L § el T P2 7Nl I 1

punkt — e ' i ’
Cantus g_ [ z & 7 —
firmus \ === : |

Misto kiizkem - oznalené ukazuje nim dissonanci v tézké dobé,
kterd nejen zde nybrz ve v3ech podobnych pripadnostech k viili plynnéjsi
melodii se dovoluje.

7K

Cantus ( lsi—5 o 2 z—F——H
firmus
<
e Py - 7) 2
Kontra- 2_;__ : — o —a - ]
punkt | & : -[ —"

3. Cvrtnoty proti celé noté.

Prvni a treti étvrt jest doba tézkd, druhd a étvrtd jest doba lehka.
Prvni nota musi byti konsonance, v druhé, tieti a &étvrté mohou se konso-
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nance a dissonance stiidati, pod tou vyminkou, aby kaZzd4 dissonance mezi
dvéma konsonancema stila, a melodie nahoru i dolt nepretrzité plynula :
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Chceme-li kontrapunkt skocmo
uziti :

vésti, smime jen samych konsonanci
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Zde se stejnozvuk netoliko na zacdtku taktu, nybrz i jinde dovoluje,

a to proto Ze noty jen kratce trvaji:
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Zly utinek nedovolenych kvint a oktav nedd se ve dvouhlasovém kon-
trapunktu ani dvéma ani tfemi vloZenymi Cernymi notami zastriti:

E———— i S i S m - i o)
PR e s Ea e P e ESEEE=]
&3 : : | i ¢ a | ' .11
o T " : p . : - .
| S PO S
) —= v 2 — —f n_ o]
Postup kontrapunktu od 4 k 7 stupni jest sluchu protivny, a nemd

pripustén byti:

11*
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Postup ten,. jemuz tritéon rYikame, neni zapovézen, kdykoliv jeho pro-
tivny uéinek nékterou vy$$i neb niz¥i motou zmirnén byva:
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Do prvniho taktu miZeme i zde postaviti Etvrt pauéy; nasledujici
nota musi ale byti konsonance. V predposlednim taktu chova se kontra-
punkt obycejné dle ndsledujiciho piikladu:
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Zde mame prehled vSech reguli:
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4. Uzivani synkop.

V tom Kkontrapunktu stoji vzdy dvé polounoty proti celé. Synkopa
predstavuje celou notu, jejiz prvni polovice na lehkou, druhd na téZkou
dobu pripads. '

Synkopa md byti v lehké dobé konsonance; v t&zké miZe délati kon-
sonanci nebo dissonanci.

~ Je-li .synkopa  tézké doby konsonance, smime bud skoémo anebo po-
stupné kradeti: |

. . £ Pe
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Je-li v tézké dobé dissonance, sejde melodle o stupen doli do kon-
sonance, a to nazyvame smiteni:
o, K\J -

o) -
' : t 2 57— 2]
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—[ ¥ T
il
| 2
5 5 e 7] P
L

Jak vidime, nejsou synkopy nic jiného nez pritahy, a viecka pravidla
tykajici se jich pripravy a smirfeni maji plnou platnost.
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:

Odstranfme-1i v8ecky pritahy, zistane rfada konsonanci stiti; i slusi

tedy, abychom se takovych pratahii varovali, za kterymise nedovolené po-.

stupy skryvaji, k. p. postup sekundovy ve stejnozvuku smii'eny, anebo postup
nonovy v oktavé smifeny:
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TotéZz plati o kontrapunktu v base. Ba ani dissonance nesméji tak
postupovati, jak z nasledujictho prikladu vysvita:
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Kdo synkop bez dissonanci uzivd, miZe se snadné u nedovolenych

kvint a oktav octnouti:
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V prvnim taktu méZe opét pil pausy stati.
rej$im hlase, stoji v predposlednim taktu synkopa septimy, je-li kontrapunkt
v dolejSim hlase, stoji tam synkopa sekundy:

Je-li kontrapunkt v ho-
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5. Smiseny kontrapunkt.

Ve smiSeném kontrapunktu uzZivdi se krom predeSlych étyr splisobd
také osmin a prodlouZenych polounot,

Osminy museji postupné kraceti; v jednom taktu nemd jich byti vice
nezli dvé, a to v lehké jeho Casti.

B Spravné P chybné
iy . — et E—— 1~ 7— 1]
- . e .

O osminach plati totéZ co o Ctvrtnotich. Aby se ale kentrapunkt
skoénym rytmem prisnému duchu cirkevnimu neprotivil, m& se osmin jen
stridmé uZzivati.

Predasté opakovdni jakychkoli forem jest viibec nemistné, a jedind
rozmanitost vede k cili '

Polounota s puntikem jest vlastné synkopa, a nasledujici pﬁklad uti
jak se ji uziva: |
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Tim splsobem dissonance prili§ dlouho netrvaji.
Zde jest priklad smiseného kontrapunktu:
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B. Trojhlasovy kontrapunkt.

Trojhlasovy kontrapunkt nevede si tak piisné jako dvouhlasovy. Pii-
byvéni hlasi zvétSuje nesndze, mirni ale piisnost pravidel.
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1. Nota proti noté.

V kazdém taktu ma byti harmonie tplnd a zpév plynny. To jest pricina,
ze se Casem néktery interval vypustiti, a jiny zdvojiti musi:

. Spravneé : jesté lépe :
.—0 Vst —~ -
3] —2-j—& 7 720 W | X “ e 7. 7 -
o] J “ 1
{—@ . ST .
' -+ &-—1 2 & : o]
. Vs /, n) 7 7
BT = f of—i-2
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. ] P /) NAY [ 7 ) |
. - 73 i . 7 ¢ 1
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Prvni takt chce miti trojzvuk. K vili ndsledujfcimu taktu smi se
také néktery interval vypustit. Zaditeény akkord mZe byti v jakékoliv
poloze. DPosledni takt zavird ¢astéji bez terce, o niZ se vi, Ze jest nedo-
konald konsonance.

Hlasy nemaji se jeden druhého prilisné vzdalovati, ano sméji se ca-
sem 1 kiiZovati.

Zapovéd skrytych kvint a oktav tyki se ovSem také trojhlasového
kontrapunktu; nicméné musime vyznati, Ze sc¢ chyba tato nékdy ani odstra-
niti nedd. Povzdyale maji oba krajni hlasové hrichu se vystirthati. V neupl-
nych akkordech nemd se ani terce ani septima dvojiti; ovSem miiZe se to
s kvintou a oktivou stdti.
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chybné. spravneé.

-

Kvartsextovy akkord se nikdy nehodi, jeSto by hor'ej$i hlas s basem
kvartu délal, coZ byti nesmi. Predposledni takt chce miti uplny akkord:
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2. Dvé polounoty proti celé.

Obé& polounoty kazdého taktu museji v témz hlasu stati, ostatni hlasy
maji celé noty. V lehké dobé smi se terce dvojiti, nikoliv ale v tézké
dobé.

Stejnozvuk v tézké dobé neni dovolen; v lehké dobé v prvnim a po-
slednim taktu se pripouSti.

Mezinotou miZeme se na tom misté dvéma kvintdm vyhnouti:
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Tento kontrapunkt a ndsledujici druhy jeho dovoluji, aby se hlasy kii-
Zovaly. Nesmi to ale déle nez dva takty trvati. Kde polounoty stojf, v
tom hlasu se dva stejné tony po. sobé zapovidaji. Dovolenf diavd se, aé
jen mdlo kdy, predposlednimu taktu.
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3. Ctvrtnoty proti celé noté.

Pravidla dvouhlasového kontrapunktu maji také zde platnost. Hlavni
véc jest, aby zalateény trojzvuk v tézké dobé taktu byl dplny. Kdyby se
to stiti nemohlo, byla by povinnost uédiniti tak v treti &isti taktu. Acl-
koli vime, Ze se pravidla toho n&kdy neSetii, ba Ze se i v treti édsti taktu
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priichodnd dissonance vyskytuje, nemiiZzeme to spravnosti nazvati,-.a radime,
aby se pravidlo prisné zachovivalo.
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Viecky étyri Etvrtnoty kladou se do jednoho hlasu, ostatni hlasy maji
celé noty.
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A nyni se miize Zdkovi uloZiti, aby hledél jednomu hlasu dati &tvrt-
noty, druhému polounoty Hlas s polounotam1 musi viak pozdéji zatiti nez
hlas, kde jsou ctvrtnoty.
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4. Synimpy.

Synkopa, jakoz jsie pravﬂi, jest nota protihla, kterd po pripravé k
.-smif-eni sestupuje.

" 'Pritaind sekunda kterd tohkn v doleﬁlm hlase misto md, provdzi se
kvartou anebo kvmtou
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‘Kvarta provazi se kvintou, a milZze byti.v horej§fm anebo v nékterém
stiedolilase
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Septimu provazi terce, a smifeni dé&je se v sextd. Ona miZe jen
v nékterém z obou horejSich hlasii stati.
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Také nona provazi se terci, a smifuje se v oktavé. Misto jeji jest
v herejSim aneb ve stfednim hlasy. .
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Dissonance maji se ovSem konsonancemi piipraviti a v konsonancich
smiriti; nicméné nachdzi se opak toho nad prodlenou notou.

V tom pripadu md se ale prvni dissonance konsonanci pripraviti, a
posledni v konsonanci smiriti.
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Je-li cantus firmus (dany zpév) v basu, mame do predposledniho taktu,
mozno-li, vloziti priitaznou septimu; je-li cantus firmus ve stfednfm neb
horej$im hlasu, uzivime pritazné kvarty; je-li synkopa v basu, uZivd se
priitazné sekundy:
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Nésledujici dva priklady ukazuji-nam synkopy a polounoty proti celym
notam, a pak synkopy a é&tvrtnoty proti celym notdm:
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5. Smifeny kontrapunkt.

O tomto kontrapunktu nevime co bychom nového povéditi mohli. Zde
plati viecky dosavadni regule. Priklad ukazuje ndm ve dvou hlasech smi-
Seny kontrapunkt :

Cantus firmus.
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C. Ctyrhlasovy kontrapunkt.

1. Nota proti noté.

Je§to trojzvuk a jeho prvni prevrat toliko ze t¥i intervald sloZen jest,
musi se nevyhnutelné jeden neb druhy interval zdvojiti, chceme-li &tyrhla-
sovych akkordd nabyti. KaZzdy interval miiZe zdvojen byti, atkoli se to
s kvintou a stejnozvukem &asto stiti nesmi. ZvldStni spiisob, jak hlasy
postupuji, byva pricinou, ze se obou akkordi nevidy uplné uziti mize.

Hlasy nemaji se $iroce rozchdzeti, ani tésné priléhati. Porad terei v
tenoru a basu jest nade vSe nendvidén.

Soubézny postup k dokonalé konsonanci dovoluje se stredohlasim,
a téZ nekdy jednomu stfednimu a krajnimu hlasu v tom pripadu, kdyZ se
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tim krokem je§té horsi chybé vyhnouti miZeme. Je-li v prvniin a posled-
nim taktu uplny akkord, stalo se pravidlu zadost; nékdy ale miize na za-
¢itku i na konci, Zddd-li toho melodie a vedeni hlast, stejnozvuk stdti:

/) 77 i
¢ !
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I ¢ 74—
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—dd 7 7

1 \ .4 |~ 4 | ” 4

, -

‘,'o 7]

Druhy a treti spisob kontrapunktu nezddd novych reguli. Nééledujici
priklad ukazuje ndm kontrapunkt trojiho spisobu:-
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2. O synkopé.

Akkord musi byti Gplny, af je synkopa dissonance anebo konsonance.
V druhém pripadu, neni-li v tézké dobé tuplny akkord, musi byti v lehké
dobé.

Zde se muiZe vSech dissonanci uZiti:

Kvarta Septima Nona
- ~ ~
0 o
412 q “ 1]
( q _i ! m 9 7 — - L 9 = - ]
i
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Jednajice o pritahu pravili jsme, Ze se pii smifeni celd harmonie
sméniti di. To plati také na tomto misté:

Kvarta, Septima, Prevrat, Septima, Prevrat
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Nona, Prevrat, Sekunda, Prevrat
Om v 77 e
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Nad prodlenou notou miizeme ve ¢tyrhlasovém kontrapunktu se syn-
kopami rovnéz tak zachdzeti, jak jsme o trojhlasovém pravili.
prava a posledni smireni spravuji se touz reguli.

Prvni pii-
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Cantus

- 3. SmiSeny kontrapunkt.

SmiSeny étyrhlasovy kontrapunkt nezddd novych reguli.
priklad ukazuje ndm smiSeny kontrapunkt ve vSech hlasech:
Vs P o¥ "9. ] _
(vt - _‘ﬁ"—L ! ! : ' 1
—C= - — s—rFet |
b l L T ‘A.
P ‘ /) Py
i == - — G— /N; z—
2= S=a===
1= ZY p—] e
E_r_ — = i z ——1]
— i ! !
|
| = "1 - Z z -

firmus

12*

Nasledujici
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Bedlivy 74k mél by si v3imnouti, Ze se v predeslanych piikladech
hlasy rovnou mérou nepohybuji. Jevi-li se u jednoho hlasu Zivéj$i hnuti,
byvd druby touz dobou tim klidn&jii.
Nékdy byva pét, Sest a je$té vice realnych hlast; ty vSak se varha-
nika netykaji.
II. Imitace (Ndpodoba).

Imitace jest opakovani stejné aneb jen podobné véty hudebné, neb
nékterého motivu bud jedno- neb mnohohlasového. Prvni hlas, kde se mo-
tiv jevi, nazyvd se predchsidce, druhy, jenz motiv ndpodobi, sluje ndstupce.
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- (7 4
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b A 3 . o ri !____0
Predchidce: §+_(—— o J'
I.T,—————O— ; 1 T
9
. '// - - L : l' jjo ? D
I\a-btupce. - < =t " Z F :
1

Nidstupce neopakuje pokazdé cely motiv, nybrz podd nékdy predchidci

novy motiv, aby jej ndpodobil:
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Prisnd imitace ndapodobi kazdy krok motivu, a drzi se stejné velkych
intervald. = Takovd imitace dari se nejlépe, kdyz ndstupce v oktdvé aneb
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v stejnozvuku odpovidd; je-li odpovéd v Kvarté neb v kvinté, musi se k vili
prisnosti. néktery interval -zvySiti neb sniZiti.

Svobodnd imitace hledf jen podobnost pévodného motivu zachovati, a
nedbd, zméni-li jeden neb nékolik kroku.

Soub¢éZna imitace kraéf zdroveir nahoru neb dold; jdou-li hlasy proti
sobé, slove imitace protibéZnd. |

Imitace slove zpétnd, kdyZ pdstupce, ndpodobé& periodu, od posledni
noty poctind, a predchidce od prvnf. Ten splsob nemd praktického uZitku,
a ndleZi do rady musikdarskych kun$tiki.

Motiv miZe sc ve v¥ech intervalich od stejnozvuku aZ k oktdvé opa-
kovati. 7 toho vznikaji imitace v stejnozvuku (viz predesly priklad), v
hotejsi a dolej$i sekundé, v horejsi a dolej&f terci, v horej§i a doleji
kvarté atd.

'V horej$i sekundé:
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V dolejii terci:
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V horejsi kvarté:

.—&'

F.‘—‘

2

¥ Kk

V dolejdi kvarté:
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V hot'ej$i kvinté
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V dolejdi kvinté:
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V horej$i sexté:
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Ma-li svobodnd imitace jiti krokem protibéZnym, rdf se dvéma od

starych klassikit vystavényma &kalama:

Nésledujfci priklad uéf, jak protibéZnd svobodnd imitace prostredku

toho uZiti miZe:
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jakoby zc hry.

Priklad ten nds uli, potina-li zpdv dle soustavy prvni $kily od C,
poéne imitace od C v oktdvé; poéina-li zpév od H, od G nebo od A, po-
éne imitace od D, od E, aneb od F. Mame-li prvni notu, najdeme ostatni

Piisnd imitace sméru protibézného iidi se opét dvéma éka.l’aiﬁa. Ty
maji poloutény na stejuém stupni.
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Dva piiklady prisné imitace sméru protibéZného:
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UZiva-li ndstupce pri opakovani motivu not je$té jednou tak dlouhych,
jmenuje se imitace zvelicend.
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Odpovidd-li nastupce krat$imi notami, slove imitace zmalend.
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Imitace jmenuje se protidobnd, kdyZ prvni hlas v tézké, druhy v
lehké dobé& zalina, neb naopak:
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Jiny jest spisob imitace, kdyZ se dva hlasy beze v§i zmény tak pre-
vratit daji, Ze miZe horej$i byti dolejsim, a dolejSi horejsim hlasem. V
tom pripadu ma se kvinta za dissonanci. Sptsob ten jmenuje se dvo-
wy  Kontrapunkt.
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‘Kanonicka imitace -jest ta, kde se odpovéd s plivodnym motivem od
po¢atku aZ do konce tak srovmndva, Ze nota v notu dopadd. Imitace tato
slove jinak kanon. Kdénon se zavirkou jmenuje se konecny, bez zdvirky
nekonecny Cili kolemchodny. |

Kanonickd imitace.
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Initace jakého koliv drubu mize byti troj-, étyr- neb mnohohlasova.
Jindy opét jest imitace jen ve dvou hlasech, a ostatni jsou hlasy pridavné,
harmonii- dopliujici. Maji-1li v&ickni blasové rovny podil, stanou se skutet-
nymi realnymi hlasy.
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Priklad ¢tyrhlasové kanonické
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III. Dvojity kontrapunkt.

Dvojity kontrapunkt drZzi v sob& dva realné hlasy, tak sloZené, Ze
miZe byti horejsi dolejSim a dolejsi horejSim hlasem. Toto hlast prelo-
Zeni jmenuje se prevrat harmonie.

Kdo kontrapunkt toho druhu sklddati chce, musi védéti, jakych inter-
vali se stfici md, aby byl prevrat spravny.

K tomu cili napiSou se dvé rady cifer, jakoZ ndsleduje:

1 2 3 4 5 6 7 8
8 7 6 b4 3 21

Cisla prvni fady oznaluji intervaly kontrapunktu, dolejii fada ukazuje
intervaly prevricenim vzniklé. Z primy bude oktiva, ze sekundy sep-
tima a t. p.

Casté uzivani stejnozvuku a oktdvy bylo by nevhodné, proto Ze harmo-
nicky dojem neni dost mocny. Vyjimka plati na zafitku a na konci the-
matu a u synkop.

Prevrat :
~
/ 7] r7 B z & 1
—e—=— j 4 " A 1
\ 2 ] | i) L § | |
: ! ! A }
1 G
9
' v r s 7
3H—C 524 & 3S—C—= & = P ]

Kvinty mdme se varovati, jezto se prevratem kvartou stdva.

sptisobou synkopy neb priichodné noty miZe se ji uZiti.
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Téz kvarta se nehodi, a ma se s ni jako s kvintou zachdzeti.
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Zde ndsleduje priklad dvojitého kontrapunktu v oktdvé, ktery uéi, jak
se kazdého intervalu uZiva.
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Piedeslany priklad da se rozliéné prevritit:
1. Do dolejsi oktdvy:
( . ’ —g—]
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e
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2. Do kvintdecimy:

( o '_._.J
Thema: | B—E—=2 2 —o— —F—*:!
b
v e v — - t —
Pl‘ evrat: ‘}'—(——- —7— 7 n’ 77
L L’— 7
—’

3. Thema o oktivu vySe, a kontrapunkt o oktdvu nize:

-
Thema r o 2 ——f_ E—E_:EI
v hofejsi oktive: | g —
\
—_
Kontrapunkt S—gv—= #——p o——
v dolejdi oktdvé: ' F——=——— = ——1

4. Thema o oktivu vySe, kontrapunkt. stoji na svém misté:

Thema et — ———

v horejsi oktavé: | 3 . ' 1
| o

Kontrapunkt — 7 2 ]

na svém misté: ° lsi—"- ! - 1

Ve dvojitém kontrapunktu v oktivé jest nona zbytecénd, jezto se neda
prevritit.

Dvojity kontrapunkt v oktdvé jest nejobycejnéjsi, a nejlépe sc hodi.

Jmeno dvojitého kontrapunktu ridi se dle poctu stupiifi, kolik se jich
pfekroéi. DPrevrat thematu o devét, deset, jedendct, dvandct, trindct, ¢étr-
nact stupiii slove dvojity kontrapunkt v noné, v decimé, v undecimé, v
duodecimé, v tercdecimé, v kvartdecimeé.

. Skldd4-li se nékolik hlasd tak, aby sc¢ jeden za druhy sméniti dal,

bude z toho kontrapunkt trojity, étyr- a mmnohondsobny.



Z dvojitého kontrapunktu pochdzf

Fuga.

Jmeno to odvozujeme z latinského slova fuga (Gték). KaZdy hlas
predstavuje jistou osobu; kolik md fuga hlasti, tolik jest v ni osob.
VSemi vlddne jedna mySlénka, a jeden hlas po druhém ji vyslovuje.

Prvni prednese mySlénku sdm, jeZ slove véta, subjekt, thema fugy;
touZ my&lénku prednd$f pak druhy hlas, a prvni{ vede zpév dile, jemuz
rkdme protivéta. Po druhém hlasu nasleduje treti, po ném ¢tvrty, kolik
jich viibec jest, a predndsi totéz thema; ostatni hlasové obiraji se s proti-
vétou, a délaji protiharmonii thematu. Kdyby kaZdy hlas dané thema na
stejnych stupnich odbyvati chtél, bylo by to prili§ jednotvarné. Potal-li
prvni hlas od toniky, nav$tivi druhy hlas jiny okres, a zvoll si obyéejuné
Skdlu dominanty; tomu rikdme odpovéd na thema.

Thema v hlavni $kdle slove vidce (dux), a odpovéd ve vedlej¥f Skile
pravodce (comes). Opétné vystoupeni thematu jmenuje se ndvratl.

Nékdy se stdvd, Ze se hlas se svym thematem opozdi, a zatim jinou
vétu, mezivétu neb meziharmonii prednd$i. V tom pripadu prejde se oby-
¢ejné do jiného tdnu.

Nemd-li fuga Zadnych mezivét, jmenuje se uméleckd fuga. Provedeni
fugy jest Uplné, kdyZz vSickni podil majici hlasové thema po sobé odbyli.
Fuga miiZze v8ak miti nékolikeré provedeni, k ¢emuZ se mezivét uziva, aby
navrat thematu tim jasnéji vynikl, a celek vét$i rozmanitosti nabyl.

Fugové thema dd se nékolikrdte zjinaditi: nékdy se uziva zvelideni,
jindy zmalenf, jindy se celé prevrati.

Dle pottu hlast * mime fugy dvou-, troj-, ¢étyr- a mnohohlasové. K
hlasim, které v provedeni hlavni podil maji, pridavaji se nékdy jini vedlejsi
¢ili privodni hlasové. Takovd fuga slove fuga s priwvodem. '

Za priklad slouzi fuga ,Quam olim Abrahae® v Requiem od Mozarta.
Viz ¢ XXVI 3. ’

Jsou fugy, které maji dvé, tfi provedend themata, ba i nad to; tém
se dostalo jmena fuga dvojitd, trojitd, neb mnozZitd. Ve mnoZitych fugich
nazyvime themata subjekty; ve dvojitych fugich zove se druhy subjekt
jinak téZ kontrasubjekt (protisubjekt).

Naproti tomu jmenuje se fuga s jedinym thematem fuga jednoduchad.
Priklad ¢ XV.

Mald neSiroce rozpredeni fuga, v niZ se thema tfeba jen jednou pro-

vede, slove fughetta. Priklad ¢. XVI.
13
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Svobodnd fuga, co protiva prisné fugy, nedrzi se vSech prikdzani, ny-
brz odchylujic se od prisné formy pretrhuje béh fugy vmiSenim cizich, k
ni nendlezitych vét. - ,

Fugato podobd se fugové formé, nedrii se ale jeji prisnosti a upl-
nosti. Neni to samostatny celek, nybrz jen dil vétsi skladby, jakoZz toho
priklady mame ve kvartettu, v sondté, v symphonii a v uverture.

K zavérku provedené fugy stykd se odpovéd se subjektem vidy- blize
a bliZe; spﬁsob ten jmenuje se strefta, po niz obydejné prodlend nota ni-
sleduje.

1V. Figurace.

Ixontlapunl\tlcke provedem daného zpévu (cantus firmus) Jmemue se
téz ﬁ(/umce

hmuaw jest puvodem nél\ter) ch uméleckych forem. Ty jsou: 1. Va-
riace, 2. preludium, 3. studie, a 4. figurace chordlu. ‘

1. Variace jest rozlitnym spéisobem zmeénéné opakovini jednoduché,
lehce pochopitelné hudebné mys$lénky, jiz thema Fikime, pri ¢emz se melo-
dickych, harmonickych, kontrapunktickych a rytmickych prostredki uzivi.

2. Preludium (predehra) jmenuje se vibec kazdy tdvod k jakékoliv
skladbé. Obyc¢ejuné minime tim slovem krdatké neb obdélné skladby varhan-
ni, které pri sluzbach BoZich rozlitné¢ cirkevni obfady predchdzeji, k ndsle-
dujicim skladbdm pripravuji, a mysl shromdzdéného lidu k ndboZnosti vzbu-
v zuji.  Ma-li preludium 1celu tomu zadost Ciniti, $husi navrh i provedeni
dustojné byti. Sljﬁsobily varhanik vybére si obycejné thema z té skladby,
kterd se-po ném predndfeti md, a provadi je v modulacich a7 k ndsledu-
jicimu tonu bez pritrZe tak dlouho, dokavad knéz u oltile ceremonie
nedokonti.

3. Studie (etudy) tykaji se. rozlitnych instrumentdl, a slouzi hlavné ku
cviteni v technické obratnosti. | |

4. Figurace choralu Jest skladba priivodnych hlasu s Jjednou neb
nékolika spojenymi ﬁO‘uraml :

Dana -melodie chordlu bez. plomény (cantus ﬁrmus) stoji naproti ce-
lému hnutf pritvodnych hlasii. Piiklad & XVIL



Oddsleni treti.

Smisené formy. *)

A. Formy hudby vokélné. L

Skladba jest- bud na jeden zpévaci hlas psdna, a jmenuje sc zpév
solovy, anebo miiZze kazdy hlas od nékolika osob spoletné prednaSen byti,
a to jest zpév sborovy. -

- Recitutiv jest skladba, ktera néjakou re¢ neb deklamaci podlé jistého
stupnovdni tond prednaSi. Zde se jednd vice o slova nez o zpév. Pribli-
zuje-li se' recitativ, co se taktu a melodic tyle, k dokonale provedenému
zpévu, jmendje .se arioso.

Arie Jest -zpév solového hlasu s privodem, a vyslevuje néjaky stav
mysli, anch jisty dojem citu. g

Velki aric zavirda mnohdy nékolik forem najednowg® Uvod byvi pisni
podoben, a prejde pak k formé rondové. S .

Recitativ « arie, ndlezi-li k dramatickému jedfidni, nazyvi se ,scéti
s arvit. S

Arie obsahu skrovnéjSiho slove arictia neb Lavatina.

Motetto jest nékolikohlasovd skladba duchovniho obsahu.

Kantdata sklada se z recitativii, arif;- shortt a t. d., obyécjné za prici-
nou néjaké pripadnosti, aby jisté city, déje a prthody na jevo: prlély - Kan-
tita jest bud duchovni neb svétskd.

Jsou jesté jiné zvliftni skladby hudebné rozlicného jmena dle- u(,elu
Vokdlnd hudba dd se ndsledujicim splsobem roztriditi: SR

1. Hudba cirkevni, 2. hudba dramatickd, 3. hudba komorni, 4. htidbu
narodni.

1. Hudba cirkevni.

Hudba byla oslavou sluZeb bohéim na poctu konanych jiz v’ dobédch
pred narozenim Krista Pdna; a prvni kiesfané zavedli v osaddch svych
zpivani Zalmd a hymn& z knéh starého zdkona vyiatych. |

V prvnich stoletich doby krestanské bylo uméni zpévu u papezii ve
veliké vAZnosti, a prvni otcové cirkevni vidéli v zpévu mocny prostiedek,
lo-1i o to, aby se pohané ku krestanské vire naklonlh, a utisténi lueqﬁ(mc
v m silili a tuzili.

*) Pravime tak o nasledujicich skladbach, proto Ze v nich bud piisny neb volny
sloh, anebo oba sttidavé nachazime. ' . ' S

13*
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Pape Rehor I., prizvdn Veliky, (narozen r. 540, zemiel r. 604) byl
prvni zakladatel zvlditniho zpévu, jenz dosud trvd, maje jmeno choralngy
zpév sv. Rehore aneb #imsky chordl. Minime tim melodie, které v kato-
lickych chramech pri sluzbach Bozich s predepsanymi latinskymi texty
bud knézi aneb k tomu zvlasté ziizeni choralisté zpivaji. Tyto melodické
tony pohybuji se jednoduchym splisobem a zdlouhavé bez uréité Casomiry
podlé zdkladnych reguli Rehore Velkého.

V pozdéjSich dobdch zobecnél jiny spiisob zpévu chordlného, cirkevni
zpévy lidu v jazykw mndrodnim. To jsou melodie duchovnich pisni pri
verejnych sluzbach BoZich, které lid bud sdm, neb s priivodem varhan, i
jinych ndstroj, odzpévuje.

Melodie ty maji byti snadné pochopitelné, aby je shromdzdény lid bez
obtize vyzpivati mohl; 1 sluSi jim, by se pred svétskymi pisn&€mi zvla&tni
diistojnosti a velebnosti vyznamendvaly.

V nasich zemich stalo se bohuZel! veliké zanedbani téchto zpévi, a
trvalo déle nez pul stoleti. Jindy ozyvaly se ndboZné pisné v kazdé rodi-
né, pomalu viak umlkly hlasy domdci, a chrimy onémély. Aby se krdasny
zpév v kostele i v domacnosti opét rozléhal, obracime se Zidostivé ke viem
utitelim, privodice jim k mysli, by Skolni mladeZ nejen v kostele ale
i v jinych pripadnostech zpévim pilné utili. Péknou zboZnou pisni Slechti
se mysl, a ndboZnost skrze ni uZitetné prospivd.

Pékné nové pisné daji se nejlépe od Skolni mlideZe do kosteld a do
obei uvesti. Ditky zpév miluji; i budou se rady a éasto novym pisnim
uéiti, uzna-li jen ucitel za dobré, aby se pri vyutovani, neZz' se k novému
predmétu prikroéi, étvrt anebo pil hodinky ipivalo. Mlddez pri tom okreje
a bude odménéna.

Zpév chordlny jest plny vazZnosti a velebnosti; a vSak je$té mocndjsi
a slavnéj§f Géinek jevi hudba figurdalna (v prisné fasomife s rozmanitosti
hudebnych figur). Rytmus, harmonie a pestrd barvitost tént miZe smyslu
textd lépe dostihnouti, a citu mocnéji se dotknouti nez pouhy chordl. Ona
jedind s to jest, aby v duchu katolického ndboZenstvi velké svitky boha-
tymi prostfedky oslavila a zvelebila. JakoZ vzbuzuje litost, kajicnost, zi-
rmutek a Zalost, tak téZ rozmahd radost i slavu vitéznou, a pomahd, jako
télu 1€k, dudi zkroulSené, oZivuje a sili ndboZnost lidskou, a slouzi katoli-
cké cirkvi tak uzitetné a prospéiné, jako jiné posvitné obrady, ceremonie,
obrazy a ostatni vytvary krdsného uméni. Rozumi se, Ze mluvime o pravé,
¢isté cirkevni hudbé figurdlné; kazdd jind méla by radéji chraimu se 3titit,
a choralnému zpévu lidu ustoupiti.
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Figurdlnd hudba jest bud hudba vokdlnd, nebo zpév s instrumenty
spojeny.

Mylné jest domnéni, Ze by hudba vokdlna ndlezela k chorilu. ne viak
k hudbé figurdlné. Jsou-li skladby i provedeni duchu cirkevnimu primé-
reny, nemine se hudba vokdlnd velkého twéinku, a hodi se vyborné dobdm
adventni a postni, zvld3té pak velikonoéni, jsouc prosta vii slivy a nad-
hery, triumfu a plesuw. Sbor zpévicky md byti nékolikrite obsazen a s be-
dlivou pilnosti pripraven. Skladby pouze instrumentilné, nad to pak kon-
certy, nemély by do chrdmu zablouditi.>

Formy figurdlné hudby pri katolickych sluzbach Bozich jsou:

I. M$e (missa), ¢ili zpévy s podloZenym textem pri velkych sluzbdch
Bozich obylejnym. Podlé textu rozeznavdme ndsledujici dily:

1. Kyrie eleison, Kriste eleison. Slova tato rkou prosebné: Panc,
smiluj se nad ndmi, Kriste smiluj se nad ndmi!
¢ Neni mnoho skladeb sloviim tém primérenych. ' Predstavme si pra-
vého kiestana, an k Bohu volaje za slitovani prosi, a navrhnéme pak v tom
smyslu distojnou skladbu: of Ze se veselych a hluénych ndpévii, nad to
pak neposvatné rincicich trub varovati budeme.

2. Gloria in excelsis Deo (Sldva Bohu na vysostech). Zde se hlisa
oslava BoZi, zde mohou zniti radostné tony ku chvdle a pocté NejvySsiho,
a tisicerd usta spojiti se s kiry andélskymi, jeZ slovem tim narozeni spa-
sitele pastyrim zvéstovali. —

Pi1 tom vSem musi se ale dobre rozeznati, co jest prisné cirkevni a
co svétské, a z plesu nesmi se ledajaky sprosty povyk stéti.

3. Credo (Vyznini viry). Skladba dilu toho jest obtiini a zfidka
kdy S&fastn¢ zdarild. Nejlépe hodi se splisob rozpravny, aneb unisono, co
vyznam svorného, jednomysluného vyzndni viry, nékdy téz kinon anebo fuga.
— Incarnatus a Crucifixus miluji zboZny ndpév s pridechem melancholie
a nabozné ekstase; potom ndsleduje radostné Resurrexil. Posledni dil po-
dobd se prvnimu.

4. Sunctus (Svaty jest Bih) chce miti skladbu déstojnou, slavnou, a
ryze cirkevni. Jakd to velkd, vzneSend i spolu niaboZnd myS$lénka! —
Osanna (Hosianna) volal ndrod Zidovsky, kdyz vchdzel Kristus do Jeruza-
Jema. S tim textem snd$i se nejlépe stateénd fuga.

5. Benedictus di: Blahoslaven bud spasitel, jenz prichdzi ve jmenu
Pin8. Smysl textu dd se bud slohem majestatnym aneb prosebné modli-
tebnym vyjadriti.
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6. dgnus Dei vyslovuje nafe vyzndni viny, a . proshu za slitovini
a odpu$téni hiicht.  Charakter podoben jest Kyrie. Ndsledujici Dona
nwobis pacem prosi za udéleni pokoje. Skladba vhodnd nesmi byti bonrliva,
nébrz klidnd a proschnd.

L. Graduale vklida se pii kazdé i po skondené cpistole mezi Glo-
ria ,a . Credo. Charakter  skladby visi na textu, jenz obycejné z nékterého
Zalmn nch hymny vynat jest, a dlec predpisu rimského direktire kaZdou
nedéli, kazdy svitek, a kazdy den se mdéni. . !

Graduale miZe byti dle obsahu bud vidZné a slavné aneb klidné, bud
smutné a velebné, aneb také veselé; sloh fugovy, ndpodobivy, prisné vi-
zany. anch svobodny; skladba bud jen pro hlasy zpévaci anebo s priivodem
instrumentd, na sptsob arie, duetta aneb chordlu.

1III_._.()/]"crtori'zm,a,,jinak motctto jest vkladek mezi Credo a Sanctus. O
ném plati totéz, co jsme o gradudli povédeli.

IV. Requiem jest mSc za mrtvé; a co se hudby vibec tyce, shoduje
sg .5 ohyCcjnou msi. Rozdil jednotlivych ¢disti zaklidda sc na samém textu.

 Prvni dil jest modlitha asi ndsledujiciho obsahu: BoZe raliz mrtvym
vétného pokbje (Requiem) popriti. . . .

~ Druby dil ,,Dles naq“ jest rozjimini o dni soudném v ten smysl:
an hnévu 1)11JdC svét bude v popel obricen. Jakd hriza to! Co ubohy
pied soudem 0dpov1m‘> Smilyj se toho dne, Pane! abych pncten byl k spra-
vedhvym a doSel spaseni atd.

Treti dil ,Domine“ ¢ili ,Offertorium® jest meba 72 mrtvé.

Ostatni dily Sanctus, Benedlctus i Agnus jsou jako pii jind mii.

Requicm jest nejvzneSendjsi skladba cirkevni hudby, v ni# skladatel
viecky sily zpé\;u solového, sboru a orchestru scstfediti miZze. Nesmrtelné
dllo, jeZ nemd ‘'sobd rovného, jest Roqulcm ‘od Mozarta.

: V. Veni sancte Spiritus! (Prijd bvaty Duse!) zpivd knéz pied po-
" detim ytkehol\ohv dilezitého - jednani, a sbor hudcbnik provozuje pak dile
skladbu modlithé této primérenou.

VI. Te Deum loudamus (T¢ Boha chvilime), ancb chvalozpév sv.
Ambroze, zpivd knéz za pri¢inou slavnych udalosti anebo na podékovani,
a lid pokratuje v pisni ddle s priivodem varhan. Casem byva to vatsf skladba
velkolepého charaktern bud jen pro zpévaci hlasy, ‘aneb spolu s privodem
rozliénych instrumenti.

~ VII. Litanie jest formule obcené modlitby, kterou duchovni,a lid stri-
dayé odrikivd. Litanic miZe téZ byti vétsi textu primérend skladba, kte-

rou sbor hudebniki sdm predndsi. i
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VII. Hymna ¢ili Hymnus (jmeno md tecky piivod) znamend tolik co
chvalozpév. Sem nile#f také Te Deum. Hymny uZivaji obytejné Feti vd-
zané (ve verSich), a jmenuji se jinak téZz motetia. Pii velké msi o slavno-
stech vklidaji se co Graduale aneb Offertorium. Spiisob skladby této jest
rozmanity.

IX. Zalmy, jez k chordlnému zpévu pricitdme, zpivaji sc podlé uréi-
tych melodii, redenych osmero cirkevnich tonit. Nekteré z nich provozuji
s¢ pfi odpolednich neSpordch, a slovitni mistrové sloZili k nim figurdlnou
hudbu. |

X. Antiphony jsou zpévy chordlné, pred Zalmem a po ném.
Mezi antiphonami znidme nékteré s figurdlnou hudbou, totiz &étyri Marian-
ské antiphony: Alma, Ave regina, Regina coeli, a Salve.

X1. Responsorie, odpovédi lidu anch zvla$tniho sboru. Shor odpovidd
vZdy mnohohlasné, bud s priivodem varhan, anebo bez nich. — Responsorie
jsou nékdy del$i zpévy, k. p. o jitini mezi lekefmi, sloZené na ¢tyri hlasy
s privodem varhan neb celého orchestru. |

V' Fecké cirkvi uzivd se pii sluzbiach BoZich jen zpévu s opominutim
viech instrumentdt i varhan.

U Izraeliti ndlezela za staroddvna hudba instrumentilnd i vokdlnd
podstatné k sluzbé chramové, jakoz toho jsou dikazem predpisy ve starém
zikong. To bylo zaméstndni Levitt, a knézi konali ob&f. V Zalmech &te-
me zevrubny popis instrumentd, jichz krdloviti pévei pi sluzbich Bohu
konanych uzivali. Po zboreni chrdmu Jeruzalemského, kdyz iiSc Zidovska
za své vzala, a lid po svété rozptylen jest, pohynula téZ pivodnost chri-
mové hudby jejich. |

Nékolik malo melodii z prastaré doby zachovalo se pri obradech
zidovskych aZ po tu chvili. Zpévy ty, splsobu recitujiciho, prednasi prvni
zpévak neb modlitebnik. Zalibeni v hudbé a zpévu chrimovém udrzelo se az
dosud u Zidd, a nabylo nové Zivosti opravou sluzeb BoZich. Nové zave-
deny sborovy zpév s privodem varhan (v Hamburce pred 30 a nékolika
roky) zachoval co bylo starého, a spojil vSe v jeden harmonicky celek.

Halévy, Moscheles a Mayerbeer, jakoz i mmnozi restanSti skladatelé
zvelebili nové opravené sluzby BoZi, a maji veliké zasluhy. Kapelmistr
Fr. Skroup #dil po 9 rokd hudebni &ist sluzeb Bozich v izraelitickém
chrdamu v Praze. Soustava not jest tatiz jako u jiné cirkevni hudby. Text
hebrejskych zpévi piSc se ted latinskymi literami. Prili bychom jen, aby
staré, hudebnik@im je$té nezndmé, izraelitické melodie se zachovaly, a k- no-



200

vym sluzbdm BoZim prisplisobily. Zndme jediny od kantora Sulzei':a ve
Vidni vydany zpévnik ,Pisefi Sionskd“, jenZ u znateld zaslouzené pochvaly
doSel.

U protestantit péstuje se pri sluzbdch BoZich jen cirkevni zpév obec-
ny, a vSak s velikou pilnosti. ProtoZ nachdzime u nich daleko znamenitéjsi
varhaniky nez v katolickych zemich. Végecka péce a pile obraci se jediné
k varhaniam, proto Ze se k cirkevni hudbé jinych instrumentit téméf ani
neuzfvd. Na varhandch ale provozuji se vSe mozné umélosti kontrapunktu,
ba i privod pisni byvd kontrapunkticky vystrojen, tak Ze se cile svého,
byti obei podporou, snadné minouti, a jen tam omluviti mize, kde zvla$tni
zpévacky sbor zrizen jest.

Cirkevni hudba evangelického kultu rozezndvd nasledujici druhy:

1. Chordl nebo zpév obecny.

2. Zpév sboru samého, aneb s priivodem instrumenti.

3. Zpév duchovniho u oltdre, a zpév stiidny ¢&ili responsorie, odpovi-
dad-li duchovnimu bud obec aneb sbor. Sbor jest bud samostatny anebo
jen zdstupce shromdzdéné obce.

4. Cirkevni hudbu zvldSté, totiz hudbu instrumentilnou se zpévem
anebo bez ného. U protestanti dovoluji si basnici a skladatelé zvlastni
formy, a ve velkych méstech provozuji se pri sluzbach BoZich vedlé skla-
deb katolické cirkevni hudby téZ némecké motetta, kantity a oratorie.

Sloh hudby cirkevni, kterd srdce k ndboZnosti vede, musi byti vdZny,
vzneSeny, slavny a distojny, prost vSech svétskych umélistek, obtiZnych
béhi a koloratur, jimiZz zpévdk aneb hrd¢ jen technickou obratnost projevuje,
a ma se vyho$ténim v8ech sladkych, bujnych, ndruZivych a Zertovnych melodii
od svobodného a nevdzaného slohu svétské, zvladté dramatické hudby ligiti.

2. Hudba dramaticka.

Hudba dd se s dramatickym uménim rozliéné spojiti:

1. Balet obsahuje tanec a pantomimu. Hudba musi byti kaZdému
hnuti pokracujicitho déje primérena, uZivajic pri tom hlavné forem taneénych.

2. Melodrdma jest s privodem hudby predndSend reé, kterd tim hlub-
§iho. vyznamu dochdzi a mocnéji pisobi.

3. Cinohra s hudbou pii pochodu, pfi slavnosti aneb pii tabuli, spo-
jend s pisnémi a sbory. V hojnéj$i mire uzivd pisni vaudeville, od Fran-
couzli tak nazvany.



201

4. Opera jest driama, kde se re¢ zpévem predndsi. Opera s recitativy
jest bez dialogu, jindy opét stiidd se dialog se zpévy. Opera velka, trd-
gickd, romantickd déli se od komické; mensi opera slove operetta neb
zpévohra. Cinohra se shory podobd se &inohfe s hudbou. Oratorium, co
duchovni drdama, ndlezi spiSe k hudbé cirkevnia

3. Hudba komerni.

Sem ndlezeji skladby k domdci zibavé urdené, netykajice se ani chra-
mu, ani divadla, ani koncertu.

1. Balada jest v hudbu uvedend povidka, vice rdzu dramatického
nez lyrického. — O lyrice vime, Ze se hlavné citu dojima.

2. Romance, od balady nevelmi rozdilnd, jest lyrické lieni néjakého
déje; formou i obsahem drzi se Zivlu romantického, odkud jmeno jeji po-
chdzi.

Piipomenuti: Zivel romanticky jest bud dobrodruzny, divny, a plny tajemnosti, aneb
jest smieni velkolepého s prostomyslnou libeznosti jak v piirodé tak
vV umenli.

3. Pisen nedd se kritce popsati, a vyklad ndlezi do nauceni o skladbé;
proteZ zminime se jen o spisobech pisni viibec, rozeznivajice pisné o stro-
fach, kde kazdd strofa stejnou hudbu m4, od pisni provedenych, kde se na
strofy nehledi.

4. Zpév narodni.

Pisné ndrodni vyskytuji se u v8ech ndrod; a v8ak jakoZ ndrodové
sami na stejném stupni vzdélanosti nestoji, tak i pisné jich maji na sobé
raz nestejné poetické krdasy a dospélosti. Pisné divych ndrodi podobaji se
jen zdaleka basnickému vytvoru, naopak ale pisné Slovant, Spanéld, Skoti,
Némeii, Déntt a Svedd jsou na mnoze piiklady dovrSené poesie.

Pisné v3ech narodi vibec maji ale tu vlastnost do sebe, Ze v nich
narodni povahu, panujici ndruZivosti, zvyky a city, dle rozmanitosti dusSev-
niho vzdélani, mravi a obyéeji poznati miZeme.

Pivod jejich vysvétluje téz jich rytmickou a metrickou jednoduchost.
Skladatele zndme jen zfidka kdy, a neasto preje Stésti, bychom se prvotné
formy ndrodni pisné dopidili.

Prechdzejic z st do Gst méni se forma poddnim, aZ pak ji nékdo
napiSe, coZz se obylejné dosti pozdé stdvd. Spiisob ten, jak se pisné nd-
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rodni zachovdvaji a rozSirfuji, jest pfi¢inou mnohondsobnych promén, a stdvé
se, ze touz piseil u dvou pracizich ndrod@t v rozliéné formé nachdzime.
VSak 1 tyto promény nesou na sohé charakter domdei vlasti.

L]

B. Formy hudby instrumentdlné.

V ntkterych skladbich nachdzime jen volné sefadéné véty hudebné,
bez zvlistniho spojeni a provedeni, k. p. pisné, tance, pochody, a t. p.
V jinych vidime vétsi, provedengj$i a spojit&jsi véty. Sem ndlezi nejprv:

- Rondo, které hlavni vétu provadi a s vedlej$imi vétami spojuje, tak
Ze se vidy zas k hlavni myslénce vraci.

Sondte jest vétsi a dilezitéjsi forma hudby instrumentdlné, a vyslo-
vuje rozmanité city v nékolika oddélenich (saddch) splisobem charakteru
instrumentu, na ktery sc hraje, primérenym. Prvni sondty sklidaly se jen
na jeden instrument, hlavné na housle. Misto housli jest ted klavir (forte-
piano) v obyceji. Sondty -na nékolik instrumenti jmenuji s¢ podlé jich
poétu: Duetto, trio, kvzutetto a t. d, maJl -li se k sobd tak Jakoby spolu
rozmlouvaly. ' '

Pocet a poradek jednotlivych sad byval jednotvaﬁrny’ Sondta pocéala oby-
éejné od veselé sady v mirném hnuti, pak nasledovalo andante neb ada‘rlo,
k zavérku po ném rondo neb presto.

Mezi prvni% druhou, aneb mezi druhou a treti sadu vklidal se pak menuet,
a z menuetu vzeslo posléz za ¢asi Beethovenovych zndmé scherzo. Misto druhé,
tieti neb posledni sady nachdzeji se téz variace. V novéjsi dob¢ kloni se so-
nata k volné fantasii, a nedd se od ni hrubé ani rozeznati.

Lehkd sondta, s malymi struéné provedenymi oddily, jmenuje se
sonating.

Uvertura jest skladba pro cely orchester, a slouzf obyfejné za tvod
nékterému uméleckému vytvoru, af jest to ¢inohra, opera, oratorium neb
koncert. Tim se jmeno to vysvétluje.

‘Symphonie jest nejvys§i forma hudby instrumentilné pro cely orche-
ster na spiisob sondty. Josef Haydn ji stvoril, Mozart a Beethoven povznesli
ji-na vrchol slavy. .

Koncert jest skladba, v které se jeden instrument (instrument neb
hlas principdlovy), nékdy také nékolik zdvodicich instrumenti prede vSemi
ostatnimi slySeti davi, a to hlavné na osvédceni technické zbéhlosti-a hudeb-
nické: vycvienosti. Ostatni instrumenty maji podtizeny tkol privodu. Mezi
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novéj$imi umeélei snazil se hlavné Molique (povéstny virtuos a skladatel
na housle) provdzejici orchester na vy3Si spolukoncertujici stupen vznésti.

Hlasy privodné nazyvaji se ripienické, .a jich provozovatelé ripi-
enisté: ,
Fantasie obsahuje prerozmanité formy v jeden celek spojené, oby-
éejné na  jeden, ziidka kdy na nékolik instrumentd,  Skladatel ¥idi
se¢ svou vlastni ideou a mysli poloZenim, tak Ze uréitého vyméru podati
nelze.

Ackoliv mdme nékteré navrzené a sepsané fantasie, prece jmeno to
jesté jiny vyklad ptipouSti. Prava fantasie totiz predndsi okamZité pojatou
mySlénku a z pdtra ji provadi; prednascjici neni ani jistou formou skla-
debni, ani jedinym hlavnfm ténem vdzin, on sc¢ nedrzi daného tempa ani
stdlého charakteru vibec, nybrz vyslovuje postup idef poradem tént, jak
v poctické chvili nadSen byva. |

Hudba instrumentdlnd dd sc dle Géclu, jemuz slouZi, takto rozdéliti:

1. Hudba koncertné obsahuje uvertury, symfonic a tak zvang koncerty,
kde se umdélei prilezitost davd, aby svou hudebnou, a zvlasté technickou
zbéhlost okdzal. ' |

2. Hudba komornt obsahujo skladby, které se vice domdeim potie-
bam, neb mensim spolkiim hodi; coZ také o zpévu téhoZ druhu plati. Sem
nalezeji duetta, tria, kvartetta, kvintetta, sonity a viecky skladby na
klavir vibec. '

3. Hudba vojenskd, zvia§té v rakouském stitu v poslednich letech
s velkym prospéchem péstovand, tyce se skladeb, jimiZ s¢ vojsko na po-
chodu a pii bojovném cviteni vzbuzuje a k horlivosti vybizi. Hudbé vojenské
iikdme -téZ turecka.

4. Hudba taneéni sklida se ke vielikerym tancim. Také ty skladby
vznesly se k velké dokonalosti snazenim videnskych mistr@ taneéni hudby,
mezi nimiz Lanner a Strauss vynikaji. Hudba ta provozujé se i bez tance
ted na vSech zdbavé slouzicich mistech.:

Oddéleni étvri'.é.

Znalost partitury.

Partitura jest prehledné sepsdni vSech k 1plné skladbé nalezitych
hlasi. V hudbé jmenuje se jednotlivy - hlas také partie -nebo part (v oby-
¢ejné mluvé partes); jmeno to dalo pivod ndzvu partitura.
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Partitura jest dilo samého skladatele, v némz to, co v duchu vymyslil, a
co pri spisovani vzristd, patrné ¢ini a zachovivd. Jen kdyZ se skladba tim spi-
sobem vypiSe, miiZeme obsah vSech prislu$nych hlasi najednou prehlédnouti.
To neni jinak mozné, nez kdyZ se noty tak piSou, aby vSecky hlasy na zvlast-
nich linifch takt od taktu nad sebou a pod sebou stily, a v béhu celé
skladby porad tond a postup kazdého hlasu okem snadné obsahnouti se
dal. Rozvrh partitury jest se skladbou samou tzce spojen. Co se zevni-
t'ni formy tyce, stoji partitura naproti vypsanym hlasim, kde jen to se
¢te, co kazdy jednotlivy hlas pri provozovani celé skladby predndSeti mad,
nehledé k obsahu ostatnich hlasi.

Partitura drzi v sobé cely thrn, veSkeru sumu tont skladby hudebné,
tak Ze i oko mériti mize Cas, jehoZ tieba jest,aby ucho pri produkei tony i pausy
‘pochopilo. Partitura, ¢ili spoleéné sestaveni vech hlasii ke skladbé ndleZitych,
jest skladateli uméleckého dila tak dileZita, jako f'editeli, kdyz se taZz hudba
provozovati md. Prvnimu prospiva, Ze mu v jeho dile vypracovini skladby
usnadnuje, kdyZ vedlej$im neb dopliiujicim hlasim jich ukol predepsati, hlavni
a vedlejsi hlasy srovndvati, a spravnost harmonie skoumati a posuzovati chce;
reditel pak, zvlasté neni-li sim skladby ptvodce, vidi v partitufe, kond-li
se vSecko tak jak v ni predepsdno jest, nebylo-li ni¢c vypuSténo aniZz prii-
ddno, a mtze kazdou chybu jakého koliv instrumentu pti zkouskdch rychle
a lehce opraviti.

Bez partitury nedda se zadnid hudba bezpetné riditi. Z ni jediné a
jeji pomoci nabyvd teditel jiz naprfed tolik védomosti, mnoho-li mu ji
tieba jest, aby provozovani dobie tiditi mohl; a kazdy hudebny kus viibec,
co se harmonickych poméri tyée, mize jen podlé partitury dikladné po-
suzovan byti. Co ucho pri produkeci preslechne, to se oku pii &teni no-
tami vyobrazenych ton neztrati, jeSto m4 Casu dost, aby se na kaZdou.
véc pohodlné podivalo, a ji skoumalo. K tomu vSemu jest potiebi, abychom
wméli partiturw ¢éisti. Uméni to zaklddd se na znalosti harmonie, na zna-
losti hlasi zpévacich a instrumentdlnych, na znalosti Casomiry, ktera se
nejen “dle predepsaného znameni, nébrz mnohem vice podlé povahy a
ducha celku, i jednotlivych podil majicich édsti, spravuje, a koneéné na
pilném cviéeni a dlouhé zkuSenosti.

Jen kdo se pilné cvi¢i, bude s to, aby partituru na klaviru hrati
umél, maje toho potiebu nejen ku prvnim zkoufkdm, kde se jednotlivé
party o sobé studujf, anobrZ také.ku posouzeni celé skladby, a k svému
vlastnimu vyraZeni.
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Kazd4 skladba, jiZ se partitury nedostdvd, a kterd jen v jednotlivych
hlasech pred rukama jest, méla by se, dfive nez zkouSky poénou, do par-
titury prevesti. Tomu ftikdme ZAlasy do partitury sdzeti; totiZz jednotlivé
hlasy takt od taktu jeden nad druhym jakoby na velké notové soustavé
vypsati. '

Forméalné mély by se hlasy v partitufe podlé vy$3ky a hloubky jich
objemu faditi, t. j. vy$8i hlas mél by vidycky stiti nad hlub&im. Aby se
v8ak partitura snadnéji prehlédnouti dala, stivaji nékdy hlavni hlasové
pohromadé, nemajice mezi sebou hlasi dopliujicich, jimZz se, nedbajic
toho, Ze jsou hlub$i, mnohdykrite misto nad vy$Simi hlavnimi hlasy vy-
kdze. Zpévaci hlasy hudby vokdlné, aneb étyfi hlavni hlasy hudby instru-
mentalné museji byti pohromadé, Z4dného dopliujiciho hlasu mezi sebou
netrpice, a zdkladny hlas musi v partitufe vidycky na poslednim misté
stiti. Co se poradku tyée, jak doplhujici hlasy hlub&i a vy3$i nad sebou
stati maji, o tom jsou skladatelé sporného minéni. U nékterych stdvaji
k. p. v partitufe na prvni linii trouby neb rohy, anebo nékdy kotly; u
jinych flauty neb fagoty a t. p., i-neni nadéje, Ze by se pani skladatelé
v té véci brzo shodnouti hodlali, atkoliv se zapiiti nedi, Ze dasté jina-
¢enf porddku, v jakém hlasy nad sebou kladeny byvaji, &teni partitury
nemdilo ztéZuje, ponévadZz se tim pozornost k vedlejsim vécem odvadi.

Formalné sestavenf partitury neni uréité, a ridi se jen obecnymi
pravidly. Hlavni zdsada zni : Postav hlasy tak, aby se snadné pi‘ehlédnouti
daly. Kolik jest hlast, z kterych se hudebny kus skldd4d, aneb kolik hlash
hudebnou skladbu provozuje, tolik byva v partitute linif neb notovych soustav.
Je-11 vice hlasti neZ linif, Ze by na jedné strané sméstnati se nedaly, mo-
hou na jedné liniové soustavé dva hlasy stdti, vyS3i nahore, hlubsf dole,
a noty prvniho hlavickou dol, druhého hlaviékou nahoru. U instrumentil
stejného jmena, k. p. u dvou flaut, dvou hoboji, dvou rohit a t. d. déje se
to témér bez vyjimky. U smykacich ndstroji vétSiho objemu, vyjma basetl
a basu, nedd se to bez nesndze provesti, aniZ to kdy prospésné byva,

Uctel naseho pojedndni o partituie jest, aby kazdy bud hlasy hudeb-
ného kusu do partitury posaditi, aneb z partitury hlasy vypsati umél. Prvnf
cesta jest velmi uzitend, a vede mladého umélce k dokonalému studovéni
hudebnych skladeb.

Ku pouteni slouz{ 4 priklady v ¢ XXVL Prvni ukazuje obytejné
skracovani psané partitury; v druhém nachdzime vysvétleni tychZ skraceni;
tieti jest fuga s privodem z Requiem od Mozarta; a ¢tvrty pak zadtek
Miserere, které slozil Basily na osm redlnych hlasi.

e ———




Dil étvrty.

Navedeni jak se ma na varhany hriti.

Oddéleni prvni.

Popis varhan.

Varhany (orgamon, organum), nejvétsi a nejzvucnéj$i hudebny ndstroj,
jsou snad napodobeni reckych vodnich varhan.

Jiz ku konci IX. stoleti byly varhany v Némecku viibec znimy a
dostaly se do chramt, kdeZ se jich pri sluzbdch Bozich uzivalo. Tehdaz
mély jen 9—11 Kkldivesit, as loket dlouhych, 4—5 palei &irokych, na které
se pésti.tlouklo. ,Na varhany tlouci® znamenalo jako bys fekl yna var-
hany hrati.“

V Anglitanech ve Winchester'u r. 950 vystavéné varhany mély 10
klavesi, 400 pisfal, a 26 méchti. Na varhany hrali dva varhanici, a mé-
chy tahalo a S$lapalo s velikym dsilim 70 mohuatnych muZi.

Ve XIV. stoleti se klavesnice roz&irily, kldvesy byly uZ$i a Kkratdi,
a mély tak maly spdd, Ze se prsty na né hrati mohlo.

Od té doby dély se u varhan neustilé opravy, aZz konelné ndstroj
ten v XVIII. stoleti k nynéjdi velikosti a dokonalosti dospél.

Kazdy budouci prakticky hudebnik md miti znamost hlavnich ¢asti
svého instrumentu; a to plati mnohem vice o varhanikovi. — ProtoZ jsme
si predevzali ndstroj ten bliZe ohledati a popsati.

Casti varhan, na které varhanik hraje, jmenujeme klaviatury; kla-
viatura jest dvoji, ru¢ni a noZni; prvni nazyvd se manudl, druhd peddl.
Nékteré varhany maji dva, jiné tii manudly. U velkych nachdzime také
¢tyli na spisob tarast sporddané manudly.
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Kazda Kklaviatura ma radu kldvest, a ty se déli na dolejSi a horejsi
klivesy. U kaidé manudlové klaviatury jsou po obou stranich posouvaci
tyée s drzadly, které horizontilné do vnitiku vnikaji a registry slovou.
V priceli jest vidéti mnoho cinovych sluiné sporddanych pistal. Tyto pi-
sfaly, jichZ mnohem vice u vnitt ve varhannim stroji se bkryva, vyddvaji
ze sebe varhanni tony.

‘Nebude snad nikemu nepovédomo, Ze se na varhandch ddny tén
ozvati nemtze, dokavad se méchy nenatihnou. K nim musime tedy nejprv
pozornost obrdtit, a pak dale pokrafovati.

1. Méchy.

KaZzdy méch m& svrchni a spodni desku z prken, KoZenou postranici
v zdahby sloZenou, Cerpaci klapky, kudy vitr vchazi, a ve skiini vypouStéci
klapky, kudy odchdzi. Kdykoliv se otevrou, Zene se vitr z méchu do hlav-
niho a odtud do ostatnich priduchi. KaZzdy méch md své vlastni vypou-
Stéci klapky. KdyZ se dva méchy zdroven natihnou, klesdé nejprv jen jeden,.
proto Ze odchdzejici vitr druhou klapku pritiskne, aby druhy méch tak
dlouho naplnén zistal, dokud prvni neni vypraznén. Hraje-li se-ale celym
strojem, odchdzi vitr z ebou méchtt najednou. Jediny méch vydziy{t zZe
sebe tak silny vitr, jako kdyZz jich nékolik foukd. Sila proudu jest stejnd,
jenom mmnozZstvi potrebného vétru se méni.

Na kaZdém méchu lezi zdvaZi, jimz se sila proudu 1pravuje Cim
téz8i jest zdvaZzi, tim mocnéj$i proud vétru, a naopak.

Méchy natahuji se.obytejné pakou, kterd jest bud nad méchem neho
dole pod nim pripévnéna; od zadnfho konce bezi zdvihadlo. a spojuje padku
s méchem. U positivu jsou méchy bud nahove neb dole, a natahuji se
remenem pomoci hfidele.

2. Priuduchy.

Z mécht Zene se vitr do hlavniho.priduchu, z néhoz se pak do ostat-

nich vedlejSich priduchd rozchdzi... Sirokost préiduchit rdi se podlé
pistal 1 méchd.

3. Vétrovnice.

Z priduchd prichdzi vitr vétrojmem  do vétrovnice.  Jeji dily jsou:
dno z dubového drivi, rdmec, a krov. Cely prostor u vnitf jest prihrad-
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kami na samé kombrky rozdélen, jimZ technicky Rancelly tikime. Kolik
jest na varhandch kldvesi tolik kancell se udéld. Tyto kancelly jsou na-
hore na pil palce zaSpuntovany; v kazdém Spuntu u kazdé kancelly jest
tolik dér vyvrtano a vypdleno, kolik hlasti nad vétrovnici stoji. Na dél,
t. j. pres kancelly zaSpuntované na pii¢ poloZeny jsou parallely, téz pti-
hradkami oddélené.. -

V parallelach jsou dirky v témz pofadi vyvrtany jako v kancellach.
Kdyz se register vytdhne, dopada dirka v dirku, a vitr md svobodny prii-
chod aZ k pistale; jak mile se zastréi, prikryje parallela vSecky dirky v
kancelldch.

Na parallelich a prihradkdch postaveny jsou pisfalnice. Jich otvory
jsou dole tak sporddany, aby se s dirkami v kancellich a parallelach shodo-
valy.

Skoro pri vSech registfich prochdzi vitr primou cestou skrze svrchu
popsané otvory az k pistaldim. Jinak jest to u mixtur; zde md pistalnice
dole jen tolik otvorti, kolik parallela, nahoie vSak ridi se pocet otvori
podlé poétu pidtal k mixture ndlezitych. Je-li mixtura Sestinisobnd, spa-
tfime v pidtalnici dole ke kaZdému tonu jen jeden otvor, nahoie ale Sest
dér. Vitr rozchdzi se po konduktech, jichz vidéti nelze, proto Ze jsou
pistalnice sklizeny. Ke vSem pistaldm v praéeli (prospektu), jakoz i ke
viem ostatnim hlasium, kteri nad vlastnimi otvory nestoji, prichdzi vitr po
konduktech. |

Kondukty jsou ryhované vykrojky v pi$talnici.

Pod kancellami jest vétrojem. Vétrojem zavien jest v Cele Spuntem,
a Spunt zavorou upevnén. Sejmem-li zdvoru a Spunt, uzifme vétrojem. Tu
bézi mnoho drath aZ na dno, a skrze dno aZz k abstraktam. Nahore
jsou ty draty na dloubych tzkych zdtkach zavéseny, jimZz zdklopky rikame.
Pod kazdou zdklopkou jest pruZné péro, které na zdklopku tlali, aby k
otvoru dobre pfilehla. Otvory ty nachdzeji se ve stropu vétrojmu a maji
podobu dlouhého a tzkého obdélniku. Draty s abstraktami spojené jdou
skrze malé mi¥ky, které slouZ{ aby vitr neuchdzel.

Abstrakty jsou ve spojeni s hridelnici a s kldvesy.

Kdykoliv se kldves stiskne, otevie se zdklopka, vitr vrazf do kancell,
a jsou-li registry otevreny, aZ do pi3tal.

4. Hridelnice.

Hridelnice nachdzi se ve varhanich pod vétrovnici, a mé tolik hrideld
neb valch, kolik jest na klaviature kldvesi.
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Hridele jsou listy bud osmi- neb Sestihranné, a maji na obou kon-
cich driténé &éipky, které jdouce dirkami ve dvou sloupkdch se otdceji,
kdyZ se pri hrani hrideli pohybuje. Na kazdém hiideli json dvé raménka:
na jednom visi abstrakta k ziklopce, na druhém abstrakta ke kldvesu.
‘Kdyz se klaves stiskne, oto¢i se hridel a otevie druhym raménkem z4-
klopku.

Ve varhandch o dvou oddélenich m& kaZdy dil svou vlastni hridel-
nici. U positivii hiidelnice schézi.

3. Abstrakty.

Abstrakty jsou tenké dlouhé Siny z lipového, borového neb smrko-
vého dfeva, a maji na obou konciclr ha¢ky z mosazného dratu; hofej$i ha-
¢ek visi na raménku u hridele.

Lezi-li klaviatura pod samou hrfdelnici, jdou od ni abstrakty primo
az k hridelim. U varhan ale, které maji zvldStni hraci stolec, jsou ab-
strakty pod podlahou prostredkem traktur (tahadel) pomoci dvou uhelnic
s hridelnici spojeny.

6. Klaviatury.

Klaviatury naSich manualtt maji obyéejné 45 kldvesi (s kratkou ok-
tdvou, jiz dolejsi Cis, Dis, Iis a Gis schdzi) od velkého aZ ke tiikrit
¢arkovanému C. K novym varhandm déld se ted klaviatura s uplnou ok-
tavou, jako v jinych zemich viubec, a ma poéinajic od velkého C bud 50
neb 54 klavesi.

Dolejsi klavesy délaji se z ebenového dieva, horej&i jsou bilou kosti
obloZeny, aneb naopak.

Spinanim daji se dvé klaviatury t vice jich spojiti To se déje roz-
li¢nym spisobem. Obydejné poSoupne se horejsi klaviatura o poznini dale
ku predu, a tlakem na dolej$i klives stihne se pak i horejdi kldves ziro-
ven doli. U jinych varhan ridi se spindni zvia$tnim registrem; jinde opét
spind se manudl také s pedilem.

Klaviatury obylejnych peddlt maji 18 klivesd. V dolejsi oktavé
schazi Cis, Dis, Fis a Gis. | Ty tény nachdzime'jen v druhé oktivé, a
maji zde miti hloubku prvni oktdvy. To vSak se bohuZel! leckdes pohre-
Suje, a nedostatek kratké oktavy jest tim patrnéj$i, kdyZz se pri hranf
chromatického C Cis ozve Cis o celou oktivu- vySe.

14
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Opakovaci pedaly maji 18 klavesi, a jen 12 pistal. Druhé C vyddva
tyz ton jako velké C, druhé D tyz ton jako velké D, atd.

Klaviatury novéjifch peddld délaji se o dvou tplnyeh oktivich, coZ
v jinych zemich témér viibec jiz .v obycej veslo.

i. Stroj pistalny.

Velikost principalu dava jmeno varhandm. Maid-li principal v ma-
nualu 16 stop, jest varhanni stroj 16stopny; ma-li principal 8 stop, je
stroj 8stopny, md-li jen 4 stopy, je étyrstopny. Odkud obylejné jmeno
celych, polou- a ¢tvrtvarhan pivod md, nevi se; snad Ze nékdo, aby ne-
znalci jakés takés ponéti o velikosti rozli¢nych varhan vstipil, nazval var-
hany s 30—60 registry celé, a s 20—30 jen polouvarhany, atd. Kazdé
varhany jsou tplny celek, a vSak nestejué velikosti, ktera se podlé veli-
kosti a poltu registrit ¢ili hlasd zpravuje. Radu pistal s nepietrzitym po-
radem tont tak sestavenou, aby, kdyZ se register vytahne a kldves stiskne
po kaZdém kldvesu kaZda piStala se ozvala, nazyvame hlas. Kdyby mély
K. p. varhany 22 registrii a 20 hlasit, byly by dva registry toliko vedlejsf
tahy, bud tremulant, neb kalkantnik a t. p.

Varhanni hlasy maji zvldstni jmena, a znamenaji s¢ mimo to jeSté
podlé velikosti, a mixtury (smiSené¢ hlasy) podlé nasobnosti. VSecky prin-
cipalové, oktavové a flautové h]a‘,\'y maji 32, 16, 8, 4, 2 neb 1 stopu.
Kvinty maji 24, 12, 6, 3 neb 17, stopy. Mixtury jsou 2. 3. 4, 5. 6,
8, 10, 12 i 16ndsobné. -

Vyska pistaly méri se jen od dasti. Je-li piStala principdlova i s
nohou 10 stop vysokd, md noha sama 2 stopy. a piStala od usti 8 stop.
Tato 8stopnd principalova pistala vyddava velké C.  Pf¥faly, které u vnitr
stoji, maji krats$i nohy.

Mensura (mira) nebyvd u viech hlasi stejnd $irokd; k. p. hlas sali-
ciondlu m4 uZ$i mensuru nez principal. Kazdi cinova pistala skladd se ze
tif dili: télo, srdce a noha.

Télo a noha jsou zadu spojeny, a mimo te pak i se srdcem sceleny
a sletovany; nikoliv ale, jak se minozi domnivaji, v celosti slity. Délka téla
jest mirou hlasu. V téle znamendme Gsti, vykrojek a srdce, jimiZ se tén
tvoil Noha ddva vétru jen priichod, aby se k pi%tale dostal. a mize byti
krat$i neb delsi; tim se vyska ténu neméni. Kde vitr z nohy pistalné vy-
chdzf, jest v srdci &térbina. Dievéné piStaly maji misto nohy drevénou
efvku, a srdce nachdzf se v samém téle. |
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Drevéné pistaly jsou bud oteviené aneb kryt¢ flautové hlasy, Krytd

pidtala jest o polovici krat$i neZ oteviend; hloubka ténw jest ale u obou
stejnd.

U varhan byvaji téZ zvlastni frCivé hlasy neb jazytkové stroje; totiz
pi¥taly, jimiZ se hlas mosaznych neb pifskacich instrumentd ndpodobi,-k. p.
pozaunu, trouby, fagotu, klarinetu, $alinaje.

Jmeno pochazi od mosazného
pliku spisoby jazytkové, na némZ se vlastnost ténu zaklada.

8. Nejobycejnéjsi varhanni hlasy.

Burdor (Bordun), hlas kryty, 8- neb 16stopny, $ir§i mensury, oby-
¢ejné ze dreva, stoji v manudlu i peddlu.

Kornet, stroj flautovy otevieny a smiSeny, z cinu, Siroké mensury,

3-, 4- a 5ndsobny. Trojndsobny kornet md 4—3 a 1. stopy, a zdkladnik
davda tony ¢ g e, a stoji v peddlu.

Cymbal (Cembalo), smiseny hlas z cinu, otevieny, 3-, 4- a dndsobny,
slozeny z 1, ', a ', stopy. ddvid tony ¢, ¢, ¢, aneb ¢,

YV ho-

115
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e, g

[

e

rej§ich oktavdch byly by pistaly prili§ malé,

a protoz . hlas ten v kazdé
oktdvé opakuje.

Néco jinélio jest cymbalovd hvézda (stella). Na jednom hrideli pozo-
rujeme napired hvézdu a zadu kolo z lepenky neb z tenkého dreva. Kolo

to md prihradky a otdéi se vétrem 7 dlouhé trubice vychdzejicim; pri tom

jest slySeti rolnicky a zvonky. |
,

Decima, hlas terce nad oktiavou; k. p. e nad dvoustopnym c.

Dulcidn (Dolkdn), otevieny hlas flantovy z cinu, 4 a 8 stop, pistaly
nahore trochu Sir$f nez dole.

Echo, otevieny hlas cinovy, 8stopny, slabé intonace.

Fagot, stroj s jazyckem, 8 a 16 stop, v manudlu i peddlu.
Flauta, otevieny hlas dievény, 8- a 4stopny.

Flawta dulcis (Dulcflauta), otevieny hlas ze dfeva, 4- a 8stopny.
s tzkou mensurou.

Flauta amabilis (Flauta libeznd), téz otevieny hlas ze dieva, 4stopny,
slabé intonace.

Flauto traverso (Flautravers). flautovy hlas, 8- a 4stopny, ze dreva,
piskd o oktivu vyge.

14*
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Fugara, hlas otevieny, 4stopny, cinovy, s uZ¥ mensurou. Né&kdy
byvé mensura nahore &irsi neZ dole. Tén podobi se salicionilu, a pistaly
maji lfce. JeSto se hlas ten nesnadné ozyva, hodi se jen k vazanym skladbim.

Kryty hlas (gedackt). Stard jmena némecka jsou: Stillgedackt, lieblich-,
gross-, grob- a kleingedackt (ti%e, libezné, hrubé a drobné kryty). Jinak
se nazyva: Kopula vétsi a menst (C. major a nunor), obyCejné ze dieva, 8- a
4stopnd, nékdy téz cinovd. PiStaly jsou nahoie kryté a o polovici kratii.
Pistala 4stopni krytd vyddva ton, jako by méla 8 stop. '

Kamazikovy roh, hlas flautovy, 8- a 4stopny, otevieny, z cfnu. Pisfaly
jsou nahore prispicatélé.

Mizture (hlas smiSeny) je z cinu, bud 3-, 4-, 5-, 6-, 8- neb 16-
ndsobnd, t. j. jeden tén md 3, 4, 5, 6, 8 neb 16 pistal. V trojnisobné
mixture jest prvni ton lstopné C sloZeny z toni e, g, Je-li mixtura

c
¢tyrndsobnd, byva prvni pistala bud Istopné C s tony ¢, g, ¢, e, anebo je

prvni pistala 1!/, stopy dlouha. a skladd se z 8 ¢

b]

¢. V 6nasobné mix-

tufe jest prvni ton 2stopny. slozeny z tond ¢, g, ¢, e, g, ¢. V horejsich

oktivach byly by pidtaly prili§ malé, protoz opakuji nékteré mixtury ve
viech oktavdch; t. j. druhé a jednou ¢irkované C maji tak velké pitaly
jako prvni C. Repetice pocinda obvéeiné od jednou Carkovaného C. Nejlépe
jest, déje-li se opakovdni znendhla, Ze se na C jen C, na G pak G opakuje
a t. d., nikoliv ale na jednom ténu véecky ostatni najednou.

Uplny akkord v mixture zbudi prili mnoho dissonanci. DrZi-li v sobé
mixtura na C jen 2 konsonanty ¢ — g. vyskvtnou se v C-akkordu tény
¢, e, g, h,c,d, g Takovda harmonie nezni ovsem libezné. A vsak pri
skladani mixtur, jakoz vibec pri cclém zrizeni varhan hledi se k tomu, ¢emu
priroda uéi. Uhodime-li na ¢isté sehlaseném fortepiané hluboké C, ozvou se
nasledujici tony: Zdkladného (' oktdva ¢, pak g, c, e, g, b. Mixtury jsou
jen doplikem a posilou zdkladnych hlasd,a pii spravné sehlasenych varha-
nich zmizi cela prikrost téch dissonanci, a skryje se za plnou zvuénosti
konsonujicich registrii, tak Ze se valnd sila téni co sporddand jednota sly-
Seti da.

Nocni roh, otevieny hlas flautovy 8- a 4stopny, z cinu; Casem byva
té2 kryty.

Nassat (Nassatkvinta), hlas obycejné otevieny, nékdy kryty, 6- a
3stopny ; co hlas oktdvovy mivd jen 2 a 4 stopy. Mensura jest Sirokd.
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Oktava, otevieny hlas flautovy z cinu, mensury principilové. Délka
jest od 1 aZz do 16 stop. Mira hlasu toho ridi se podlé principalu; je-1i
principd] 8stopny, jest oktiva 4stopna.

Oktdvovy bas, otevieny hlas peddlovy ze dfeva, Sir$i mensury.

Pozaunovy bas (fréivy bas), stroj jazytkovy k pedilu ndlezity, 8-, 16-
neb 32stopny.

Principdl (prestant), predni a hlavni hlas varhanni, otevieny, 2-, 4-,
8-, 16- a 32stopny, stoji obycejné v praeli. Neékdy nachdzi se principal
8stopny u vnitl, a oktiva 4stopnd v prospektu; aneh prvni oktiva dievénd
u vnitf, a ostatni v prospektu. Positivy, které ve varhanni budové skryty
jsou, némaji principalu v prospekté. Disposice varhan ridi se podlé ma-
nualového principalu.

Kvinta, otevieny neb kryty hlas cinovy, 12-,6-,3- a 1/, stopny. Je-li
v peddlu 12- neb 6stopny, déld se ze dreva.

Kuvintadena, hlas kryty, 4-, 8-, 16stopny, obylejné z cinu; hluboka
oktiva 16stopné byvi ze dieva. Pisfaly maji lice a bradu, krytba jest
pohyblivd. Hlas ten vyddivd vedlé zdkladného ténu i tichou kvintu; Ze se
ale nerad ozyvd, musi se zvolna hrati, aby se 1épe slySeti dal.

Summd Tvinta, smiSeny otevieny hlas z cinu, 3- a 2stopny, g — ¢,
nékdy 1'/, neb 1 stopu dlouhy.

Flauta trubickova (Rohrflote), hlas flautovy kxyty, v krythé kazdé
piStaly jest dirka, v niZ trubitka vézi.

Saliciondl, otevieny prijemny hlas, 4- a 8stopny, z cinu, uzké men-
sury, md lice a bradu, ozyvd se nesnadné, a hodi se jen k vizané skladbé.

Sedecima, otevieny hlas oktivovy, z cinu; je-li suf)eroktziva 2stopna,
ma sedecima jen 1 stopu, a opakuje na dvakrat éirkovaném C. |

Seskvialtera, smiSeny hlas cinovy, dvojndsobny, 1Y, stopy, z tond g—e.

Subbas, kryty neb otevieny hlas ze dreva, 16- a 32stopny, toliko
v peddlu.

Superoktdva, otevieny hlas cinovy, jest oktava oktdvy. Je-li k. p.
principal 8stopny, tehdy jest oktiva 4stopnd, a superoktiva 2stopni.

Terce, otevieny hlas cinovy, 3'/, stopy. Byla-li by k. p. superoktiva
hluboké C 2stopnd, tehdy by méla terce E 13, stopy. Nachdzi se jen u
vétSich varhan, a mnoZi plnozvuénost stroje.

Tercian, dvojnasobny hlas cinovy, z tont E — G.

Viola di Gamba, nilezi k nejpéknéj§im hlasim, obydejné 8 stop, je
z c¢fnu, Gzké mensury, s nizkym vykrojkem, a zni ostre. PiSfaly nejsou
vidycky stejné Siroké, nékdy jsou nahore priSpi¢atélé ., a jmenuji se pak
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Spicutd gamba , &im se ton zmirni a ostrosti pozbude. Hlas ten se ne-
spadné ozyvd, a hodi se ku predndSeni vizanych skladeb.

Violonbas, pedalovy hlas, 8stopny, otevieny, ze dieva, uz8i mensul'y-
neZ bas oktavovy; vykrojek jest tésny a ton smykavy.

Vedlej$i registry jsou: Cymbdlova hvézda, spinadlo, kalkantnik, eva-
kuant, zamykac, tremulant, a j.

9. Disposici varhan.

Drive nez se varhany stavéti zacénou, ustanovi se, jak velké byti, a
kolik hlasit miti maji. Navrh ten jmenuje se¢ disposicf varhan.

Malym varhanim bez peddlu rikime positiv, a dd-li se s mista na
misto prendfeti, noseci positiv. '

Disposici positivu o 4 hlasich:

Principdl 2stopny v prospektu, z ¢istého cinu.
Oktdva cinovd 1stopné.
Kopula vét§i 8stopnd,
Kopula mensi 4stopnd,

h o=

} ze dreva, kryta.

Varhany s 8 hlasy v manudlu, a 3 hlasy v peddlu :
. Principal 8stopny, prvni oktiva ze dreva u vnitf v budové, ostatnf
z Cistého cinu v prospektu.
Oktdava 4stopnd
Kvinta 3stopna
Superoktava e 2 cinu.
Miztura 1'/,stopy. 4ndsobna.
Saliciondgl 8stopny
Kopula vétsi 8stopnd
Kopula mendi 4stopna

b

e B A ol o

] ze dreva, kryta.

\Y .pedzilu:
Subbas 16stopny, ze dieva, kryty.
. Oktdvovy bas 8stopny ze dieva, otevieny.
. Superoktavovy bas 4stopny. z cinu.. ,

(“hceme-h védéti, kolik maji varhany hlast, a které. jsou, podivime
se na registry. Na drZadlech anc)) vedlé nich jsou .poznamendna jmena
hlasi i s mirou.

Tam stoji k. p. principal 8 stop, oktdva 4 stopy, a t. d. Jak md se
mife na stopy rozuméti? — :

Jiz ve vSeobecném dilu nauky o hudbé uzivali. jsme této miry, mlu-

\»JI.\:J“—‘
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vice- 0 rozdilu nékterych instrumeantt. Cas jest tedy. abychom véc tu
bedlivéji ohledali. ,

Vytahnéme register principilu 8 stop. neb jiny osmistopny hlas. a
uhodme na manualu nejhlubdi C. Pisfala ten tén vvddvajici jest od srdce
az nahoru osm stop dlouhd. Totéz C jmenuje se 8stopné C, a znamena
C velké oktdvy. Pidfalv Cis. D a t. d. jsou porid kratdi. a nejblizsi C ma
jen 4 stopy, jednou éirkované C jen 2 stopy a pidfala dvakrat ¢arkovaného
C jen 1 stopu. Vytihneme-li ¢&tyrstopny register, a stiskneme velké C.
uslyéfme jeho vy&&i oktivu, malé c: vytdhneme-li 16stopn¥ register. usly-
Sime niZ§i oktdivu . totiz kontra-C. Velké varhanni stroje mivaji v pedilu
hlasy 32 stop. Nejhlub&i peddlové C takovych varhan mi pisfalu 32 stop
dlouhou, a vyddva tén o celou oktivu hlub8&i neZ kontra-C. Prvni oktava
32stopného registru jmenuje se dvaatiicetistopnd oktava. Varhany maji
objem deviti oktav, je-li v nich jeden hlas 32stopny, a jeden l1stopny, a
dosahuji od 32stopného C az k Sestkrat carkovanému C. Tény tyto po-
kladaji se za mezniky v$ech v hudbé uZivanych tond.

Pro vétsi té véci zretedlnost poloZzime za priklad disposici 18 hlasi,
a pokracujice od jednoho hlasu ke druhému vypiSeme notami, jaké tény se
ozvou, kdyZ se na manudlu hluboké C uhodi.

Manudl s 8 hlasy:

. Mixtura 2stopnd, Sestindsobna __%1

ol

2. Superoktava 2stopnd o _T'

3. Kvinta 3stopna (2

4. Fugara . d4stop. y

5. Oktgva . 4 , J

6. Flauta 8 » ] ___IJ' .

7. Salicional 8 ,, !} « — 1

8. Principdl 8 . F
Positiv s 6 hlasy: J

1. Mixtura lstopna, Sndsobnd %-—bg:’!

2. Kvinta 1'/,stopy «

3. Oktdva 2stopnd c _ ;&

4. Ko.pul.a ,mens1, 4sF0pna 1 Eg -

5. Principdl 4stopny f =

6. Kopula vétsi, 8stopna 4T'



216

Pedal se 4-hlasy:
1. Superoktivovy bas 4stopny «

A VS S—
2. Kvintovy bas 6 stop ¢ e
3. Oktavovy bas 8 stop 32&-

4. Subbas, 16 stop, o oktdvu hlubsi.

Je-l1 u varhan nékolik klaviatur, md kazdd své vlastni registry, a
klaviatura s menSimi hlasy nazyvd se positiv, jak predeSly priklad uéi.

O spinani obou klaviatur bylo jiz receno. |

Pistala krytd, 8 stop dlouhd, vydava tyz ton, jako nekryti 16stopnd.

Vyska ténu a délka pistaly jsou dvé rozdilné véci. U krytych pistal
mluvi-li se o stopdch, znamend se tim vy$ka ténu, nikoliv ale délka pistaly.

Varhany hlavniho chrdmu v Salchurku maji 72 registri a 4 manudly.
Pékné remeslné varhany u sv. Petra-Pavla v Hotelici, které Eug. Casparini 1703
vystavél, maji 57 hlasd a 3270 znéjicich pisfal; naklad délal 25.000 tolard.
V Rothenburgu nad rekou Tauberou jsou varhany, na které mohou ti¥i var-
hanici najednou hrati. Varhany ve Vratislavi u sv. Mari Magdaleny maji
56 hlast a 3342 piStal; nejvétSi cinovd pistala vdzf 3'/, centu. Varhany
v Harlemu maji 60 hlasi a 4295 pistal; a varhany v kldStefe Weingarten
u Ravensburga na Bodmanském jezere 6666 pistal.

Krajanim na$im popiseme ted disposici 3 nejvétsich varhan v Praze.

1. Velké varhany u svatého Mikulase na Malé siran¢, epravené od Josefa
Gartner-a r. 1833.

Hlavni stroj:

Principal 8 stop v praceli.

. Bordun flautovy 16 stop, ze dreva, kryty.
Kvintadena . .} . - -

Flauta trubitkovd ¢ 8 stop, z Cistého cinu.
Gamba .

Dulcflauta 8 stop, ze dicva, otevrend.
No¢ni roh, 4stopny.

Oktdva, 4stopni.

Nassétovd kvinta, 3stopna.
Seskvialtera, 3stopnd, 2ndsobnd

SISO W=

] vie z éistého cinu.

©
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. Superoktdva, 2stopna. 1
. Sumn4 flauta 1|, stopy, 2ndsobnd
. Sedecima 1stopnd

4. Cymbal 1stopny, 4ndsobny

5. Mixtura 2stopnd, 6ndsobnd

e A

© 0 B O W

J

vie z Cistéeho cinu.

Veho 1125 pistal.

Stredni neb druhy manual:

Principdl 8stopny )
Saliciondl 8 ,, J
Flauta vétsi 8stopnd )
Flauta men$i 4 |, f
Oktdva 4stopna
Fugara 4

Kvinta 3
Superoktdva 2 stopna
Sumn4 kvinta 1'/, stopy, 2ndsobnd
Mixtura 1'/, stopy, Snasobnd

ze dreva.

z CGistého cinu.

(VSecky z Cisteho cinu.

VSeho 675 pistal.

Predni positiv:

Principal 4stopny v priceli.
Kopula vétsi 8stopna
Kopula mensi 4 |,
Lesni flauta 4stopna
Oktdva 2stopnd
Kvinta 1/, stopy
Superoktdva 1stopnd,
Sumn4 kvinta 1/, stopy, 2ndsobna

} ze dreva.

(

Mixtura 1stopnd, 3ndsobnd

z Cistého cinu.

Vseho 540 pistal.

Pedal:

Principal vétsi (p. majus) 16 stop, v praceli.

Subbas 16stop. ze dreva, otcvieny.
Burdonbas 16stop. ze dieva, kryty.

Principdl men$i (p. minus) 8stop., z cinu v priéeli.

217
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e

9.
10,
11.
12.

Oktdivovy bas 8stop. ze dreva, otevieny.
Kvintadena 8stop. ze dreva. krytd.
Kvintovy bas Gstop. ze dieva, otevieny.
Kornet 4stop. 2ndsob. z cinu.

Mixtura, 3stopnd. dndsobnd, 7 cinu.
Pozaunovy bas 16 stop.

Trouba 8 stop. z cinu.

Kalkantnik.

©Cely stroj drzi 46 registri. 45 hlas@, 2332 znejicich pistal. a md 4
veliké méchy. On jest rozdélen na dva dily; v jednom kridle jest manual,
v druhém zadni positiv. Peddlovy 16stopny principdl stoji v obou kridlech
v prospektu, ostatni pedalové pisfaly jsou téz v obou oddélenich rozesta-
veny. Predni positiv stoji mezi zabradlim, a hracf stolec u prostred kiru.

Tv varhany vystavél r. 1747 Tomd% Schwarz. rodily Cech. a bratr
laik tovarydstva JeziSova.

[ U]

o

LR

10.
. Nassdat 3 |,
12.
13.

14.

2. Velké varhany v klastere na Strahove.

Hlavni stroj:

Principal 8 stop, v priceli.
Burdon 16 stop, ze di'eva, kryty.
Kopula vétsi 8 stop, ze dreva, kryta.
Flauta 8 stop.

Saliciondal 8 stop.

Kvinta vétsi 6 stop.

Oktdva 4stopnd.

Oktava slab$i intonace 4stopna.
Flautravers 4stop., ze dreva.
Kvinta 3stop. 1

Z cinu.

i,

Sumn4 kvinta 1/, stopy, 4ndsobna
Cymbal 2stop., 4ndsob.
Mixtura 4 ., 16 .,

Predn{ positiv:

. Principdl 8stop., u vnitf, prvni oktiva ze dreva, kryta, ostatni

z cinu.
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Is:0pl11a \-'étSvl’ 8stop. | ze dfeva, kl)té
Kopula mensi 4 ,, J

Oktdva 4stop., v prospektu.
Sumnd kvinta 3stop.. 2ndsobnd
Cvmbal Istop.. 2nasob. ¢ 7 cinw
Mixtura 1 ,, 5 .
Basetovy roh 8stop.

U e o N

® N =

Zadni positiv:

Principal 4stop., v prospektu.
Kopula, vétéf 8stop. | ze dieva, krvté.
Kopula menif 4 ,, ’
Oktdva 2stop.

Kvinta 1!/, stopy.

Mixtura 1stopnd, 4nasobna.

Harmonika 8 stop.

Salmaje 8stop.

[ S

AN

o NS

Ped4l:

1. Subbas 16stop., 4ndsob. t. j. 16, 16, 8, 4 stopy.

2. Burdonbas 16stop., otevieny, opakuje na druhém C, ma vlastni

16stopné pistaly.

Principdlbas 8stop., ze dreva, otevreny.

Kvinta 6stop., ze dreva, oteviena.

Superoktiva 4stop., ze dreva, oteviend.

Kornet 4stop., 4ndsob., z cinu.

Cymbédl 4ndsob. 2 cinw

Mixtura 4 ,. J*

Pozaun 32stop.

10. Fagot 16 ,, l

11. Trouba 8 l
12. Klarin 4
Vieho 42 registrd, 42 hlasd, 3087 pisfal, 83 na .jeden tén. Cely

stroj md 12 vétrovnic, 6 méchi, a velmi femesIné sporddany mechanismus.

NS U W

w o

- jazy€kové stroje.
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. Superoktiva

. Sumnd kvinta .
3. Cymbal

. Mixtura
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3. Velké varbany hlavnibo chramu u sv. Vita.

Hlavni stroj:

. Principal 16stop, v prospektu.

Principdl mens$t . . 8stop.,

Viola . .- . . . . 8
Dulciana
Noéni roh
Gamba
Kvintadena .
Kvinta slabsi
Oktava
Kvinta

o — = DN W o O 00 00 O O

1

bLl

k2

bA]

1

b))

2n4,so0bn.
b)) 4 %9
%9 8 b))

‘nup oyPISy Z LXI9gA

V&eho 1325 pital.

Stredni stroj:

Principal 8stop. v prospektu.

Kopula vétsi 8stop.
Kopula mensi 4
Saliciondl . . 8stop.
Lesni flauta . 8
Oktdva 4
Fugara . . . 4
Kvinta 4
Superoktiva 2
Mixtura 1

V&eho 795 pistal.

} ze dreva, krytd.

- vée z Cistého cinu.

6nasob. |

Positiv:

Principal 4stop. v prospektu.

Oktava 2
Kvinta 1%,
Mixtura 1

»  4ndsob. J

z Cistého cinu.
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H. Kopula vét3{ 8stop., ze dreva, krytd.

6. Flauta 4stop., ze dreva, oteviena.
Vieho 477 pistal.

Pedal:
1. Subbas otevieny . . . . 16stop.
2. Subbas kryty . . . . . 32 |, .
3. Kvintbas vétsi, otevieny . 24 ze dfeva.
4. Violon, otevieny, . . 12, )
5. Principdl . . . . 8stop., ‘
6. Oktava 8 .
7. Kvinta men$i 6 . .
. ze dreva.
8. Superoktiva 4
9. Mixtura .20 4nisob.
10. Fréivy bas . . . 8 .

Vseho 234 pistal.

Cely stroj mg 40 registri a tolikéZ hlast, 2831 pistal, a 8 méch.

Podlé znéni prvotné smlouvy dne 18. srpna 1762 dal ty varhany On-

diej Kneysl, dékan hlavniho chrdmu na vlastni atraty stavéti. Antonin

Gartner, mégtan a varhand’ z Tachova, kraje plzefiského v Cechdch, je zho-

tovil a roku 1765 postavil, zateZ dostal 6400 zl., zevnitini budovu, praci

rezbarskou a §vabifskou v to nepocitaje. VSeho vSudy délalo vvddni za ty
varhany 13.000 71

Varhany v novém chramu Pané v Karline u Prahy,
Hlavni stroj:

Bordun, 163t0pn§’*, kryty, ze dreva.
Principdl, 8stopny, z cinu.
Kamzikovy roh, ‘8stopny, z cinu.
Bordun, 8stopny, otevieny, ze dreva.
Viola di Gamba, 8stopna, z cinu.
Flauta, 8stopnd, drevéni.
Kvintadena, 8stopnd, cinovi.
Oktava, 4stopnd, cinovi.

e B ol o A e
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9. Flauta trubitkovi, 4stopnd, tinovi.
10. Flauta $pitatd, 4stopnd, cinovd.

. 11. Kvinta, 2%, stopy, z cinu.
12. Superoktiva, 2stopnd, z cinu.
13. Mixtura, 2stopnd, 6nasobnd, z cinu.
14. Cymbal, 1', stopy, 4ndsebny. z cinu.

Horej&f klaviatura: )

Kvintadena, 16stopnd, ze dreva; od malého G ale z cinu.
Principél, 8stopny, cinovy.

Flauta libeznd, 8stopnd, drevénd.

Hlas kryty, 8stopny, dievény.

Saliciondl, 8stopny, cinovy.

Oktdva, 4stopnd, cinova,

. Dulcflauta, 4stopnd, ze dreva.

Fugara, 4stopnd, z cinu. .

Nassat, 2%/, stopy, z cinu. -
Superoktava, 2stopnd, cinovd.

. Progressi, 1', stopy, bndsob., z cinu.

Sk W

-\

L)

~ S © ®

F o I ]

Peddl:

. Principdl, 16stopny, cinovy.

Bas oktdvovy. 16stopny, ze dreva.

Subbas, 16stopny. ze dreva.

Pozaun,. 16stopny, ze dreva. .
Bas oktivovy, 8stopny, ze dieva.

. Violoncello, 8stopné, ze dreva.

Flauta basovda, 8stopnd, ze dreva.

Kvintbas 5!, stopy, ze dreva.

Superoktava, 4stopnd, z cinu.

Ce 110

-
” -
-

-
-

?T

© ®

Pomocné registry:

1. Spinadlo hlavniho s horejsim strojem, které se pri hranf vy-
tahuje.

Spinadlo pedalu (spini peddl s hlavnim strojem).

. Dva zamykaci registry.

w 9
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Varhanni sttoj ten dri{ v sobé 34 hlasy s 38 registry, mi 2 Kkla-
viatury, na kazdé 51 kldvesi od C az do d; peddlovd klaviatura o 27 kli-

- vesich dosahuje od C aZ do d. Varhandm posluhuji ¢tyri méchy.

Pan Karel Steffek, spoludrZitel Karlinské plyndrny, dal tyto varhany
od Josefa Prediger-a v Albrechtsdorfu nedaleko Liberce za 7000 zl. r. &
vystavéti.

Oddéleni druhe.
Vseobeena priprava k praktickému eviéeni.

Technicka sphsobilost varhanika zdlezi v tom, umi-li s manualovou
a pedalovou klaviaturou dobfe zachdzeti, a jednotlivych registri sluiné
uzivati Cili registrovati. -

1. Jak se s manualovou klaviaturou zachazi.

Varhanik sedi pri hrini na prostredku varhannt lavice primo a nenu-
cené, pred klivesem jednou ¢arkovaného (.

Spasob, jak se klavesy na varhandch, na fortepiané a podobnych
instrumentech prstem pohybuji, jmenuje se nardzka. Spravné uhozeni vy-
vodi jasny a Cisty ton. A&koli se kldvesy varhan kldvesiun fortepidna cele
podobaji, prece jest spsob, jak se s nimi zachdzi, velmi vozdilny. Na
klavesy u varhan musi se viece tlatit, jich spad jest mnohem vétii; na for-
tepiané déla silngjsi uhozeni silnéjsi ton, coZz o varhanach neplati.

' P¥i hrani na manudlové klaviature drii se ruka rovnovazng, ¢tyri
del¥f prsty se olmou, aby se koncem klivesii dotykaly, palec se natdihne,
by dolej¥im krajem ke klavestim priléhal. DProstredni triprsty nesméji byti
ani tak ohnuty, aby nehtem na kldves doréiély, ani tak zptimeny, aby
plos¢ na nich leZely, Palec nemda ani dolt viseti, aniz se kde opirati.
Viecky prsty budtez nad klavesy ke hrani prichystany. _

Na klavesy u varhan se nenaraZi, nébrz jen tlaci, prst musi ty, které
stisknouti chce. napred citit, a k praci své takorka se pripravit.

Tlak na klivesy md byti rovnomérny, dostateéné silny, aby se ton
v pravy ¢as ozval. Prilisné buleni ze vSi sily neni slusné. Prsty se ne-
maji ani vahavé ani kvapné zdvihati; v prvnim pripadu &kodi se zretedi-
nosti, protoZe tény déle zvuli nez treba jest, v druhém pripadu byvi ton
kritce trhany, a varhandm se ubliZuje.
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2. Jak se s pedalovou klaviaturou zachazi?

Varhanik hraje zdroven s manudlem na peddlovou klaviaturu ohéma
nohama. Spojeni peddlu s manudlem byvi nevlasné, neumi-li jiz obratné
s kaZdou klaviaturou zvldsté zachazeti.

Na manudlu hraje se koncem prstl, na pedalu obyéejné $pickou nohy.
Noha se musi $pickou dolt natdhnouti, jako kdyz po Spitkich kraceti
chceme. Na pedalové kldvesy se téZ jen tlafi. Silné a hrmotné Slapani
neni dovoleno. Kldves peddlovy, ktery stladiti chceme, md se k tomu
diive pripravit; dokud jedna noha na klives tladi, md se druhd bud za ni
neb pred ni vytdhnout, a ke hre pripravit. Kdo by velkou oktavu levé, a
malou pravé noze privlastniti chtél, zle by pochodil; jeho hra znéla by
trhané, a tonim by se slu$né vazby nedostdivalo. Aby se §pi¢kou o ho-
rej8i kldavesy nezavadilo, mda se¢ noha piredniho konce dolejsiho Kklivesu
vzdalovat. Noha, visic v povétii, drZi patu zhiru a Spicku dolt.

Vizand hra dd se na peddlu rozlicnym splisobem vyvesti:

1. Dolejsi ton hraje se levou, horej§i pravou nohou.

2. Nohy se prekladaji; k. p. G hraje se levou, A pravou nohou, pak
se levd noha prelozi, a hraje ndsledujici H.

3. Nohy se¢ na témZ kldvesu stiidaji; svobodnda noha postavi se tiSe
na kldves, ktery druhou nohou stistén jest. Toto podkladini déje se ni-
sledujicim spiisobem : $picka svobodné nohy podstréi se pod hrajici nohou
na kldves, jenz doli stiStén jest.

4. Hraje se Spickou i patou; k. p. G se hraje Spickou levé nohy,
pata se otodi v pravo, a pripravi intonaci A, kdyz pak se A patou ozve,
oto¢i se opét Spicka v pravo, aby mohla hrati H. Hra Spitkou a patou
da se jesté jinak odbyti: na dolej$i klives hraje se Spitkou, a pata stoupi
pak na jeji misto, aniZ by se znéni tonu tim pretrhlo, aby Spitka praice
sproSténa opét na jiny klives bud horej$i neb dolejsi hrati mohla.

5. Patou hraje se k. p. E, Spitkou Fis, tato se pak sveze na Gis,
tak aby zddné prestivky nebylo. Hraje-li se patou a Spitkou, ndlezi prvni
oktava levé, druhd pravé noze. Na horejsi klivesy nehraje se patou.

Ku cviéeni poddvame priklady v é. XXV. A, B, C, D, E, F, G.

S (sinister — levy) znamend levou, .

D (dexter — pravy) pravou nohu;

A (anterior — predni) znamend Spicku nohy,

P (posterior — zadni) znamena patu.
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Casem miifeme obéma nohama najednou hrati, chceme-li k. p. pfi
hrénf oktav zvlastni sflu projeviti.

Nejhlub$i noty manudlu hrajou se ziroveii na peddlu; nékdy miva
ale peddl své vlastni noty, které na zvla$tni linii stoji. Prodlend nota
hraje se na peddlu, a prsti uziva se k provedeni nadepsanych harmonii.

3. O registrovani.

Kdo vi, jaké varhanni hlasy v kazdém pripadu vytahnouti, které
a Jak je spojiti md, o tom pravime, Ze umi registrovati.

Sila varhannich hlasi je vidy stejnd, o stupiiovinf jejim, jak se
to k. p. na klaviru silnéj§i narazkou stdati miZe, neni tu ani zminky. Ta-
kovy nedostatek musi tedy rozliénymi registry nahraZen byti.

Uplné theoretické naudeni, jak se registrovati ma, a jakd pravidla v
kaZdém pripadu plati, nedd se nijak provesti; jednou schdzi ten neb onen
hlas, jindy se zas ten neb onen register porouchid. My chceme tedy jen
vSeobecnd pravidla vysvétliti, jichZto pak kaZdy ve zvla$tnfm pripadu pri
registrovani uziti mizZe. .

1. Varhanik ma prede v&im zndti, jak kazdy hlas jeho varhan zni,
aby je vhodné a ndleZité spojovati mohl

2. Pri spojovani registrG plati hlavni pravidlo, aby se postupné miry
Sé'tlilo Vyvolime-li mnoho malych a mdlo velkych hlasd, nastane c1tedlna
mezera, a ton nebude ani okrouhly ani plnozvuky. °

Ton samych malych registri (4-, 2- a 1-stopnych) zni nedospéle, dé-
tinsky, ostte a pronikavé; prili§ mnoho velkych hlast déla mdlou a ne-
jasnou harmonii.

Z4kladem varhannich tén& jsou vlastné v manudlu 8-stopné hlasy,
které se s lidskym hlasem a s mnohymi instrumenty, co se vy3ky tyce,
nejlépe srovnivaji: Jich tén zni statetné a muZné. V peddlu to plati o
16-stopnych hlasech.

Za méridko slouzi ndm 8-stopné hlasy. Ty se prvni vytahnou, aby
vlddly, a podlé nich ridi se pocet ostatnich. Ke dvéma neb ke tirem 8-
stopnym pribéic se jeden 16stopny, jeden 4stopny, jeden 2stopny, pak
3stopnd kvinta, a 3ndsobnd mixtura, a t. d. K 8stopnému hlasu pridd se
nejprv 4stopny, a potom teprv 2stopny; na zddny prostredkujici register
nemd se zapomenouti. Smienych hlasd, mixtur, a t. p. uZivi se jen pfi

celém stroji. Pri sestavovani registri hledi se ostatné téZ na prostrannost
16
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mista, na mnozstvi zpé€viki, a na jiné zvla$tni pri¢iny, o ¢éemZ na svém
misté promluvime.

3. Registrovani pedalu md se s manudlem shodovati. Je-li manudl slaby,
nesméji se v pedalu vSechny registry vytdhnouti, aniZ naopak. Hrajeme-li
na manudlu pii 8stopném registru o oktdva niZe, nahradime tim 16-
stopny hlas, hrajeme-li pii 4stopném o oktdvu nize, slouzi nam misto
8stopného.

4. Casté zmény v registifch pii hrini &ini vytrinost; kdo by viak
cely ¢as jednostejnou silu tonu zachovdvati chtél, byl by rovnéz na omylu.

5. Varhanik md registry zvolna a celé vytdhnout, nemd jimi trhat, a
po hie md je opét ndlezité zastréit.

6. Je-li u varhan zvldStni odvodny register, ,evakuant“, ten se md
po skontené hie vzdycky vytdhnout, aby zbyteény vitr odchdzeti mohl.

4. " Jak se s varhanami zvenci zachazeti ma.

Aby se varhany, jak nejlépe mozZné jest, v dobrém stavu zachovaly,
¢inime ndsledujici pripomenuti:

1. Kdo, méchy S$lape neb natahuje, jmenuje se Zkalkant. Na toho
musime dobry pozor diti, aby méchtim, chtéje si pri Slapani prace poleh-
Citi, zdvaZi neubral, a varhanim nedostatek potrebného vétru nesptisobil;
a pak aby, kdyz méchy natdahl, nohu jen znendhla zdvihal, napied patu,
potom teprv $pi¢ku. Pri natahovini méchu md pokazdé az doli doSld)-
nouti, beze vSeho potrhovdni a otrdsdni, aby horejsi deska méchu prilidnynt
tlakem a strkem netrpéla, a piStaly nekvidely. Mimo to nemd chod méchu
od kalkanta ani zdrzovan ani zrychlovdn byti. Méchy Slapati neni véc
lehk4, aniZ tak nepatrnd, jak by se ledakdos domnival. Neopatrnjm jed-
nanim $kodi se varhandm, a Cistd intonace pisfal byva zkazena.

2. Varhany a méchy maji se dobre opatriti, aby se k nim snih a dést ne-
dostal. Jim $kodi privéj i vihké povéti, nejsou-li dvére i okna nedaleko varhan
dobie zavi‘ena. Aby se na varhany tuze néprzi.éilo, ma se podlaha v kostele pred
metenim naleZité vodou pokropiti. Jako prach $kodi také mechanismu varhan
silné otfdsdni tluCenim a bouchdnim. Varhany maji' byti vSady za-
mdéeny, aby se jich ani zlomysind ani nespiisobnd ruka dotknouti nemohla.

3. Casem kéze potieba, aby varbanik mensi vady ve varhandch bez
prodleni opraviti, a tim prekazku dal8ich poboZnosti odstraniti umél: a)
Ton néktérého registru nechce se ozvati, protoZe pistala bud vyvstala,
anebo dosti pevné nedolehd; b) klives nechce slouZit, ponévadZ se od ab-
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strakty, na niZ visi, odSrouboval; ¢) koZené povledeni se odlouplo, po-
stranné prkno v priiduchu prasklo; ty a tém podobné opravy ma predse
vziti. Cemu vSak nerozumi, do toho at se nepoulti, aby vice &kody neZ
uZitku nestropil.

Oddéleni treti,
Prakticke cvic¢eni.

NaSe predsevzeti jest, sepsati theoreticko - praktickou $kolu hudebni.
Kdo s prospéchem vyufovati chce, musi vysvétliti, co se stiti, a prot se
tak stiti md. ProtoZ pii kaZdém kroku theorii s praxi spojujice, ddme
74ku navedenf, jak m4 znalost not s instrumentem slouditi, aby kaZdou
notu, za kazdym kli€em, v pravé oktdvé, bez meSkdni na varhanich vaziti
umél. Nota velkého C béfe se v manudlu i v peddlu na nejniz§im C.
VySka téhoz ténu ridi se podlé délky pistal, jak jsme v predeSlém Eldnku
vysvétlili. Nedplnost prvni oktdvy u mnohych varhan jest priinou, Ze se
kliavesy jinak jmenuji neZ na klaviru. Prvni kldves v manudlu i v pedélu
jest C, druhy I, nejbliz§i horejsi kldves jest D, pak ndsleduje dolejsi kl4-
ves G, pak horej$i kldves E, dolejii A, po ném hoiejii kldves Hes,a dolejsi
H. Od nejbliz§itho malého C postupuji kldvesy ifadou chromatickou.

U varhan s kritkou oktivou dole byvaji nékdy oba horejsi kldvesy
D a E rozdvojeny; zadni polovice na D jest Fis, a na E tatdZ Gis.

Mié-li zak dokonalou znalost not a jich délky, vi-li, na kterém kldvesu
se kazda nota bére, prikroéi pak ku praktickému cviéeni. Priklad ¢&. 1.
obsahuje toliko pét toni. Kazdé &islo musi se nékolikrate opakovati, a
zavérek nesmi se drive hrati, aZ to utitel za dobré uzna. On md k tomu
hledéti, aby se Zak télem primo drzel, ruku a prsty dobre stavél, klavesy
k tonu pripravoval, spravnou a ¢&istou hru provadél, a tény jako perle
radil. — V téchto kratkych cvitenich nachazime vice rytmické neZ melo-
dické rozmanitosti.

Na varhandch musi se kazda nota svédomitéji vydrZeti nezli na for-
tepiand. “Tam zni kaZdy tén plnou silou tak dlouho, dokad prst na kli-
vesu leZet zistane. Cisla 1, 2, 3, 4, 5 ukazuji, ktery tén se kterym
prstem vziti md. Na obou rukou potitd se od palce k maliku, palec jest
prvni, malfk paty, stfedni prst treti atd.

Kdykoliv se vice nez pét tond hrdati m4, nastane otdzka, které prsty
se k tomu hodi. Tu se nesmi libovolné jednati; ale jsou jistd pravidla, ji-

miz se kladeni prstii spravuje.
16*



O kladeni prstii vabee.

1. Palec a malik nekladou se nikdy na horej§i kléves, neni-li velkého
rozpéti teba, jako u p. v oktdvich, akkordech, atd.

2. Dva klavesy vedlé sebe jednim a tymZ prstem uhoditi neni dovo-
leno, leda v ¢as potreby, aneb kdyZ mezi obéma tény pausa stoji.

3. Chod melodie musi se okem napred stihati, aby byla na té strané,
kam sméfuje, zdsoba prdznych prsti. Viz pifklada & I 13, 14, 15.

4. Hrajou-li se b&éhy neb $kdly, mtZe palec pod 2hy, 3ti neb 4ty prst
podloZen, a ty tii prsty opét pres palec l)fQIOZény byti. Ke cviéeni poda-
vaime viecky tvrdé a mékké $kdly s (I)znaé'enim prstii, které se pilné ode-
hravati maji, aby jeden ton jako druhy rychle aneb zdlouha znél, a Zdk
védel, ktely prst na ktery klaves v kazdé Skdle p010z1t1 ma. Priklada
uslo II

5. Kolik stupiiti se pieskoéi, tolik prsti zﬁstane obyCejné bez prace.
Pravidlo zni: Ob jeden stupei, ob jeden prst. Ze viak se prvni a druhy,
jakoz 1 &tvrty a paty pi’st snadnéji rozpind, mize se jich ku vzdilendjSim
klavesim uZziti.

6. Nékdy zada p01a.d tonu, aby se na temz kldvesu bez pletrZzeni
tonu dva prsty podtaji vystridaly.

7. Cviteni chromatické Skaly jest v prikladu ¢ III.

8. Chody oktiavové hrajou se krajnymi prsty, palcem a malikem. Viz
prikladi ¢. IV. :

Ted ndsleduji Osta,tm dvou- a trojhlasové piiklady & V a VI, aby
#ik dostatetné zbéhlosti nabyl, nez k akkordim pristoupi. Mezi tim bude
miti utitel dost ¢asu, aby chovanci vhitini sporidanost varhan vysvétlil.

Dalsf sptisob vyulovini ddvd se uciteli na vili, jeSto se porddek
podlé okolnosti Castéji méniti musi. Prili bychom jediné, aby po dokona-
lém vycviteni v prikladech ¢ VII ndsledovalo cvieni na peddlu ¢. XXV, a
pak aby se priklady ¢ VII je$té jednou s peddlem predse vzaly, a od té
chvile manudl s peddlem pri cviéeni spojoval.

-Vseobecna pripomenuti.
1. O preludiu.

Jaky jest udel varhan, jakd jich distojnost, bylo jiz Yedeno, tolikéZ
vmie, jak se predhrdvka a preludium  navrhnouti a provesti maji; i nemi-
Zeme nic lepSiho pridati, nez aby Zzik dobrd dila na slove vzatych mistri



229

pilné a vytrvale studoval. Preludium prednasi se klidné a vazns. Kond-li
se poboZnost za mrtvé, uzivd se pied sluzbou Bozi v preludiu mékkého
tonu, jesto se moll-Skdla lépe neZ tvrda k zdrmutku hodi; atkoliv se za-
priti neda, Ze také preludium v dur-gkdle charakter smutku na se vziti
miiZze, vytahnou-li se u varhan tiché registry. ‘

O slavnostech na velké svitky ddvad se varhandm vile, aby plnou si-
lou zvudely, a preludium byvd velkolepé; ma vSedni den neuZivd se vel-
kych stroji, a preludium predndsi se klidné a jednoduse, vZdy ale slohem
cirkvi primérfenym. Charakter slavnosti jevi se iv predhravkach, a regi-
strovani musi se podlé toho Fiditi.

2. O cirkevni pisni lidu.

Cirkevni pisen, ¢ili chordl, ma se jisté miry podlé objemu hlasi
drZeti, aby lid nahofe jen asi do e nebo do f, a dole jen do ¢ zpivati
mohl. Neni-li melodie tak psdna, musi ji varhanik do nilezitého bud vys-
Stho neb nizSiho ténu presaditi aneb transponovati. Melodie predndsi se
prosté a sprdavné, aby hlavni hlas dobie vynikal, a obec ndsledovati mohla.
Harmonie md byti pravidelnd, neviedni a prirozend. Chordl jest pisen
lidu, ndsledovné musf jeho harmonie lidu p¥istupnd byti. Privod md tény
dodrZovati a vazati. Pravidlo to plati o hie na varhany vibec, tim vice
viak o provizeni chorilu. Akkordy nesméji se odrdZeti neb odsekdvati,
nébrz museji postupné dohromady splyvati, aby nebylo Ziddné mezi nimi
mezery. Varhanik neni jenom priivodcem, on jest spolu 1 vidcem, jenz
moci svého instrumentu zpévem vlddne, aby se ani neopozdil, ani neukva-
pil. Nedrzi-li se obee¢ jak slusi v taktu, mtZe ji varhanik odriZenou, neb
silngj8i hrou na manudilu i na peddlu opét do rovné miry privesti. Sila
varhanni ¥di se pfi chordlu podlé jeho obsahu a podlé poétu shromdzdé-
ného lidu.. Mezihrdvky, které prili§ dlouhé byti nesméji, hrajou se bez
pedilu, a peddlem dé se teprv znameni, kdyZ lid opét zpivati md.

3. 0 generdlbasu, jak se hrdti md.

Cislovany bas predndsi se spisobem védzanym, t. j. stejné harmonie,
nejsou-li mezi- nimi Z4dné pausy, uhodi se jen jedneu -a ziistanou lezet;
totéZ plati .0 stejnych ténech dvou akkordd, které od prvnfho az do dru-

hého leZet zitanou. ~Varhanni priivod hudby - cirkevni md - dvoji .acel:
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l.aby zpévikim poméhal; 2. aby hudbu na pravém misté sesilil. V prvnim
piipadu md byti privod Cisty, aby se akkord tak slySeti dal, jak psdn jest;
a sprdvny, aby byl akkord v poloze zpévacim hlasim pfimérené a pravod
aby pévce neprekrifel; a wréify, aby varhanik predepsané harmonie bez
zajikdni predndsel.

V druhém pripadu ridi se varhanik nejen dle zpévdki, nybrz i dle
viech ostatnich instrumentd, a hlavné podlé povahy skladby hudebné. Priivod
byva tim siln&j$i, ¢im bohat&)$i jest obsazeni, zvlasté ve chrdmu dosti pro-
stranném. '

V nékterych Skoldch varhannich stoji mylny vyklad, Ze jest tutfe to-
lik co forte, a solo tolik co piano. Ze se solo vidy jen slab& provazi, jest
oviem pravda; skladatel nechce ale, aby se kazdé fuf¢: silné hrdlo, nybrz
zadd nékdy na tom misté piano. A to musime miti na paméti. Con or-
gano znamend s varhanami, senza organo bez varhan, fasto solo, zkricené
t. s. pravi, Ze se basové noty bez akkordd hraji. Unisono, tolik co stej-
nozvuk, vyslovuje, Ze se predepsané basové noty téZ pravou rukou v oktivé
hrati maji. Pedale, zkricené ped. Zid4, aby se jen na peddlovou klavi-
aturu hrélo.

Nezbrahuji-li ostatni okolnoSti,-_:uiivé. piano obydejné flautovych hlasd,
a forte principalu, nékdy spoleéné s oktivou 4 stop. Pleno znamend upl-
nou silu varhannich hlasii.

Kde tenorovy kli¢ stoji, hraje se jen na tii hlasy. Kdykoli varhany
jeden neb dva solové hlasy provazeji, stivd se to pomoci tichych registri
a jen trojhlasné. Ctyrhlasovy priivod hodi se nejlépe ke sborim a hlud-
nym skladbdm. Ku cviteni slouzi varhanni hlasy ze m&i od Mozarta, Hay-
dna, Brixi-ho, a j.

Zaverek.

Dokonaly varhanik musi v hudbé theoreticky a prakticky vzdélin
byti; jemu nestaéi, aby na manudlu a peddlu obratné hrditi umél, on m4
generalbas i dvojity kontrapunkt dilkladné a vSestranné zndti a bohatou
fantasii a duchem bdsnickym obdaren byti. '

A viak meze, jimiZ# jsme vyutovini v hudbé ohradily, nedovoluji ndm
za dalekym cflem kraleti. N4§ Gmysl neni vzdélavati umélce a samostatné
varhaniky, my chceme jen Skolnim uéitelim .alespoin tolik ,hudebnich zn4-
mosti podati, aby védéli, jak maji o ddstojnou cirkevnimu duchu piiméfe-
nou hudbu pefovati. NaSe praktické uZivani toho, ¢emu jsme se dosud na-
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ulili, prestiva na svobodné, ale Cisté skladbé, s pravidelnym vedenim. hlasi.
Uplnd i vSestrannd znalost harmonie utini nds sptisobné, e budeme s to,
abychom pomoci pratahii, harmonickych progressi, priichodt a imitacf, ka-
denci a modulaci, Cislovaného basu a prodlené noty, ovSem jednoduché, a
viak prece vZdy primérené a slu$né preludie provedli, a predhriavky, me-
zihravky a chordly cirkevnéji prednesli, nez se to posavad stdvalo. Tim ne-
chceme nikoliv Fici, Ze by nebylo varhaniku jiného potfebi, neZ jedinou
tuto Skolu hudebni znéti: naopak mdme za to, aby se drZel pravidla, kteréz
di: ,Clovék mé vidy lep$i a dokonalej§i byti.
A protoz najdeme snad v pojednini naSem mnohé véci, jichz prak-
ticky neuzivime, které vSak ke éteni a k dal$imu vzdélavani slouZiti mohou.
Coz by ale prospéla nejvy3$si vzdélanost, kdyby se varhaniku ndboZné
mysli nedostivalo? Hlavnim zdkladem jeho bytnosti jest bohabojné, opra-
vdu cirkevni smy$leni a ndboZznd vroucnost. Sebe vy$§i vzdélanost v hu-
debnémn uméni neni k pohnutlivé a distojné varhanni hre doslatetna; uméni
musf s vlastni ndboZnosti, s citem bohabojnym spojeno byti. Bez ndboZného
nadSeni neni pravého uméni.



Dil paty.
Navedeni k zpévu.

TN TN

Vseobecné pripomenuti.

Zpév jest prednaSeni poetickych slov pomoci jistych dle urdité
miry bud vy$8ich neb hlubich tonG lidského hlasu, ¢&ili uZivdni hlasu
k hudebnému téelu. Kdo zpivd, tomu jde o to, aby vnitfni pocit hudebné
vyslovil, a zpév jest tedy hudebnd mluva citu.

V Sir§im smyslu pravi se nékdy o skladbé instrumentilné, ba o sa-
mém instrumentu, Ze jest v ném mdlo neb mnoho zpévu, a mini se tim,
Ze jsou melodie v témZ poméru pochopitelné a plynné, aneb Ze se ton in-
strumentu lidskému hlasu podobd, jsa zvuény a dlouho znéjici.

Zpév jest bud prirozeny aneb umeélecky. Prirozeny zpév predndsi
hudebné myslénky prosté beze vSi wumélosti, jak to u lidu slychdme; v
druhém naopak jevi se uméleckd vzdélanost.

K uméleckému zpévu nalezi : |

1. krasny, dle pravidel uméni vycviéeny hlas, objemu dosti rozsahlého;
2. znalost not, jak se kazdd spravné a hbité &isti, a podlé ni hned do
tonu trefiti mé ; 3. zretelnd vyreénost slabik a slov; 4. porddné dychani ;
5. obsahu prfiméirené prednaSeni, kdezto zpéviak dikaz své krasochuti a
svého citu podati miZe.

Kdo ve zpévu sebe skrovnéj$iho vzdélani dosici chce, musi miti
dobry hudebny sluch. Tim neminime pozndvdni éstetické krisy ténové,
nybrz schopnost rozeznati vy38i ton od hlubsiho.

Mimo to Zadd se nevyhnutelné, aby budouci zpévdk télesné uplného
zdravi pozival. Povinnost uditelova jest, aby prede v§im skoumal, netrpiva-li
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pacholik, ‘mladenec aneb divka bolestmi na prsech, neb ndvalem krve,
nemd-li Zadné kyly, a zda-li po jakémkoliv namdhdni za sucha nepoka-
slava. Takové a tém podobné nedostatky byvaji hlavni zivadou na cesté
do chramu uméni, a nejsou ani pouhému ochotnikovi priznivy.

Zpév jest rozdilny, co se ficelu a mista tyle, kde se slySeti ddvd-
Jiny jest zpév cirkevni, jiny dramaticky a jiny opét koncertni. Jiz d¥ive
vymérili jsme pojem zpévu solového, sborového a ndrodniho, uéinivie za-
roven zminku o zpévu chordlném. Ndm vSak se tu vyhradné jedni o véc
cirkevni: a protoZ nechtice slov 8iriti o zpévu dramatickém, neb koncertnim
obriatime vSecku pilnou snaznost ku zpévu cirkevnimu, abychom ukazali,
jak by ke vzbuzeni ndboZnosti bezpecnéji a 1épe, nez dosud bylo, slou-
Ziti mohl.

Oddséleni prvni.
Ustroje zpévaci

JakoZ kaZdy hudebnik jednotlivé ¢asti svého ndstroje zndti musi, tak
md i zpévak védéti, jak zpévaci tstroje sporadany jsou.

1. Plice.

V dutiné prsni zavien jest dychaci ustroj, jemuZ plice rikame. Plice
rozdélujeme na dvé polovice, z nichz kazdd za zvld$tni plice pokladana
byti mize; pravd polovitka jest Sirsi a kratdi, levd delSi a uzsi. Mezi obéma
lezi dole a k levé strané srdce, a jest oklopeno pli.cemi, zvlasté kdyz se
vzduchem nadmou. Obé plice jsou prehrddkou odlouceny. Pripona tato
nilezi k pohrudnici a tahne se od prsni kosti piimo k paternici. KazZdé
plice jest samo o sobé, a visi ve vlastni uviené bldné, kterou pii dychdni
vidy celou vypliiuje, od povrchu prsniho ani za vlas neustupujic. Plice
jsou spojeny s pridusnici, kterda vzhiru bézi, a téZz se srdcem velkymi
krevnymi cévami. Podstata plic jest mékka, houbovitd, ze samych trubi-
¢ek a koneénych sklipkd nes¢islného mnoZstvi sloZend. Plice podobaji se
méchim, z nichZto proud vzduchu préidusnici vychdzi, a v hrtanu tony
tvori.

2. Prudusnice.

Priidusnice tahne se z plic vzhiru aZ k hrdlu. Jest to trubice sloZena
z blan a chrupavek na spisob krouzki zadu otevienych. Jednotlivé Cdstky
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jsou: hrtan, pridudnice, a jeji dvé vétve, jedna k pravému; druhd k levému
plici naleZejici. PruZnost krouzkovych- chrupavek jest piitinou, Ze trubice
ta nikdy neoplaskne, nybrZz vzdy oteviena byvd, aby vzduch pri dychani
vchazeti a odchdzeti mohl; a jeji sloZeni déla, Ze se na. kaZdou stranu
ohnouti, zp¥imiti, toditi, vzhiru a dold tfhnouti dd, aniz by priaduch jeji
otitenim krku prili§ stisnén byti musel.

3. Ilrtan.

Hrdlo, v obecné reti tolik co Artan 1ékariv, jest tistroj lezici v
predni a horej$i krajiné krku, pod jazykovou kosti, na hotejsfm konci pri-
dus$nice, pred jicnem, a slouZi hlavné k utvoreni hlasu.

Sptsoba toho diilezitého a velmi znamenitého tstroje byva dle stari
a pohlavi ponékud rozdilnd. U déti a u divek jest okrouhlejsi, u muze
hranatéjsi, a podobd se komolému, spodem vzhiru obricenému jehlanci.
Hrtan jest z nékolika pohyblivé spojenych chrupavek sloZen, mezi nimiZ
nachdzi se dutina. V té vidime od predu do zadu napnuté svazy hlasové,
potaZené blanou sliznou, a mezi nima S$térbinu hlasovou, kterd se zvlist-
nimi svaly rozvird a svird. Nad Stérbinou stoji priklopek s koienem jazyka
svazem spojeny, jehoz urad jest, aby pokrmu a ndpoji do hrtanu a do
pridudnice vniknouti nedal. Hrtan dochdzi aplné dospélosti teprv v dobdch
pohlavniho vyvinu, jsa v izkém spojeni s tustroji plemenicimi. U dospélého
muZe jest mnohem prostrannéjsi a ob&irnéjsi, nezli u Zeny, a déld na
predni ¢dsti krku patrné vysedly hrbol, jemuZz lid v obecné mluvé dal
jmeno ohryzek (Adafmqvo jablko). VSechen vzduch, co ho do plic vchizi a
z plic odchdzi, musi jiti hrtanem.

Oddéleni druhé.

Vlastnosti hlasu lidského.

Lidsky hlas jest zdvisly na véku, na pohlavi, a na télesné povaze.
Rozdil hlasu zaklddd se v rozdilném vyvinuti zpévacich ustroji, jezto jest
pri¢inou rozliénych od sebe se liSicich druhtt hlasovych. Na jiném misté mlu-
vili jsme jiZ o vysokém a hlubokém, o pacholecim neb divéim a muzském
hlase, vytknuvSe kazdému jeho prirozené meze. Stalo se to v3ak jen
obecné, jeSto hlas hlasu, co se objemu a charakteru tyée, médlo kdy zcela
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roven byvd. Je-li hlas jelté surovy a nevzdélany, nedi se ani objem ani
charakter jeho zevrubné urciti; nebot vime ze zkuSenosti, Ze se potet tond
vysokych i hlubokych stdlym cvienim rozmnoziti di. I stalo se nejednow
ze byl alt poklidin za soprdn a soprian za alt.

Kdykoliv se o vfadéni nékterého hlasu jednd, naskytuje se ugiteli
hned prvni obtiZnd otdzka; i musime vyznati, Ze se na uditeli zpévu mno-
hem vice Zad4, neZ na téch, kdoZ jinym instrumentim vyuéuji.’ Uéitel zpévu
md miti nékteré védomosti z fysiologie, aby ustroje zpévaci prirozené vyvijeti
a vzdélavati mohl; bez fysiologické znalosti neni s to, aby na vlastnosti
zvuku hlasového pilisobil, neznaje pri¢in naskytujici se vady. V takovém
pripadu jest kazdd diitka marnd 1 zbytetnd. Co prospéje zaku, zvola-li
ucéitel: ,Musite se nosového neb patrového pridechu vystrihati, to hlasu
vadi!“ Takové pripovidky ponoukaji k smichu, a leda jakys musikant
miZe jich do vile nadélati. Jediny ve fysiologii zbéhly utitel zpévu, vy-
hledav pri¢iny kazdé vady v celém ustroji hlasovém, bude s to, aby je tastné
napravil. Novéjsi véda otvird nam tu Siroké pole laryngoskopickou metho-
dou. Pomoci malych zrcadel mazeme si ted cely vnitfek dutiny hrtanové,
sporadanost svazi hlasovych, aZ 1 horej$i cdstku pridusnice a zadni otvory
dutiny nosové pohodlué prohlédnouti. Veliké zasluhy ziskal si o tuto vétev
uméni krajan nd$ Dr. Jan Cermdlk.

Kratké to pripomenuti divda na jevo, jak velkd jest tloha toho, kdo
chce zpévu utiti, a jaké studie konati musi, aby povinnostem zadost udinil.
Ze se to nedéje, a Ze v oboru dotéenych studii nésnesitelnd nedbalost
vlddne, jest pricinou zmdahajici se zdivolilosti a zkdzy zpévu. —

Tony jsou bud vysoké neb hluboké. Pri¢inu toho rozdilu hledati slusi
v napnutosti svazi hlasovych, tak Ze hlas lidsky velkou radu tont vytvoriti
miZe: Objem hlasu lidského drzi v sobé 2!, oktdvy; znamenité zpév-
kyné (Catalani) maji nékdy plné 3 oktavy.

Hlas lidsky déli se na dva registry tont, jeden slove hlas prswi,
druhy hlas hrdelny, jinak téz fistule neb kozmice. Podstata rozdilu obou
registrii jest, Ze se fistule tvori jen otfdsdnim tenkych kraji svazii hlaso-
vych, a Ze se pri prsnim hlasu svazy hlasové v celosti, a SirobéZnymi zd-
chvéjemi tresou. |

Pridech nosovy, hrtanovy, a péatrovy jsou pouhé vady hlasu.

Hlas prsni md plngjsi zvuk, a zni jakoby z hlubokosti prsni dutiny
vychdzel; hlas hrdelny (téZ falset releny) jest utly a zjemnély, a zdd se
jakoby se nahore v hrdle tvoril.
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Oddéleni tieti.
Registry lidského hlasu.

Kdo celé poradi toni, jimiZ hlas lidsky vlddne, skoumd a srovnivi,
shledd zajisté, a¢ dd-li dobry pozor, Ze se alespoit dva druhy hlasu rozdilného
znéni patrné rozeznati daji, jimZz uméni dalo jmena hlasovych registra.
Register drZi v sob& pofad tont pivodem, charakterem a znénfm sobé
rovnych, a viak od téni druhého registru zretelnd se liSicich. Jakoz
svrchu fedeno bylo, jmenuje se prvni register hlas prsni, druhy hlas hrdelny
Cili falset. Hlas hrdelny obsahuje vy$8i a nejvy$3i toémy, hlas prsni ale
tony hlubsf a nejhlubjf.

Vymériti meze kazdého registru byva nékdy nad miru obtiZné, i po-
vede se to jen bystrému a dokonale vycvitenému sluchu.

Cim hlas je z piirozeni svého spisobilejii, tim méné jevi se prechod
z jednoho registru do druhého, ano dokonalost hlasu miiZe byti tak vyteénd,
Ze se na ném rozdilnych registrii ani neznamend.

Domnéni, Ze by sob& tony ty rovny byly, zaklddd se na omylu, jenz
v nékolika mdlo letech saim od sebe zmizi. Stoletd nezvratnia zkuSenost
viech velkych mistri uméni zpéveckého potvrzuje, Ze se zpévdk jen ten-
krite pii hlase zachovd, kdyZ mistr meze obou registrd dobre znd, a pfi
vyutoviani svédomité jich Set’i, naopak ale nevSimdnim si toho Ze hlas
uplné zmaren byva.

Hlas hrdelny poéind ve vysokém sopranu od dvakrit Cdarkovaného
¢ neb f; v mezzosoprdnu od d; v altu od h; ve vysokém tenoru od g;
v hlubokém tenoru a barytonu od enebo f; v hlubokém basu obylejné od (_i~
Véc ta nedd se ale s tplnou jistotou uréiti; nebof kazdy témér hlas byvd
jiz od piirody, i co se rozdéleni registrii tye, jinaky a dle zvlddtniho razu
usptisobily. Nékteri ucitelové zpévu libuji si v rozdéleni registri podlé
tetrachorddd (to jest porad Gty ténd po sobé jdoucich, k. p.: ¢, d, e, f,
pak g, a, h, c), majice za to, Ze po kazdém tetrachordu novd zména registru
hlasového misto md. Z piiéin svrchu uvedenych nehodi se ani toto délidlo
vSem prerozmanitym hlastim.

U Zenského hlasu, ze jmena u soprinu, dosahuje prsni register oby-
cejné aZz k f; mezi prsnim a hrdelnym hlasem lezi zvla$tni register, na-
zvany stredni hlas. U vysokého sopranu byvd objem jeho dosti velky, od f
totiz aZz do e neb do f, vmezzosoprinu a v altu jest mnohem obmezendjii.
V mezzosopranu jde obyéeJné od g aneb od a az do d. V altu, jehoz

prsni hlas se az do a neb do h tahne, pocal by strednf “hlas od h; Ze ale
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objem altového hlasu tretimu registru mdal® kdy mista popidvd, pripisujf
mnozi uditelé altu jen dva registry, prsni totiz a hrdelny hlas.

Bas a baryton drZivaji se obyCejné jen v oboru prsniho hlasu; uZiva-
nim fistule mohou ale objem hlasu znamenité rozsiriti, a zvldsté nejvySsi
tony s takovou mékkosti predndseti, jakou jim prsni hlas v té vySi jen
ziidka kdy vdechnouti muze.

V tenoru nachdzime opét novy, ostatnim hlasim neznimy register.
Mnozi tenoristé zpivhji hlasem prsnim aZ do f nebo dofis, a uZivaji pri
viech vySSich témech, co jich zbyvd, pouhé fistule. U nékterych tenoristi
mi se véc jinak; kde jich prsni hlas prestivd, potind zvldstni register,
jemuz bychom mohli dati jmeno smiSeny hlas. Neni to zvuk &istého
prsntho hlasu, aniz zni tak tence a mdle jako muZzskd fistule, nybrz oba
registry v jeden splynulé oznacuji charakter hlasu tohoto.

Mnohym tenoristim schdzi register smiSeného hlasu i nedosdhnou jeho
sebe vétsi pilnosti; a ledakterys samouk jest jiz z prirozeni k tomu spiisoben.
Hlasem tim obdafeny tenorista miiZe éasem svym lehounce a dosti silné hesneb h
ano také ¢ vyzpivati, a to zvukem fistuli tak nepodobnym, Ze se o jednom
neb druhém tenoristovi, a to dosti asto, vypravuje, Ze jeho prsni hlas
aZ do h neb do ¢ dosahuje. — Spojenim smiSeného hlasu s fistuli miiZe
néktery tenorista az do e, do f anebo i do g vyzpivati.

Mnohy zpévak, t&%i-li se dobrému zdravi a péknému hlasu, preskoli
nékdy zaddtetné tony druhého registru, o nichz vi Ze jsou vZdy o néco
slab§i nez jich predchidcové, a zpiva jeden neb dva do druhého registru néle-
zité tény tymz zvukem a tymz dechem, jako by jeSté k prvnimu prisluSely.
+  Aby se ale zak pri cvifeni registri této vady vystiihati mohl, md
jemu utitel hned s po¢itku napomenuti déti, aby se pfi zp&vu nepremahal
a dechem neplytval, a kdyby sc néktery ton snadné a plné ozvati nechtél,
aby beze vSeho ndasili jen tak jej vydal, jak se pravé naskytuje. Trpélivé
a trvanlivé cvifeni premiZe pomalu tyto vzdorné a nepodajné tény, a dd
jim takovou silu a plnozvucnost, Ze se nejkrdsnéjéim ostatniho hlasu rov-
nati mohou.

Na rozhrani nového registru byva zpévak obyéejné k silnéjsimu dychani
nucen; chlapci potrhuji rddi obolim, jini zase po celé tvari zlervenaji.
Podobné symptomy zjevuji se neziidka téZ u dospélych. Kromé toho stivé
se ¢astokrite, Ze se jeden a tyz ton na nékteré samohldsce lehce a silné ozve,
na jiné se to ale Zdku podafiti nechce, zvli&té kdyZ se register sméni.
M4é-li nedostatek odstranén byti, radime zpévdku, aby takové tony s po-
Catku jen slabé vydaval, a hlas ponenahlu srovndval.
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Oddéleni étvrte.

O tvoreni tonu.

Kdo chce pékné tény tvoriti, musi se klidné chovati a télo zprimiti;
nejsa nikde podepien md stiti na obou nohou a hlavu zhiru drZeti.

Usta otevrou se asi tak daleko, aby se dva nepiili§ silné prsty mezi
hof'ejéi' a dolejsi Celist vloZiti mohly, jakoZ se pri vysloveni hlasky A déje.
Rety tahnou se na obé strany jako k tsméchu, aby nemély podobu podlou-
hlého O. Rada hoiej$ich zubt byvd pri zpévu odpolu viditelna, dolejsi
zuby zistanou skryté; horejsi ret se tedy néco malo zdvihne, dolejSi drzi
se zdroveni s krajem dolejSich zubii, aniz by je celé prikryl, ¢im by se
hlas pres miru ztemnil. Jazyk pfilne lehounce k zadni ploSe dolejsich
zubli, a zGstane na plocho a bez hnuti v tstech leZeti, aby znéjici proud
vzduchu svobodné prochdzeti mohl.

Dobfe bude, nauéime-li se mnoho vzduchu najednou do sebe tdhnouti
a pomalu jej vypoustéti. Dychdni ma se tak odbyvati, aby se ani nesly-
Selo ani nevédélo Ze kdo dychd. Prede v8im musi ale zpévak prisné dbati,
aby bylo pri zpivdni bricho vsedlé, 4 préa se vyklenula, a obé& ¢&asti aby
pak jen ponendhlu, jak vzduchu ubyva, k prirozenému stavu se vracely.

Tvoreni pékného ténu ziada krom postavy téla a splisoby ust, jakoz
svrchu popsany byly, aby proud vzduchovy ku prednimu kraji péatra nad
hotej$imi zuby bezprostrednd dordZel. Cviéeni miize pociti od samohldsky
A, §izto se slabé H predlozi, aby se vidélo, bude-li vzduch z hrtanu
tak vychazeti, aby nebyl vyrdZzen, nybrz k otvoru tistnému stilym proudem
plynul. Citime-li zfetelné, %e se vanouci vzduch predni ¢dsti pitra nad
hofej$imi zuby tiebas jen dost lehounce jako jemnym pirkem dotykd, jest
to znameni, Ze pravou cestou kri¢ime. Jakékoliv jiné nardZeni tdénového
proudu, jemuZ se téhoZ pocitu nedostivd, jest zdvadné, a plsobi tdny s
pfidechem nosovym, patrovym, atd. )

Oddéleni pateé.

O dychani.

Mluvice neddvno o tvoreni ténu dali jsme naudeni, jak se vibec dy-
chati m4. Zbyvd ndm jeSté dileZitd otdzka, kdy mame dech do sebe ta-
hnouti? Odpovéd ridi se nadsledujicimi pravidly:

1. KaZdou my§lénku hudebnou mime jednim dechem vysloviti, a jen
tam, kde mySlénka piirozené prestivky pripousti, smime dech v sebe briti.
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Chybny, a vSak dosti zobecnély splisob dychdni na zalitku aneb u prostred
taktu neni dovolen; kde to smyslu nefkodi, miiZe se radéji pred posledni
osminou, a také po prvni osminé neb &tvrti taktové dech vtdhnouti.

2. Téz souvislost k sobé patricich slov nemd se rusiti. Dychani md
byti vibec smyslu primérené, nemd podstatné jmeno od pridavného odlou-
¢iti, tim méné slabiku od slabiky trhati.

3. Pfi kazdé pause md se dech tihnouti. Zpévdk budiz hned zdhy
k tomu veden, aby, kdykoliv se prihodnd doba naskytne, dech do sebe
vtdhl; kdyby toho nedbal, mohlo by se stdti, Ze by pak pro nedostatek
vzduchu na nepravém misté dech v sebe brati musel.

4. Mimo to md se dech tdhnouti pred kaZzdou dlouhou notou, pred
kazdym béhem, pred fermatou a kadenci.

Oddéleni Sesteé.

Spravna vyreénost.

Spoji-li se slovo s hudebnym zvukem hlasu lidského, tu teprv vznikd
pravy zpév, a dochdzi tplné platnosti. Prvni nevyhnutelné zidouci vlastnost
kaZdého zpévaka jest tedy zretelnd vyrecnost. Hlas jeho musi se na vSech
samohlaskdch, a pak na kaZdé jednotlivé, v celém objemu svém, podlé
viech stupiitt sily a rychlosti vyecviditi. Toto vzdéldvani hlasu jest nutné
potfebné, protoze se ton jen na samohliskdich vydrZuje.

Jazyk na$ libuje si ale v souhldskdch, a md jich mnoho; pfihodi se
Castéji, Ze jich nékolik vedlé sebe stoji. Zpévec musi tedy hledéti, aby se
pres souhlasky, neujimaje zietelnosti, spé$né a lehounce k samohldskdm
svezl. K vysloveni souhldsek potrebné hnuti jazyka a pyskt musf se rychle
stiti, aby pak hned zase tsta tak prisplsobil, jak toho potrebi jest, ma-li
pékny ton na samohldsce utvoren byti.

Stoji-li za samohldskou na konci slova neb slabiky nékolik souhldsek,
vydrZi se cely tén, dokad nota trvd, jen na samohldsce, a potom teprv se
nasledujici souhldsky vyslovi. Nesprdavné vyslovovdni samohldsek zaslu-
huje tak dobr'e pokardni, jako neSetieni rozdilu mezi d a ¢, aneb mezi b a p.

Chce-li se Zdk s prospéchem cviditi, radime mu, aby si nejprvé pouhy
text nahlas tak pretital, jak toho potom pravidlo pi¥i zpivini zddati bude.

Dvé vedlé sebe stojici jednostejné souhldsky naleZeji k ndsledujici sa-
mohldsce, a vyslovuji se jako by tu jen jedna stila. K. p. Re-su-rrexit
jako re-su-rexit.
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Co se dvouhldsek tyte zni pravidlo: V kaZdé dvouhlisce zpivi se jen
prvni samohlaska, k. p. v au pouhé a bez u, a teprv na samém konci ténu
vyslovi se obé samohlisky najednou, aby druhd nikdy sama o sobé neznéla.
V slové laus zpivd se nejprv Gisté la, a ku konci ozve se misto pouhého
u celd dvouhliska ax najednou. Deus nemi se nikdy Dejus &isti. Ozve-li
se ton diive nez se Usta otevrou, slySime Noremus misto Oremus.

Oddéleni sedmeé.

Intonace.

Co prospéje zpéviku sebe krdsnéjsi hlas, schdzi-li mu dobry hudebny
sluch? Sluch jeho musi byti tak sptisoben, aby nejlehéi zachvéje tonu
bystre znamenal, blahozvu¢nost legata, pianissima, piana, mfor., forte, cresc.
decresc., a polouhlasi (mezza voce) rozezndval, a vSecky akcenty slova i
zpévu nalezité citil. Kdo takového sluchu nemd, z toho nebude nikdy do-
bry zpévik.

Sptsobily zpévak musi kazdou vy$ku tonu spravmé pochopiti, musf
kaZdy interval s jistotou uréiti, t. j. do ténmu trefiti, a musi kaZdou notu
podlé jeji délky, jak ¢asomira Zddd, predndSeti. Kdo to viecko jak sludf a
patfi vyvesti umi, o tom pravime, Ze md dobrou intonaci, Ze sprdvné into-
nuje, Zze do tonu trefiti umi.

K nauce o zpévu naleZeji ze sbirky praktickych prikladt
cviteni od & XXVIL aZz do XXXV. Cisla XXVII, XXVIII, XXIX a XXX
patii soprdnu, XXXI, XXXII, XXXIII a XXXIV altu; v ¢&isle XXXV jsou
dvouhlasovda cviteni soprinu s altem. Priklady v ¢. XXVII a XXXI slouZi
ku cvifeni v dobré intonaci. Notdm podloZili jsme ndsledujici jmena tomi :
Do *), re, mi, fa, sol, la, si. Toto pojmenovani hodi se k véci mnohem lépe
neZ naSe obyCejnd jmena not, kde se toliko dvé samohldsky a — e sly-
Seti davaji.

Nic méné vidi se nam byti uZitetné, jmenovati tony pri politetném
cvieni sptisobem domdcim, abychom s kaZdym jmenem noty také vysku
tonu do paméti sobé vitipili. Je-li zpévik v té véci pon€kud utvrzen, mize
pak noty s podloZenymi slabikami odzpévovati, jichZ jsme na tom misté co
zvlastntho textu bez promény uZili, nedbajice je-li tén zvySen nebo sniZen.

*) Do uZivaji Francouzi misto uf, majice za to, Ze na polatku cvienf samohlaska o

zpévnéjsi jest nezli w.
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Priklady v ¢ XXVIII, a XXXII slowZi ku cviteni v zpivani Skély,
¢. XXIX a XXXIII tykaji se portamenta, a & XXX a XXIV uéi spravnému
prednaSeni s textem.

Aby zpévak potiebné zndmosti rozliénych kli¢d nabyl, uzili jsme v so-
pranu vedlé violinového také sopranového, a v altu vedlé altového téZ vio-
linového klite. Chtice mista usporiti neprijali jsme zvldstnich cviceni pro
bas ani pro tenor. Tenor miZe se podlé tychz priklada cviditi, jako soprin,
a bas podlé tychz jako alt, a to bez velké obtiZznosti; vidyt pak vime, Ze
se noty sopranové s tenorovymi, a altové s basovymi jen o jeden stupefi
rozchdzeji, a Ze také muzskym hlasiim znalost violinového klice uziteénd byva.

V8ech svrchu poloZenych prikladii miZe se nejen pri solovém, nybrz
i prl sborovém zpévu uziti.

K privodu zvolili jsme fortepiano aneb varhany s éislovanym basem.
V d&as potieby, mélo-li by se obou instrumenti nedostivati, zridili jsme je)
na pouhé housle. .

Néktera dvouhlasova cviéeni jsou bez privodu psdna; a vSak rozumny
étendf uznd, Ze se zpévaku intervaly pomoci nékterého instrumentu tak
dlouho uddvati museji, dokavad se v Cisté intonaci bezpecné nevycvidi.

L)

Oddéleni osmaé,

O cviceni ve zpeéevu,

Hlavni vyminka $fastného pokroku v uméni zpéveckém jest disled-
nost konanych studif. A vSak nejen schopnost ducha, nybrz i charakter
hlasu jevi takovou rozmanitost, Ze se v jednotlivych pripadech k utvoreni
pékného tonu zvlastnich prostredkld uZiti musi. To jest pricinou, Ze o
té véci jen obecnd pripomenuti poloZiti hodlame.

Tvoreni ténu Cili intonace déje se u spravné sehlaseného instrumentu,
na némz se ton- nejprv Cisté ozvati musi, aby sluchem nilezité pochopen
byti mohl.

Spravnou intonaci se hlas nevzdélava, k tomu slouZzi jen pilné odzpé-
vovani Skaly, coZz kazdému na srdce budiZ vloZeno.

Je-li Zdk v intonaci ponékud utvrzen, po¢ne $kaly zpivati, a to na-
sledujicim splsobem:

Prede vS8im vtihne do sebe plny dech, a vyda pianissimo Zidany ton.
TyZ ton musi ponendhlu rovnomérné, nikoli postrkem, vidy vice a vice

16
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mocnéti, a kdyz nejvétsi sily dosdahnul, opét posloupné aZ k pianissimu
slabnouti. Pri tom musi ton bez povySeni a poniZeni v pvodné tistots
stile zachovdn byti. Pribyvani a ubyvani ténu musi stejnou délku miti,
tak aby fortissimo priavé do prostredku padlo.

Cvieni to déje se beze vieho nasili, a tykd se hlavné prostredniho
objemu hlasového, s opominutim nejkrajnéj$ich tont, coz také o intonaci
plati. ZkuSenost uli nds, Ze jen bedlivé a prozretelné studium hlasu vysky
a hloubky pridati maze. Zpivinim Skdly daji se registry hlasu nejlépe
srovnati.

Kazdy zpévak, bud si bas, tenor nebo alt, prechdzeje od prsniho
k hrdelnému hlasu, presvéd¢i se, Ze jest prvni register mnohem silnéjsi,
ale spolu i nepohyblivéjsi, a Ze register hlasu hrdelného (¢ili fistule) jest
slab&i a praznéjsi, za to ale v provozovani rychlych passdzi mnohem obrat-
néjsf. Chee-li tedy zpévec, aby hlas jeho srovnalosti nabyl, musi poslednf
tony hlasu prsniho ve &kdle mirniti, a prvni tony hrdelného registru celym
hlasem vyddvati. . Krom toho musi hledéti, aby krajné tény obou registrii
dvojim hlasem, prsnim a hrdelnym, vyvesti umél; k tomu c¢ili m4 bez nu-
ceni objem prsniho hlasu pii vzestupné $kdle o jeden cely neb nékolik po-
louténé rozsifiti, a na zpiteéné cesté opét hrdelnému hlasu nékolik stupnd
dole pridati. Prili§ dlouhé cvideni a velké namdhini byvd Zikim na $kodu.

O soprdnu plati totéZ pravidlo, chce-li z prsniho hlasu do stredniho
prejiti.  Spojeni stredniho a hrdelného hlasu déje se ale naopak. Soprdn
maje silngjsi fistuli musi ostrost jeji radéji mirniti, a tony stredniho hlasu,
jednd-li se o srovnani registri, nucenéj$im dechem siliti, aniz by slozeni
@ist pri tom ménil. Jen tou cestou muZe se urovnani registrd dociliti,

Zpivanim §kdly dlouzi se dech. Dokonale vycvieny hlas vydrZ jeden
ton celych dvacet sekund, ba jeSté déle.

Studium $kdly vede zpévika k uleni se portamentu (dodrZovini
hlasu). Dvé noty, v jistém intervalu nahoru neb doli po sobé jdouc,
s podloZenymi slovy aneb slabikami, predndSeji se tak, Ze se nota druha
slabiky jeSté na prvni samohldsce ozve.

[4) PN __ N ~
K. p.: fs—— pivh se: el
P g ——— pive 56 H=——e—e—l
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Spoletné udeni zpévu jest nad miru uZiteéné, a sluch se pri tom nej-
lépe vycvitf. Kazdy hlas m4 se s nejvét§ pilnosti vzdéldvati, necht se
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tyée zpévaka sborového neb solového. Pri tutti-zpévu mohou jednotlivi
7dci po sobé a potom teprv dohromady zpivati. Ze si z nich uditel nej-
schopnéjsiho k solovému zpévu vybéie a pak zvldSté vycvici, lezi na jevé.

Zpévak md o zachovdni hlasu svého peCovati. Svédomity nezpiva
v necas, zvlasté kdyz cfti, Ze neni pfi dobrém zdravi, a kdyz se nemoc hla-
sovych tstroji samych tyée. Zenskému pohlavi radime, aby se v &as mé-
siéného kvétu od zpévu zdrzovalo. Nikdo nemd hned po hurtém béhu, po
jizdé neb tanci, a tomu podobnych téla cvienich do zpévu se pouStéti.
Nikdo netiit toho kratce pred obédem, aneb brzy po ném. Kdo prili§ dlouho
zpiva neb mluvi, ublizuje hlasu svému.

Pri zpivani méa zpévec nenucené stati, davaje dobry pozor, aby ani no-
tami, ani rukou, ani ¢fm koli jinym pred tsty vychdzejicimu dechu ne-
prekdizel.

Zpivani staniz sc beze vieho piekiikovdni. Zidny tén nemd se nu-
cenim vyrazeti, nybrz jen stilym cvienim k Zdidouci sile dospivati. Také
koufeni tabdku poklidd se za Skodlivé, zvlisté hlastm tenorovym.

Proména, kterd déli z pacholeciho soprdinu neb altu muZsky bas nebo
tenor, jmenuje s¢ v uméni zpéveckém pirechazeni hlasu neb jeho mu-
tace. Co se u chlapct déje, stiva se téZz u divek, s tim vSak rozdilem,
Ze divéi hlas v dospivajicim véku jen vétSi sily a o néco vySSi neb nizsi
p'olohy nabyva, hlas pacholec! ale o celou, nékdy o pil druhé, ano o dvé
oktdvy se sniZzi.

Prechod hlasu jest v zkém spojeni s doristinim téla a pohlavni
dospélosti. Zména tato jevi se hlasem drsnym a chraplavym, ktery nejen
pri zpévu nybrz i pri mluveni casto preskakuje.

Prechdzeni hlasu netrvd u kazdého stejné dlouho; u Zenskych hlast
déjc se to mnohem rychleji nez u muzskych. Néktery hlas prejde za dvé
nedéle, jiny teprv za dvé léta. V tom stavu md se hlasu opatrné Setfiti.
Svédomity ulitel nedovoli ani, aby Zik na prechodu zpival, a stane-li se
to, byvd to v prihodné dobé jen pouhé hlasu zkouSeni.

Ze se ze sopranu vyvine tenor, z altu bas, jest liché domméni, které
mnoholetd zkuSenost jiZz ddivno z kofen vyvritila. Budouci zména nedd se
nikterak s jistotou predvidati.

16*
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Oddéleni devate.

O zpévu narodnim,

Zpév ndrodni jest bud svétsky aneb cirkevni. On budi cit ndaboZny
a vede I mravnosti; kde se pilng péstuje, tam se $kole dobie vede. Skolni
mlddez d4 se v krdasném zpévu cirkevnim snadnéji vycvi€iti, nez lid do-
spély, ktery v chrdmu Pdné melodie bud dobie nepochopi, aneb jednotlivé
tony zméni. Vzidyt pak vime, Ze sc¢ mnohd piseit cirkevni v sousednim
chramu zcela jinak zpiva, a Ze varhanik, prijda odjinud, slySeti musi, kterak
mu lid vytykd, Ze pisenl nesprdvné na varhanach provdzel, protoze nevinné
a nevédomé domdci libovili urazil.

Mlidez musi sc ve Skole cirkevnim pisnim naudéiti, a ucitel ma dbdti,
aby se ani jediny ton v melodii nezménil. Lid obecny bude pak po $kolni
mladeZi zpéviim témto pomalu privykat, aZ je uméti bude. ZvlaStni vyhoda
jest, Ze ditky venkovské, kdyZz Skole odrostou, dlouho jesté tentyZ kostel
navstévuji. Ucitel mdZe si na nich pro budoucnost dobry zpévacky sbor
vychovati.

Jakym spisobem by se takové cviceni vésti mélo, o tom se minéni
rozchdzi. Néktefi chtéji, aby se notového pisma uZivalo, jini vyuduji mlddez
jen po sluchu, predhravanim na houslich, aneho predzpévovanim.

V tom pripadu jednej kazdy dle svého rozumu, a jak okolnosti veli.

Kdyby se ditky jen od slySeni uéiti mély, mohlo by se takto jednati:

Ditkam dd se text pisné bud do ruky, anebo se na tabuli napise, a
jeden po druhém <¢te slova zietelné a celym hlasem. Potom zavold ucitel
vycvitené na kiru zpévdky, aby podlé housli jeho prvni ver§ zazpivali.
Ostatni to po nich tak dlouho opakuji, az kazdy faleSny tén zmizi. Potom
se prejde k druhému versi, aneb k druhé postiavce, a kdyZ ji vSichni uméji,
spoji se druhy ver§ s prvnim, a oba se opakuji. Tak to jde aZ ku konci.

Tim spsobem cvicend mldadeZ pochopuje tak snadné, Ze se melodii
osmirdadkové pisné za pét minut nauditi mize.

Pii zpévu maji ditky stdti, a télo pokojné drzeti. Udciteli musi pak na
tom zaleZeti, aby se ton prijemné¢ utvoril, a pii zpévu aby se nekricelo.

Oddéleni desaté.
Zpév sv. Rehore ¢ili Fimsky zpév choralny.

Latinské texty predepsané k sluZzbdm BoZim, jakoZ jsou: svéceni, pro-
cesi a j. maji zvla$tni melodie, a zpivaji se jednoduchymi tény, v zdlouha-
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vém tempu, podlé zdkladnych pravidel Rehofe Velkého. Odtud poslo
jmeno: Chordlny zpév sv. Rehofe. Latinsky slove canfus firmus,
t. j. zpév dany, stdly, neozdobny, a li§i se od zpévu figurdlného &ili ozdob-
ného — cantus figuwralis — tim, Ze se u druhého noty s uréitou délkou
vyskytuji.
Soustava liniovd chordiného zpévu sklddd se ze Etyr, nékdy z péti linii.
Noty maji ndsledujici podohu:

1. 2. 3. 4. 5. 6.
L L ' ' : ,
I! i g 0—0—-_1 .l? S F ]

I. Noty s ¢drkou jmenuji se notac longae (noty dlouhé), a trvaji
nejdéle. A

2. Noty bez tirky slovou nofae breves (noty kritké) a trvaji kritce.

3. Noty Spitkou vzhlru obrdcené jmenuji se nofac semibreves (noty
poloukratké), a jsou nejkrat§i.

4. Na dvé nebo na nékolik spojenych not pripadd u vyslovovani textu
jen jedna slabika.

5. Tyto malé noty jmenuji se Lustos (striZee), a usnadiiuji &teni
not, kdyz se rddek nebo kli¢ méni.

6. Kolmé ¢dary oznacuji jisté prestivky, kde se muZe oddechnouti;
dvojité ¢dry jsou znameni zavérku.

Zpév chordlny uzivd dvou kli¢ia, C- a F-kliée.

C-klic. F-klié.
‘: —1!: = L*ﬁ i o2 .\: . ;— f :——ﬁ -
~ = < -E—1- f - -

Jeden neb druhy z obou Kkliéd mize na kteroukoliv linii postaven
byti, a nota na linii, kde kli¢ stoji, md pak s nim jednostejné jmeno.
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Klite nestoji nikdy mezi liniema.

Vyska tond neni uréitd. Zpévdk miZe vziti C nebo F podlé své li-
bosti, jak pravé hlas jeho stai; ton ale jednou vzaty musi se stile drieti,
a rozmér intervalit dle ného ndlezité zachovati. K. p.
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Cre-do in u-num De-um.
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Credo in unum Deum. Credo in unum Deum.

Nékdy se kli¢ u prostied Yddku ménf, jak jsme to svrchu uginili,
anebo se na jinou linii klade. V tom pripadu ukazuje kustos jiz diive
nez se kli¢ zméni, ktery ton se pak zpivati md. Tomu Iikdme transposice
(preloha). K. p.
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O soustavé tond zpévu chordlného bylo jiz v druhém oddéleni da-
kladné jedndano. Struéné navedeni, které poddvame, nauéi nds, jak se me-
lodie chordlné v missdlu a jinych chordlnych knihdch obsaZencé sprivné
zpivati- maji.

Aby se chordl tak predndSel, jak toho posvitnost mista a dastojnost
sluzby BozZf Zadd, by vzneSeného cile doSel, obec krestanskou povzbudil
a k ndboZnosti naklonil, stijtez zde ndsledujici pravidla:

1. Postava celého téla i jednotlivych tdd budiz sluSnd 1 distojna.

2. Kriceni a vie$téni neni Zidny zpév, protoz se kazdy takového ne-
splisobu varovati mad.

3. Kazdy zpévdk md ze zkuSenosti objem hlasu svého zndti, aby zpév
podlé toho ndlezité prednesti mohl. V chordlu md kantor k tomu hledéti,
aby zvoleny ton zpévakim nebyl ani piili§ vysoky ani piilis hluboky.

4. Zpév chordlny md byti jednoduchy a distojny, aby se tim od figu-
rdalného (ozdobného) zpévu ligil. VSecky okrasy, jakoz predrdzky aneb
trylky, jsou zbytecné.

5. O slavnostech zaéind zpév vySSim tonem, a vede si slavnéji nez
v-obyéejnou nedéli aneb vSedniho dne. Slavi-li se truchlivd pamidtka, Offi-
cium defunctorum nebo Requiem, uivd zpév hlubSich a tis8ich tond.
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6. Nedovolené jest priliS rychlé zpivini, jezto se lehce v hudlafeni
zvrhnouti mize. Jak dlouho se kazda nota drZeti md, to se vSeobecné
platnym pravidlem uréiti nedd, a ridi se to podlé délky jednotlivych slabik.
Abychom se ponékud jistou mirou spravovati mohli, pravime takto: notae
breves drzi se tak dlouho jako Cerné noty, notae longae tak dlouho jako
¢erné noty s puntikem, a notae semibreves jako jednou vazané noty v taktu
nepriliS rychlém.

7. Melodie chordlné zpivaji se jen muzZskym hlasem, a nikdo nesmi
pri tom sekundovati, Cili v hot'ej$f neb dolej$i oktdavé prizp&vovati.

8. Kdo zpivati chce, mél by si melodii diive prehlédnout a nalezité
se pripravit.

9. Kantor ridi cely sbor a zalind kazdy zpév; podlé ného maji se
ostatni zpévici spravovati.
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Fehler - Verzeichniss.

auf der 2. Notenzeile von unten soll nach dem :_4_

breve), auf der 1. Zeile von unten statt |—(=— aber =€

stehen.

r AL

auf der 3. Zeile von oben statt stark soll es san ft heissen.
auf der 9. Zeile von unten muss es heissen: Wollen wier hier bei dem Accorde
b die Octave verdoppeln, so miisste die Terz des Accordes a nach F gehen,

auf der letzten Notenreihe soll der vierte Accord

——_9_ 7 ] - i
letzte FfAcu——@&— heissen.
L i
AW
statt No. XXVI soll es No. XXIII heissen.

» No. XXVII ,, No. XXIV "

A
74
L” 4

Takte :13—_3 (Alla-

(Viervierteltakt)

der vor-

auf der 8. Zeile von unten muss es heissen: Im ersten Falle muss jede Note
eine andere Consonanz, im zweiten Falle aber muss der Accord der schweren

Zeit eine Consonanz sein:

auf der 2. Zeile von oben .soll das erste Wort sich heissen.
auf der 5. Zeile von unten statt eben muss es ob e n heissen.
ist auf der 5. Zeile von unten das erste Wort jede zu lesen.



V nakladatelstvi A. Augusty v Praze vySly ndsledujici Skolni knihy
a jsou také ve vSech knéhkupectvich k dostani:

Schule der bohm. Sprache fir Deutsche od Jos. Sokola dil 1. 40 kr., IL
60 kr. r. &; kniha tato jest od vys. c. k. st. ministerstva co %koln
kniha pro némecke hlavni 8koly v Cechach, Moravé a Slezsku odporu-
¢ena. Co jest ru¢nt kniha Ahnova k vyudovam franétiné, to jest nad-
zminéna kniha od Sokola k vyucovani Feti deske.

Skladba jazyka ceského od V. Zykmunda, c. k. praf. na gymnasium star.
mésta PraZského; veskere dilo v sobé obsahuje 42 archi tisténych aneb
7 setith Sestiarchovych. Cena jednoho seSitu 60 kr., cele dilo 4 zl.
20 kr. 1. C.

Déje vScobeené, Sepsane ve prospéch mladeie studujici od K. Ningra,
c. k. gym. prof. v Pisku. I. dil stary vék 80 kr.,, II. dil stredovék
80 kr. r. &

Pocatky méFiclvi “pro nizgi gymnasia; sestavil Jan Diizhal, c¢. k. gymn.
prof, I. dil 1 zl. r. ¢, IL 1 zl. 20 kr. r. &

Poétai'stvi pro prvni a druhou tiidu realné $koly; sepsal Cen¢k Jarolimek,
technicky uditel na realné a primyslove $kole v Pardubicich, cena 60
kr. r, &

Rukovel slovesnosti. Sepsal c. k. professor K. A. Madiera v Pisku; cena
40 kr. r. ¢&

Kitestansko-katolické ucent o vife a zakonech mravii pro gymnasia a $koly

realne od Jos. Ctibora. I. seSit ,Vérouka* cena 60 kr. — II. segit
Mravouka cena 60 kr. r. ¢.
Sebrané spisy Bozeny Nemcové I dil, sedit 1. 2. 3. — 1 zL. 10 kr. r. &

II. — sedit 1. 2. 3. — 1 zI. 20 kr. 1. ¢

Kalendal obrazkovy na rok 1863. Hvizdaiska ¢ast od J. Bohma v Praze;
cena 80 kr. r. ¢.

Labyrint svéla a raj sedee t. j. svétlé vymalovani, kterak v tom svétd a
vécech jeho viechnéch nic neni neZ mateni a motani atd.

Geologie cili nauka o tutvarech zemskych se zvlaitnim ohledem na krajiny
Geskoslovanske. Sepsal Jan Krejél, teditel vy$& &eske realky v Pisku.
Celé dilo bude obsahovati 8 sefitli, cena jednoho 1 zl. r. &, predplatni
cena na cele dilo 6 zI. 1. ¢

Material k slovniku (echnologickému, sebral Arnodt Vysoky. — Dilo to
vychazi v seditech pétiarchovych, cena jednotliveho 60 kr. r. ¢.; dilo
cele bude obsahovati as 8 sesitii.

Tiskem K. Schreyera a Hynka Fuchse v Praze 1862,



