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Predmluva

V pribéhu kursu o interpretaci gregorianského
chordlu, ktery se konal v Praze v letech 1990 az 1993
a ktery jsem z titulu své funkce vedouciho chordlni
komise Spole¢nosti pro duchovni hudbu fidil, jsem
byl pozadan Gcastniky kursu o vypracovani prirucky,
ktera by pisemnou formou zachytila obsah probira-
nych témat a byla jim trvale k dispozici. Vypracovat
pfirucku - skripta jsem pfislibil s rozpaky, nebof jsem
si byl védom riznych obtizi. Pfedev§im by skripta
neumoZznovala zachytit findlni ¢dst vyuky - praktic-
kou aplikaci novych védnich poznatkl pfi interpreta-
ci gregorianskych melodii. Ziistala pouze moznost
postihnout v mensi ¢i vétsi mife (v kazdém pripade
vSak v mife ne zcela dostateCné) Cast teoretickou,
a to ¢4st prevzatou vyluéné z cizi literatury.

Jak zndmo, pfineslo nékolik poslednich desetileti
vyraznou zménu v pohledu na zplsob choralni inter-
pretace, kterd se nyni opird o védni obor zaloZeny
v padesatych letech solesmenskym benediktinem
E. Cardinem, nazvany pozdéji semiologii. V tomto
novém oboru, ktery se zabyva nejstarSimi notovymi
znackami z hlediska jejich vyznamu pro interpretaci
choralu, bylo publikovdno v zahrani¢i mnoho védec-
kych praci. Pro praktickou interpretaci ma v této od-
borné literature zasadni vyznam dilo L. Agustoniho
a J. B. Goschla ,,Einfithrung in die Interpretation des
Gregorianischen Chorals®, které jako dosud jediné
o otdzkdch chordlni interpretace ve svétle vysledki
semiologického badani. A pravé tato kniha byla hlav-
nim voditkem v celém pribéhu kursu. Jeji prvni dil,
ktery vySel v Reznu v roce 1987, byl na kursu pro-
bran velmi podrobné. Dil druhy, vydany ve dvou
svazcich (700 stran) az v roce 1992, mohl byt vSak
probrdn pouze nesystematicky, predevS§im v podobé¢
aplikovani poznatkt pti nacviku chordlnich zpévu.

Tato skripta jsou tedy vytahem z prvniho dilu
zminéné némecké knihy, pricemz nékteré pasaze jsou
shrnuty do pouhého resumé, u jinych jde nékdy
o volny nebo podle potieby i o doslovny preklad.
K porizeni téchto skript pro tcastniky kursu jsem ob-
drzel souhlas uvedenych autorti. Latka je obsaZena
v 2. &sti, nazvané ,,Uvod do interpretace®.

Spravné pochopeni této latky predpokladd urcité
vSeobecné hudebni znalosti a ddle zejména obezna-
menost s bibli a liturgii a aspon primérnou znalost
latiny. Dal$im predpokladem studia gregoridnské in-
terpretace jsou zakladni znalosti vztahujici se pifimo
k chordlu. Sem patii jeho historie, chordlni formy,
modalita aj. Jak potvrdily zkuSenosti z pribéhu kur-
su, nejsou tyto otdzky bézné zndmé a proto se ukdza-
lo Gcelnym nékteré z nich probrat i v téchto skrip-
tech. Jsou uvedeny v 1. ¢asti pod ndzvem ,,Zaklady*
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a budou zajimat ty Ctenare, ktefi zdkladni informace
postradaji. I tato prvni ¢ast skript je vytahem, tento-
krat z kapitoly ,,Gregonianischer Choral®, obsaZené
v knize ,,Musik im Gottesdienst®, jejiZz rozSifené vy-
dani vyglo v Reznu v roce 1986. Autorem kapitoly je
Luigi Agustoni.

Skripta samozfejmé nemohou byt Gplnym ndvo-
dem pro spravnou interpretaci gregorianského chora-
Iu, jejich tkolem je naznacit smér k dosaZeni takové-
ho zplsobu interpretace, ktery by odpovidal duchu,
v némz byly chordlni melodie klasického obdobi
skladany a v nejstarSich notovych zdznamech zachy-
ceny. Nezbytnym pomocnikem tu jsou napf. nahrav-
ky chordlu (G¢astnikim kursu byly dany k dispozici
nahravky scholy ze St. Ottilien, vedené jednim z au-
tortl citové knihy, prof. Goschlem). V zahranici prile-
zitost k dal§imu prohlubovani studia gregorianského
choralu poskytuji odborné kursy a bohata literatura.

Na zdvér bych rad ¢tenafim skript poptal hodné
vytrvalosti a vynalézavosti pfi studiu gregorianského
chorélu a jeho adekvitni interpretace. Odménou jim
bude zjisténi, Ze toto studium nikdy nekonci, Ze je
tfeba stalého hleddni, protoZze skutecné prava a ziva
interpretace gregorianskych melodii je vzdy jedinec-
nd, vazana na konkrétni liturgické slaveni a nikdy ji
nelze Gplné stejné ¢i mechanicky opakovat. Prohlu-
bujici se znalost tohoto zpévu jim zdroven umoZzni
zfeteln€js$i pohled na povahu a kvalitu hudby vSech
ostatnich epoch, coz ma zdsadni vyznam zejména pri
posuzovani vhodnosti (a nevhodnosti) hudebnich
vytvoru pro uZziti k liturgickym tceltim.

V pristim roce uplyne tisic let od mucednické
smrti sv. Vojtécha, spoluzakladatele brevnovského
klastera, jehoZ milenium jsme pred neddvnem vzpo-
minali. Sv. Vojtéch pfivedl z Itdlie do tohoto prvniho
muzského kldstera v Cechdch benediktinské mnichy,
ktefi s sebou pfinesli liturgicky zpév. A i kdyZ neni
zcela jasné, zda to byl pravé chordl gregoriansky, Slo
jisté o zpév stejné vysoké umélecké hodnoty a takové
kulturni Grovné, kterd vyvéra z kiestanského kultu a
tedy mu také adekvatnim zplisobem odpovida.
Uvédomime-li si v této souvislosti, jaké hudebni
vybaveni se do naSich kostell dostalo v nové, a
zejména v posledni dobé, mané vyvstavd otdzka (i
kdyz odhlédneme od soucasnou spolecnosti vyzndva-
né hierarchie obecnych hodnot), na kterémze konci
nasi historie se vlastné nachdzi doba barbaru?
pripustit. U¢me se proto pilné gregoridnskému chora-
Iu - ze sebezachovnych davoda.

V Praze, kvéten 1996
Jaroslav Orel
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1. cast

ZAKLADY

UVOD

Gregoriansky chordl je jednohlasy zpév, ktery
vznikl pro liturgii fimského ritu. Jako takovy je hu-
debnim vyjadfenim latinského liturgického textu
a tim soucasti liturgického déni. Samoziejmé tato de-
finice je jenom orientacni a nevyjadiuje vSechny jeho
vlastnosti, zejména hudebné formdlni. Ostatné neni
ani zcela jednotny ndzor, které zpévy — predevs§im
z hlediska doby jejich vzniku — je moZno do tohoto
pojmu zahrnout.

Jako vSechno co patii ke kiesfanskému kultu, je
cilem i gregoridnského chordlu uctivani Boha a po-
svéceni véricich. Ale i z Cisté lidské roviny ma gre-
goriansky chordl velky vyznam pro svij zvlastni
zpusob melodii, vyjadiujicich obsah textu a zaroven
siln€ oslovujicich duchovni, ale i emociondlni a té-
lesné sily jednotlivce. Pro jednohlasost svych melo-
dii a bohaty duchovni obsah svych vétSinou biblic-
kych textl umoziuje téZ vnitini soulad a duchovni
povzneseni. Svou hudebni podobou zesiluje vypovéd
textll, pro néz slaveni Eucharistie, popf. Denni mod-
litby cirkve predpoklada zpivanou formu.

Nejstarsi doklady textd gregoridnskych zpévi
predstavuji rukopisy z 8. a 9. stoleti, nejstarsi notové
zdznamy melodii obsahuji neumové rukopisy
z 10. a 11. stol.

Kromé gregorianského chorilu existuji jesté dnes
repertodry zpévd, které patfi k jinym liturgickym ri-
tum latinské cirkve: ambroziansky (podle sv. Ambro-
7e, v letech 374-397 biskupa v Mildn€) a mozarabsky
chordl (s centrem v Toledu — liturgie se nazyva Spa-
nélskd, protoze vznikla pred invazi cizich naroda,
pismo liturgickych knih se jmenuje visigotské — za-
padogotské, protoZe se vytvorilo jesté v dobé visigot-
skych kréalt, notace md nazev mozarabskd, tj. mezi
Araby — Spanélska s arabskymi vlivy, protoZe vznikla
po dobyti Span&lska Araby — 711). V nejstarsi dob&
existoval déle chordl gallikdnsky (ve Francii, tj. v za-
padni casti Franské fise), aquileisky (v Aquileji, se-
verovychodné od Benatek; ritus se jmenuje Patriar-
chinus nebo Aquilejensis), beneventansky (podle ji-
hoitalského mésta), chordl starofimsky aj.

Choral byl komponovén pro liturgické slaveni,
aby byla hldsdana kiesfanska zvést a modlitbou byla
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na ni ddvana odpovéd. Predpoklada proto odpovida-
jici vnitini postoj zpivajiciho i naslouchajiciho. Jako
zpivand modlitba je pfimo modelem pro modlitbu,
spojujici vnéjsi vyraz s vnitini pohotovosti a pfitom
zachovdva vZdy vyrovnanost. Gregoridnské zpévy se
také velmi dobfe hodi jako modlitba pro spolecen-
stvi, a to nejen pro jednohlasost svych melodii, coz
umoziiuje vyvoldvat pocit soundleZitosti a jednoty
mysli, ale téZ proto, Ze neznd zZadné vylevy citil, Zad-
nou prehnanou zvukovou silu ani obstindtni ¢i strhu-
jici (ve své podstaté Clovéka degradujici) rytmy.
Presto je choral plny Zivota. Tato ovladanost a vyva-
Zenost odpovidd zdroven potfebdm jednotlivce
a umoziuje mu plné se zaradit do spolecenstvi. Je
velmi dilezité, kdyZ pravé z dnesniho pohledu
a v zajmu potfeb dnesSniho Clovéka je tento kultovni
zpév bran s nejvetsi vaznosti, aby tak mohla byt odha-
lena cela Skdla skrytych vyrazovych moznosti oslovu-
jicich celého ¢lovéka, jeho sily duchovni i télesné.

II. Vatikdnsky koncil povolil do liturgie kromé
dosud jediné pfipustné latiny uzivani i matetskych
jazyki. Zaroven zietelné podtrhl, Ze cirkev povazuje
gregoriansky chordl za vlastni zpév fimské liturgie
a proto ma v liturgickém déni zaujmout prvni misto.
Neni moZno se tu zabyvat pfisluSnymi dokumenty
a jejich obsahem, postaci mit na zfeteli ndsledujici
skutecnosti:

1) Gregoriansky chordl neni vyluénou formou
hudby pri slaveni liturgie.

2) Je spravné, Ze rizné doby a kultury prispély
svym dilem k liturgické hudbé. Sdm choradl je dokla-
dem takovych Casové a regiondlné riznych prispévka.

3) Na zdkladé svého nerozlucitelného spojenti s la-
tinskym textem zaznamenal chordl se zavedenim li-
dové teci do liturgie znac¢ny Gstup. To vSak nemusi
byt nutné chapano jako Gjma, protoZe provedeni na-
pro vetsi mnozstvi lidi, nybrz pro skupiny zpévaku
v klasterich a katedralach, ktefi méli pravidelné od-
borné vzdélani. Je tfeba s rezervou a riizné posuzovat
to, co na zacdtku 20. stol. s mimofddnou pili bylo
podniknuto, aby gregoriansky choral byl znovu zave-
den vSude a pfi vSech liturgickych obfadech. Ve sku-
teCnosti opiraly se tyto snahy predcasné na nedoko-
nalych vysledcich védeckého badani a na predpoja-



tych, Casto zjednodusenych a povrchnich badatel-
skych metoddch. To se muselo projevit na kvalité
zpévu. Kromé toho nerozliSovalo se mezi klasickymi
melodiemi z raného obdobi, vytvafenymi s krajni
jemnosti na strané jedné, a poklasickymi, pseudogre-
gorianskymi a novogregoridnskymi zpévy na strané
druhé.

4) Gregoridnsky chordl, ktery je dnes k dispozici
pro liturgii, nepfedstavuje jednotny celek. Zpévy
mesniho propria vétSinou patii starému, pivodnimu
fondu. Jde o velmi ndrocné zpévy. Aby se vyhovélo
hudebné historickym faktim, je nezbytné tfeba pfi
jejich interpretaci pouZit nejstarSich neumovych no-
taci. Na rozdil od téchto zpévl jsou zpévy liturgic-
kych hodinek podstatné jednodus$si. Aby je bylo
mozno pouzit pfi msi pro méné zkusené zpévaky (ale
ovladajici latinu), bylo v souladu s liturgickou refor-
mou nové vytvoreno v tzv. Graduale Simplex. Vyho-
dou tu je, Ze u téchto jednodussich zpévl neni tfeba
si pfi interpretaci vypomadhat nejstar$i neumovou —
bezlinkovou notaci, postaci peclivé zohlednéni textu.
Zpévy mesniho ordindria, které jsou stejné jako pro-
prium obsazeny v Graduale Romanum, vykazuji
znacnou nejednotnost v kompozi¢nim stylu, stafi
a puvodu.

5) Pokud jde o postaveni gregoridnského chordlu
v dnesni liturgii, je tfeba zvaZovat pastoracni a hudeb-
né umélecké pozadavky. Neznalost, nedostatecné in-
formace a absolutizujici predstavy z jedné i druhé stra-
ny vedou k nepfesnym tvrzenim a stanoviskiim, ze-
jména argumentuje-li se polemicky nebo apologeticky.

6) Oziveni a uchovani gregorianského chordlu ne-
Ize dosdhnout Zadnymi ptikazy, nybrZ pouze pro-
hloubenim znalosti. Jedin€ to muZze pfinést pochope-
ni a ocenéni tohoto zpévu.

POSTAVENI V ZAPADOEVROPSKE
HUDEBNI HISTORII

Gregoriansky chordl zaujima v zdpadoevropské
hudebni historii vyjime¢né postaveni, které je cha-
rakterizovano vysokou uméleckou trovni, bohat-
stvim jeho repertodru, zdsadnim vyznamem pro cely
vyvoj zdpadoevropské hudby a mnozstvim a jedinec-
nosti rukopisné dokumentace.

Uplny piehled celého gregoridnského chorilu za-
tim neexistuje. Podle statistiky z roku 1972 bylo ve
vSech tehdy uZivanych liturgickych knihdch napoci-
tano kolem 1400 zpévi — jsou to antifony liturgic-
kych hodinek, responsoria, hymny, introity, graduali-
a, aleluja s verSem, trakty, offertoria a communia.
Pritom vSak jde pouze o vybér. Ve skutecnosti jsou
zpévy gregorianského repertodaru podstatné cetnéjsi.

Postaveni, které chordl uz ze své podstaty a hu-
debné historického vyznamu zaujimd, uklada kazdé-
mu hudebnikovi povinnost se s timto zpévem vypo-
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radat. To pak samoziejmé nemulze zistat bez Gcinku
na pochopeni a interpretaci celé zapadoevropské
hudby az do nasi ptfitomnosti.

NEJDULEZITEJST USEKY
HISTORIE GREGORIANSKEHO
CHORALU

Zacatky gregorianského chordlu zdaleka nejsou
jasné a zaroven jsou velmi sloZzité. Jeho koteny sahaji
k synagogalnim zpévim. S nimi ma spolecny prede-
v§im zdkladni princip niterné vdzanosti na text. Rov-
n€z ruzné formy zpévu Zalml vychazeji z péveckych
zvyklosti Zidovské liturgie. Navic je pro vedeni me-
lodie v obou druzich zpévu charakteristické prodlé-
vani na urcitych tonovych stupnich a upfednostinova-
ni malych intervalli. Samoziejme byly tu i jiné vlivy,
jinych liturgickych tradic — a jisté téZ neliturgické
hudby — rtiznych krajl orientu a prostoru Stfedozem-
niho morte. Daji se zjistit téz vlivy fecké hudebni teo-
rie a byzantského zpévu, avsak prevazné ve vztahu
ke stfedovékym hudebnim teoretikim. V podstaté
vsak gregoridnsky chordl je hudba, kterd byla vytvo-
fena zdpadoevropskou kiesfanskou spiritualitou
a kulturou.

K nejstarSim zpévim se pocitaji hymny, z nichz
nékteré jsou jiz ve 4. stol. prokazatelné. Pisemna fixa-
ce jejich melodii se vSak uskutecnila znacn€ pozdéji.
K slavnym basnikiim hymnt patii Efrém Syrsky (306-
asi 372), Hilarius z Poitiers (315-367), AmbroZ z Mi-
l1ana (kol. 339-397), Prudentius (348-po 405), Sedulius
(5. stol.), Venantius Fortunatus (kol.530-kol.600).

Text hymnt se sklada ze slok, ty pak z versu s ur-
¢itym poctem slabik, pficemzZ se rytmus verSe fidil
nejdiive kvantitou slabik, pozdé€ji vétSinou slovnim
akcentem. Melodie se fidi textem, sledujicim ptesné
metrické zdkonitosti. Hymny nemaji tedy charakte-
ristika, kterd jsou vlastni gregoridnskému choralu
a kterd spocivaji v izkém spojeni melodie s metricky
nevazanou prozou. Tak hymny predstavuji vlastni re-
pertodr, ktery nepatii ke klasickému gregorianskému
repertodru a na ktery je tfeba nahlizet oddélené.
Na interpretaci hymnd jsou rizné nazory, jedni se
kloni spiSe k metrické, jini ke ,,gregoridanské* inter-
pretaci.

Gregoridnsky choril byl pojmenovan podle Reho-
fe (Gregorius) Velkého, papeZze (590-604). Byl po
staleti poklddan za tvirce choralnich melodii. Védec-
ky to vSak nelze prokazat. Prokazatelna jsou tato fak-
ta: liturgické zpévy fimské liturgie v dob& Rehofové
nejsou totozné s témi, které dnes nazyvame ,,gregori-
ansky chordl®. Jisté je Ze gregoridnskému chorélu
predchdzel samostatny hudebni repertoar, ktery dnes
hudebni véda nazyvd ,,starofimskym chordlem®. Zda
se, Ze timto starofimskym chordlem jsou zpévy za-
znamenané v péti rukopisech, pochdzejicich ovSem
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az z 11.-13. stol. I kdyZ neni absolutni jistota, kdy
a kde byl starofimsky chordl pfetvofen do gregoridn-
ského chordlu, mnoho argumentti hovofi pro to, Ze se
tak stalo v fiSi Franské — mezi Seinou a Rynem
v 8. stol.

Prvni hudebni rukopisy tohoto gregoridnského
chordlu s Gplnym repertodrem sahaji aZ na zacétek 10.
stol., tedy do doby zna&né pozd&jii od doby Rehoro-
vy. Z 8. a 9. stol. existuji rukopisy, které sice obsahuji
dnesni repertodr gregorianskych zpévi, ovSem bez
hudebni notace — jsou to jen texty. Rukopisy pochdze-
ji z riznych mist severni Itdlie, severniho prostoru
Alp a pfedevs§im z prostoru dne$ni Francie. Zaroven
s témito rukopisy se objevuji tondria, kterd radi jed-
notlivé melodie podle osmi Zalmovych tond (tonus),
ze zacCatku bez notového zaznamu, a to dokonce i teh-
dy, kdy melodie nemd co délat s psalmodii nebo 8 to-
ny. Znamé je tonarium Karla Velikého (konec 8. stol.)

V dobé od 8. stol. do 10. stol. dosahuje prvniho
vrcholu stfedovékd hudebni teorie (Aurelianus Reo-
mensis, Regino, Hucbaldus, anonymni autor spisu
,,»Alia musica®). Jejich spisy jsou Casto nespravné
opakovani fecké hudebni teorie, zaznamenané Boe-
thiem (+524). S hudebni skutecnosti gregorianského
choralu maji z¢4asti jen mdlo co délat.

Doba rozkvétu (a zacatky dekadence)

Ze zpUsobu, jak chordl vznikal, jak se $ifil, a také
v dusledku naSich omezenych védomosti o tomto
procesu vyplyva, Ze doba rozkvétu a zacatky Gpadku
¢asoveé nemohou byt presné oddéleny. Z historickych
dokumentu a také z faktu, Ze choral byl zaznamenan
nejdrive v Cisté textovych rukopisech a teprve potom
v rukopisech s hudebni notaci, vyplyva, Ze melodie
byly nejdiive Sifeny astné. Po riznych pokusech zjis-
titelnych pro 9. stol. byla pro gregoridnsky choral vy-
nalezena neumova notace, ktera udavala tonovou
vysku jen ndznakem, zato vSak obsahovala velmi
subtilni daje pro interpretaci. Tento druh notace ,,in
campo aperto* (neumy se psaly nad textem mezi fad-
ky) se nazyva téz adiastematickd notace (= bez udédni
intervall). Pfitom se pfedpoklddalo, Ze se melodie
budou naddle znat zpaméti. Necelych sto let po vzni-
ku tohoto notového pisma se melodie zacaly zazna-
mendvat pomoci notovych linek. Tento zptisob nota-
ce se jmenuje diastematickd (= s uddnim intervalt).
Rukopisy z obdobi 10.-12. stol., adiastematické i di-
astematické (v urcitém obdobi se psalo soub&zné
obojim zptuisobem) maji riznou kvalitu, pokud jde
o vyjadieni melodického a rytmického pribéhu me-
lodii. Duvodem je to, Ze ne kazdy zpasob tehdejsi
notace byl schopen stejné dobfe vyjadfit rizné hu-
debni fenomény, nebo také Ze rukopis vznikl v dobg,
kdy dekadence chordlu uz vice ¢i méné postoupila.
A tak se setkdvame uZ u nejstarSich rukopisi, které
nam jinak umoznuji pristup k autentickému zptisobu
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pfednesu, s prvnimi zndmkami zacinajici dekadence,
jako napf. ne ve vSech bodech zdafild adaptace in-
troitu Benedicta sit ze slavnosti Nejsv. Trojice, zave-
dené asi koncem 9. stol. (GT-371), podle introitu
Invocabit me z 1. nedéle postni. V ndsledujici dobé,
od zacatku nového tisicileti se ukazuji dalsi sympto-
ny pokracujici dekadence: ztrata toni v urcitych to-
novych skupinidch (nevhodné zjednoduseni) a upted-
nostiovani tonovych stupnd fa a do misto mi a si.
Dekadence je dile podporovana vznikajicim uménim
vicehlasu a technikou tropovani, které negativné
ovliviyji predevsim diferencovanost a tok rytmické-
ho pohybu. V§im tim zptisobend rytmicka nivelizace
se odrdzi v samotném notovém pismu: diferencovani
tvarli neum se ztraci, dodatkové znacky jsou opomi-
jeny nebo systematizovany, tah pisma zhrubnul. To
vsechno ukazuje, Ze cit pro pravou povahu gregorian-
skych melodii stale vice mizi.

Rozsireni repertoaru a apadek

Od 10. stol. jsou pro nové svatky komponovany
mnohé nové melodie. I pro Kyriale vznikaji nové, t6-
nové bohatsi melodie. Pro liturgické hodinky vznika-
ji rymovana officia, tj. antifony v metrické verSové
podobé s rymem. I v této dobé zlstavaji skladatelé
téchto melodii anonymni, odhlédneme-li od nékolika
vyjimek: napt. Alleluja. Veni Sancte Spiritus a dvé
responsoria se pripisuji Robertu Zboznému (+1031),
tfi responsoria Fulbertovi, biskupu z Chartres
(+1028), officium o Sv. Rehofi papezi Lvu IX.
(1002-1054). V této dobé kompozice tenduji stdle vi-
ce k opakovani motivil. Pozdni vyvojovy stupen do-
klada i tondlni citéni, v némz kvinta a oktdva jsou ur-
cujicimi strukturdlnimi prvky, napt. Kyrie IV ad libi-
tum (GT 787), Kyrie VIII ad lib. (GT 788), Kyrie
XVII C (GT 765), Sanctus a Agnus XVII (GT 765
a 766). Je to také doba rozkvétu sekvenci a tropu,
které pozdeji témer aplné z liturgie vyloucil Trident-
sky koncil (1545-63). U sekvenci jsou zndmi rtzni
skladatelé, ale tady uz jde nadéle o novy styl zpév.
Tato nadprodukce v novém slohu a rozvoj polyfonie
postupné gregorianskou monodii zatlacovaly do po-
zadi. Interpretace gregoridnského chordlu stile vice
upadd. V ndsledujici dobé dochdzi riznymi hrubymi
Upravami, zejména vypousténim nebo premisténim
melismat dokonce k falSovani a znetvorovani grego-
ridnskych melodii, coz pak dosdhlo vrcholu v tzv.
medicejském vydani. To se uskute¢nilo v roce 1614
v Rimé& v Medicejské tiskdrng. Slo viak o soukromé
vydani. Breve Pavla V., které toto reformované vyda-
ni doporucovalo, bylo v poslednim okamziku staze-
no. Teprve v dobé cecilidnského hnuti v 19. stol.,
které si vzalo jako jeden ze svych reformnich tkola
znovuzavedeni tradiéniho chordlu a jeho védecké
zkoumani, doslo k novému vydani medicejské verze
v Reznu v r. 1873 (F.X.Haberl), které doporucilo bre-



ve Pia IX. Toto novomedicejské vydani, jakoZ i poz-
déjsi z r. 1877, 1878 (breve Lva XIII.), 1883
a 1894 bylo prohldSeno za autentické a obsahuje pro-
to aprobaci kongregace riti. AvSak kratky ¢as po
tom vyslovil Lev XIII. své uznani ,,antifezenskému
vyddni® opata Pothiera z roku 1883 a dopisem
z 17.5.1901 solesmenskému opatovi schvalil nejen
védeckd chordlni baddni, ale vyslovil i nad¢ji, ze
v Solesmes konané prace budou mit $fastny vliv. Ne-
pfimo tim bylo minéno nové vydani gregorianského
zpévu, které se mélo objevit po uplynuti tficetiletého
priviligia, udéleného novomedicejskému vydani z ro-
ku 1873. Velmi je tfeba litovat, Ze se dostalo cirkev-
niho schvdleni tomuto vydani chordlu, kdyz §lo o tak
znetvorené melodie, Ze se sotva dala poznat jejich
ptvodni podoba.

V dobé 17. a 18. stol. byly tvoreny pseudogrego-
ridnské zpévy, napf. Salve regina — tonus simplex
(AM 180). Ve Francii Henry Dupont a jeho kruh vy-
tvareli nové pseudogregoridnské melodie podle stie-
dovékych pravidel, ovS§em v pojeti soucasného vku-
su. Oratoridni tvorili chordlni kompozice jesté volné-
ji. V 18. stol. se sklddaly melodie, které se jesté vice
vzdadlily chordlni tradici, s niZ mély spolecny
v podstaté jen zpusob chordlniho zdznamu — kvadra-
tovou notaci. Od konce 19. stol. vznika velké mnoz-
stvi neogregoridnskych melodii pro mes$ni formulare
mnoha nyni nové zavedenych svatkl. Tyto zpévy ob-
sazené v chordlnich knihach, vydavanych az do II.
Vat. koncilu, byly v nové sestaveném Ordo cantus

missae z r. 1972 jako oficidlni melodie nastésti vy-
pustény. Zistala pouze neogregoridnskd propria né-
kolika vyznamnych svatkl, napt. Krista Krale (GT
388-391), Nejsv. Srdce JeziSova (GT 384-387), Ne-
poskvrnéného poceti PM. (GT 628-631) a Castecné
Nanebevzeti PM. (GT 590-593). Tvorbu téchto no-
vych kompozic je jisté moZno pfipsat horlivosti, jiz
se chtélo napomoci chordlu k novému rozkveétu, az se
konec¢né prislo na to, Ze se tim vazné zpochybni au-
tenticita této hudby.

NiZe se uvadi schématické zndzornéni vzniku
a vyvoje gregorianského choralu: (viz tabulka)

Obnova

Pred polovinou 19. stol. zacal ve Francii rozkvét
monastického Zivota. Pritom se zjistilo, Ze obnova
benediktinského mnisstvi, které pohliZi na liturgii ja-
ko na sviij podstatny zaklad, je Gzce spjata s gregori-
anskym zpévem, resp. jeho ozivenim. Dom Guéran-
ger, ktery obnovil monasticky Zivot v klasStefe v So-
lesmes (od r. 1837 do své smrti 1875 byl tu opatem)
— dal rozhodujici podnét k ndvratu k prameniim gre-
goridnského chordlu. Na jeho podnét pak zacala
vznikat rozsahla dokumentace rukopisti, obsahujicich
chorélni melodie. V roce 1889 vysel prvni svazek fa-
dy ,,Paléografie Musicale®, ktery obsahuje faksimile
svatohavelského rukopisu 339. Je to hodina zrozeni
gregorianské paleografie jako védy, nebof jen s po-
moci pfesného obrazu ptvodnich prament, jak to
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umoziiyje fotografie, bylo mozno provadét analyzu
starych rukopisnych hudebnich znacek. Do dnesniho
dne bylo uverejnéno 21 svazki ve dvou sériich, které
obsahuji faksimile nejvyznamnéjsich rukopisi s adi-
astematickou i diastematickou notaci. Pfedevsim prv-
ni z nich pfedstavuji paleograficky zdklad pro inter-
pretaci, kterd spoc¢iva na semiologii, tj. na zkoumani
hudebniho vyznamu starych rukopisnych neum,
a umoziuji stile vice dosud ziskané poznatky pravée
v oblasti gregoridnské semiologie rozsitit a prohlou-
bit.

Prvni etapa obnovy

U obnovy gregoridnského chordlu je tfeba rozli-
Sovat dvé etapy. Prvni je etapa zacatku, houZevnaté
prace, ovsem také stadium badani s intuitivnimi, ne-
kritickymi a nevyzrdlymi metodami. Cilem bylo do-
sazeni praktickych vysledku, z tehdejsi situace na-
prosto pochopitelnych. V r. 1903 vyzval totiZ Pius
X. svym Motu Proprio cely katolicky svét fimského
ritu, aby se znovu vratil ke gregorianskému choralu.
V 1. 1904 rozhodl obnovit chordl v jeho Gplnosti
a Cistoté v souladu s nejstarSimi rukopisy, avsak téz
v souladu s tradici vzniklou v pribehu Cast. K prove-
deni tohoto planu ustanovil papezskou komisi, kterd
méla pfipravit oficidlni vyddni. V Casové tisni byly
mezi roky 1905 a 1912 vydany knihy nejdulezitéj-
Sich zpévd, a to jesté dfive, nez byly nalezeny sprav-
né pracovni metody, které by mohly opodstatnit zcela
jistou, kritickou pGivodni podobu choralnich melodii.
V souvislosti s tim bylo nutno vypracovat navod
k praktickému provadéni chordlnich melodii, aby se
choralu byl charakterizovan dvéma osobnostmi, které
pfirozené mély své spolupracovniky. PredevSim to
byl Dom Pothier, solesmensky mnich, pozdéji opat
v St. Wandrille. Pro restauraci gregorianského choréa-
lu mél prikopnicky vyznam. Ve svém hlavnim dile
Les mélodies grégoriennes d’apres la tradition (vyslo
v 1. 1880) zevrubné popsal svou teorii oratorniho ryt-
mu. V roce 1883 vydal jako prvni plod restaurace
greg. choralu gradudl pro kongregaci benediktinl ze
Solesmes. V roce 1885 vySel gradudl podruhé ve
zlepSené podobé. Pothier byl predsedou zminéné pa-
pezské komise. Ve spoluprici a se souhlasem cCasti
této komise vyslo v r. 1905 Kyriale, v r. 1908 do jisté
miry na vlastni odpovédnost (pro tézZké konflikty
v komisi) to bylo Graduale Romanum, Officium za
zemrelé (1909), Toni Communes (1911) a Liber
Antiphonarius (1912). Jde tu o tzv. editio typica, tisté-
nou a vydavanou od Typografia Polyglotta Vaticana,
zjednodusené nazyvanou té7 ,,Vatikdna“. Pro melo-
dickou podobu téchto vydani byla ¢asto davana pred-
nost pozdéjSim zaznamlm, obsahujicim ve vztahu
k pivodni podobé melodii vétsi ¢i mensi strukturdlné
dulezité odchylky.

Spolecnost pro duchovni hudbu

Dalsi urcujici osobnosti tohoto Gseku restaurace
byl Dom Mocquereau, rovnéZ solesmensky mnich.
Jeho zasluhou pokracuje badani a vyzkum rukopisu.
Jako jejich znalec bojoval za melodie, jejichZ podoba
odpovidala nejstarsi a autentické tradici. Tim se lisil
od Dom Pothiera, ktery byl naklonén ke kompromi-
sum podle ,,principu Zivé tradice”. Tyto dva ndzory
se stfetavaly ve zminéné papezské komisi, takze jeji
prace byla stdle vice ochromovana, az konecné pro
nesjednotitelnost nazord byla komise v r. 1913/14 zru-
Sena. Spor byl napt. v Kyridlu uz u prvniho Kyrie
Lux et origo. Prosadila se varianta Dom Pothiera, ne-
byla pfijata star§i, autentickd Dom Mocquereau-a:
(viz priklad 1 a 2)

1 £ a CEEEAT)
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)
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Na druhé strané — pod tlakem dostat chordlni me-
lodie brzy do praxe — podlehl Mocquereau omylu,
pokud jde o rytmickou hodnotu neumovych znacek.
Vymyslel metodu, kterd méla umoznit vS§em bez roz-
dilu interpretaci chordlu, ktera je vSak v rozporu s pa-
leografickou védou, o jejiZz rozsifeni se pfitom on
sam tak staral. V podstaté svou metodou nésilné ve-
tlacil chordlni melodie do moderné koncipovaného
rytmického systému. Z fecké hudebni teorie prevzal
pojem xpovo§ mpwToS, ,,prvni dobu*, jak Aristoxenos
z Tarentu nazyva nejmensi, ddle nedélitelnou cCaso-
vou hodnotu. U ni pfipousti nuance v prodleni, v za-
sad¢ je vSak kazda ,,prvni doba‘ stejné dlouhd. Prvni
doby, nasledujici v melodii jedna po druhé, je tfeba
délit na dvoudobé a tfidobé skupiny, které plynou za
sebou volné, tj. bez predem stanovené¢ho schématu.
To nazyva ,,volnym rytmem®. Zpravidla obsahuje
prvni nota skupinové neumy rytmicky opérny bod,
ktery je nazvan ,,rytmickym iktem*. V obtiZné&jSich
pfipadech, kdy se hned rytmicky opérny bod nepo-
znd, je pro to zavedeno jako znaménko vertikdlni
episema (Carka nad pfisluSnou notou nebo pod ni) —
znaménko pro iktus. Ve svétle nynéjSich semiologic-
kych baddni je isochronismus, tj. rovnocennost za-
kladnich dob, volny sled skupin o dvou a tfech no-
tach, prednostni postaveni, které dostala prvni nota
skupinové neumy, jakoz i dalSi tvrzeni neudrzitelné.
Je dobré uvést, Ze napt. znacky pro iktus, védomé
uvadéné v piipadech pochybnosti o misté rytmického
opérného bodu, jsou ve vétsiné pripadd v rozporu
s fakty prokdzanymi rukopisy. K tomu piiklady 3 — 6
na ndsledujici strané:
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Uvedenou teorii si vzali za vlastni mnisi v Soles-
mes, proto se o ni hovori jako o solesmenské metodé.
Ze vsech teorii dostalo se ji nejvétsiho rozsireni
a méla tudiZ nejvétsi vliv na choralni praxi v uplynu-
Iych desetiletich.

Mensuralistické teorie

Vedle solesmenské teorie a jinych, s ni pribuz-
nych systému existovaly dalsi pokusy o vysvétleni
gregoridnského rytmu. V novéjsi chordlni historii
jsou uvadény pod pojmem ,,mensuralismus®. Mezi
zastupce téchto teorii napft. patii A. Dechevrens, kte-
ry chdpal neumy jako jednotky taktu, G.Houdard po-
kladal kazdou neumu, af se sklddala z jedné nebo vi-
ce not, za jednu Casovou jednotku, odpovidajici ctvr-
fové noté, Dom Jeannin se domnival, Ze greg. rytmus
Ize vyjadrit takty riznych délek, tvrdil, Ze latinsky
slovni akcent je dlouhy a spadd do jednoho s tézkou
dobou taktu, navrhoval vSechny prodlouzené noty
v rukopisech zapisovat jako noty ¢tvrfové, ostatni ja-
ko osminové. P.Wagner navrhuje pro sylabické zpévy
relativné volny rytmus, ktery spociva na slovnim ak-
centu a na pauzach, naproti tomu u nesylabickych
zpévl chdpe jejich rytmus jako metricky vazany, tj.
mensuralisticky. Pfitom vysvétluje hodnoty neumo-
vych skupin analogicky k pedes syllabarum a urcuje
longu a brevis v poméru 2:1, coZ v modernim prepisu
znamend Ctvrtinovou a osminovou notu. Virga a trak-
tulus jako zdkladni soucdsti skupinové neumy odpo-
vidaji lonze, punctum pak brevis.

Druhd etapa obnovy

Druhd etapa obnovy je urCena predevsim dvéma
skute¢nostmi: 1) melodickymi a typografickymi
zlepsenimi, ktera lze zaznamenat v knihach vyda-
nych po roce 1913, tedy po dobé, kdy byla zruSena
papezskd komise a prace piesla prakticky na Soles-
mes, a 2) pokroky v interpretaci na zakladé semiolo-
gie. Rozhodujici tu byl tento novy védni obor, ktery
se objevil v padesatych letech naseho stoleti. Semio-
logie predev$im zkoumd riiznost podoby neumovych
znacek pro jeden a tentyZ tonovy sled a snazi se zjis-
tit vnitini logiku, kterd vedla pisafe k tomu, Ze zvolil
pravé urcity znak a nikoliv jiny. Tim je ddn pfedpo-
klad ke zjisténi hudebniho vyznamu znacky, coz ale
potiebuje jesté potvrzeni srovnavajicim studiem pra-
menu a estetickou analyzou. Protoze gregoridnska
semiologie je kritické a metodologicky jasné pro-
myslené védni odvétvi, nejsou jeji vysledky uz hypo-
tézami, ale jsou védecky podloZené. Pfirozené museji
byt jesté dalSim zkoumdanim prohloubeny, i kdyz vy-
sledkiim jsou stanoveny urcité meze a ne vSechny za-
hady budou nékdy vyfteSeny.

Zakladatelem gregorianské semiologie je Dom
E. Cardine (1905- ) solesmensky mnich, ktery byl od
r. 1952 do r. 1984 profesorem na Papezském institutu
pro chramovou hudbu v Rimé&. Na II. mezindrodnim
kongresu pro katolickou chramovou hudbu ve Vidni
v 1. 1954 seznamil vefejnost ve svém referatu ,,L.‘in-
terpretation traditionelle du chant grégorien s pod-
statou semiologie, kterd se pak v ndsledujicim obdobi
vyvinula v interdisciplindrni védni obor. Jako takovy
predstavuje v gregoridnském choralu most mezi pa-
leografii na jedné strané a estetikou a interpretaci na
strané druhé. Obzvlastni zdsluhou Cardinovou je
znovu objeveni vyznamu seskupovani neum a vyzna-
mu rozliSeni hodnot jednotlivych not v chorélu. Jako
plod jeho predndsek vySlo v roce 1968 ve spolupraci
s jeho zdky zdkladni dilo tohoto oboru: Semiologia
Gregoriana.

Na vysledcich, k nimz semiologie do dnesniho
dne dospéla, se ovSem podili cela fada jeho zZakd,
ktefi jsou rozptyleni po celém svété. Bdddni se tu
soustfedilo na kritickou analyzu kazdé jednotlivé
neumové znacky se zfetelem na jeji vyznam pro in-
terpretaci. Pro rozsiteni vysledkt semiologie do pra-
xe byla v roce 1975 zaloZena Spolec¢nost pro studium
gregorianského choralu (Associazione Internazionale
Studi di Canto Gregoriano) — pivodné v Rim&, od
roku 1979 je jejim sidlem Cremona. Spole¢nost pofa-
da kongresy, kazdoro¢né pak kurzy greg. chordlu.
Podobné kurzy jsou poradany téZ v némeckém Esse-
nu a na dalsich mistech. Od r. 1985 vychézi v Rezné
(Bosse Verlag) rada ,,Beitrage zur Gregorianik® —
ro¢né 2 sesity, kde jsou uvetfejiovany nejnovéjsi po-
znatky v némcing, a zdrovei i dalsi ¢lanky, které by-
ly az dosud k dispozici jen v jinych fecech. Soubézné
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s tim vychdzi v Cremoné fada ,,Studi Gregoriani®,
kterd pro italsky prostor sleduje obdobné cile.

Jestlize prvni etapa obnovy greg. chordlu zname-
nala pres vSechny védecké nedokonalosti znacny roz-
voj tohoto zpévu, znamenala druhd etapa paradoxné
(pres védecké zdlvodnéni a proniknuti do hloubky
problematiky i vytvofeni pfedpokladi potifebnych
pro praxi) evidentni opomijeni greg. chordlu pfi sla-
veni liturgie. Dtivod byl jiZ zminén: koncilem povo-
lend matetska fe¢ a v praxi téméf odminuta latina.
V kulturnim svété hudby je vS§ak mozno zaznamenat
v posledni dobé novy zdjem o gregoriansky choral.
Tomuto zdjmu vychdzi vstiic zejména vydani Gradu-
alu Triplex (=Graduale Romanum doplnéné o dvé
neumové notace — laonskou a svatohavelskou),
o némz bude dale jesté fec. Jeho vyddnim se ndm do-
stalo ndstroje, s jehoZ pomoci se miZe stéle vice a vi-
ce délat pokroky v interpretaci tohoto zpévu. Pokud
totiZz ¢lovék dba na hudebni znacky (neumy) nejstar-
$ich rukopis, s pfibyvajici mirou objevuje, jak vyso-
kou Groven ma toto uméni monodického zpévu.

NOTACE T!ﬁTENYCH
CHORALNICH KNIH

Pred né¢kolika desetiletimi se kladl diraz na rozli-
Sovani mezi oficielnimi (editio typica) a neoficielni-
mi, resp. soukromymi (editio iuxta typicam) vydani-
mi gregorianského chordlu. Oficidlni vyddni byla tis-
téna a vyddvana vatikanskou Typographia Polyglotta
(Vaticana—Vat.). Pro zdznam melodii bylo pouzito
kvadratové notace na systému Ctyr linek. S vyjimkou
pauzovych ¢arek nemaji tato vydani zadné dodatkové
znacky (viz napf. Graduale Simplex). Dodatkové
znacky ke kvadratové notaci, jako tecka, vertikdlni
a horizontdlni episema, ligatura a komma na horni
lince byly vynalezeny salesmenskymi mnichy a po-
uzivany v jejich soukromych vyddnich. Odpovidaji
interpretacnimu systému, ktery se ukazal ve svétle
gregoridnské semiologie jako neudrZitelny. Od vyda-
ni Psalteria Monastica (PsM) v r. 1981 se objevuji ty-
to dodatkové znacky v salesmenskych vyddnich fid-
¢eji a daleko méné v rozporu se semiologickymi fak-
ty. ProtoZe Typographia Vatica po vydani GS (2. vy-
dani 1975) prestala vydavat liturgické zpévy, jsou
z Vétsi Casti gregorianské zpévy k dispozici jen v pri-
vétnich solesmenskych vydanich. Dostalo se jim pak
i cirkevniho schvdleni a povoleni uzivat je v liturgii.
Tim také prestala platit az do r. 1975 zdvazna pravni
uprava, podle niZ bylo nutno se pfi interpretaci ridit
pouze udaji ve vydanich Editio typica. Prislusnd cir-
kevni instance se zaroven vzdala jakéhokoliv soudu
v otazkach interpretace gregorianského choralu. Neni
tedy jakykoliv interpreta¢ni smér predepsan jako za-
vazny. V dnes uzivanych choralnich knihéch je proto
tieba rozlisSovat mezi melodickou verzi a dodatkovy-
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mi znackami pro interpretaci. Melodickych verzi

téchto knih je mozné se drzet, i kdyZ nékteré melodie

potiebuji korekturu. A jiz delsi dobu se pracuje na re-

vizi melodii celého repertodru (v souladu s Liturgic-

kou konstituci Sacrosanctum Concilium).

skych zpévl jsou:

Vydani pro celou cirkev:

Gr: Graduale Romanum, Solesmes 1974
obsahuje hlavné zpévy mesniho propria a ordi-
naria. Kvadratni notace odpovida vydani
z 1. 1908, usporadani zpévu je vsak pfizptsobe-
no pozadavkim pokoncilni liturgické reformy

GT: Graduale Triplex, Solesmes 1979
lisi se od GR pfipojenim paleografickych
neum laonské notace (L) a svatohavelské nota-
ce (SG). Pro studium gregoridnského chorilu
nepostradatelny néstroj!

GN: Graduel neumé, Solesmes 1966
Tato fotomechanickd reprodukce je gradudl
z 1. 1908 se solesmenskymi znackami dopl-
nény E. Cardinem neumami riznych svatoha-
velskych rukopisti. Nemad ordinarium a mladsi
napévy propria

GS: Graduale Simplex, Typis polyglottis Vaticanis,
editio typica altera 1975.
Obsahuje jednoduché zpévy propria a ordinari-
a, pricemZ zpévy propria jsou vétSinou prevza-
ty ze zpévu liturgickych hodinek. Poprvé byl
zde pouZit prinicip ,,vyménnosti“ zpévii propri-
a. Je tu urcitd pastordlné liturgicka potiz prede-
v§im pro mnozstvi latinskych zZalmovych texta.

OT: Offertoriale Triplex cum Versiculis, Solesmes
1985
Fotomechanické vydani studijniho Offertoriale
sive versus Offertoriorum Cantus Gregoriani
(Tournai 1935), opatfené neumami L a SG
(R.Fischer, mnich z Metten)

AR2: Antiphonale Romanum, tomus alter, Soles-
mes 1983
Podtitul tohoto 2. dilu nového Antiphonale Ro-
manum udava presné jeho obsah: Liber Hymna-
rius cum Invitatoriis et aliquibus Responsoriis.
1. dil pro ostatni zpévy liturgickych hodinek ma
byt brzy vydan, ¢imz dostane celd cirkev cho-
ralni knihu pro officium odpovidajici liturgic-
ké reformé. Solesmenské dodatkové znacky
jsou v tomto vydani pouZity s novymi, lep$imi,
i kdyZ ne vSestranné uspokojujicimi kriterii.
Kvadratova notace je obohacena novymi for-
mami not. Vyznamna je pfedmluva, kterd mj.
poukazuje na vysledky semiologie a na potfe-
bu ridit se v tomto sméru pfi interpretaci.

Vydani pro monastickd spolecenstvi, pokud maji

vyznam pro studium chordlu:

AM: Antiphonale Monasticum, Tournai 1934
Obsahuje cely repertoar liturgickych hodinek
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pro benediktinskd spolecenstvi. AZ do vydani

stup k nesCetnym antifondm a ostatnim zpé-

vum officia. Oproti Liber Antiphonarius

z 1912 ma cetnd melodickd zlepSeni, bylo tu

zavedeno nekolik novych forem not. Episema

v mnoha piipadech se snaZi byt v souladu

s rytmickymi informacemi stfedoveékych ruko-

pis. Bohuzel vyskytuji se promisené se znac-

kami z vétsi Casti zavadéjicimi (vertikdlni epi-
sema a punctum-mora) a odrdZejicimi preko-
nany interpretacni systém.

Psalterium Monasticum, Solesmes 1981

je urceno rovnéz pro benediktinské fehole, zaro-

ven predstavuje jiz druh ,,predpublikace” k AR

1. Rozdéleni zalmi v podstaté sleduje benedik-

tinsky poradek, jsou vSak umoznéna i jina rozdé-

leni. Z hlediska notace pfedstavuje tato kniha
bod obratu: U AR 2 (Liber Hymnarius) zminéné
nové formy not a zlepSend kriteria pro pouziti
dodatkovychznacek jsou zde poprvé realizovana.

Jsou zde zavedeny nové Zalmové tony v souladu

s charakterem nékterych antifon, které neodpovi-

daji oktoechu.

PmN: Processionale Monasticum, Solesmes 1893,
nové vydani 1983 Solesmes. V tomto novém
vydani jsou obsaZeny jen ty zpévy k proces-
nim a jinym zvlastnim liturgiim benediktin-
sko-monastickych spolecenstvi, které se uz
jinde nevyskytuji. Proto je kontinuita paginace
mnohokrat prerusena. Mnohé zpévy jsou dopl-
nény paleografickymi neumovymi znackami.

PsM:

VYVOJ CHORALNI NOTACE

Dokud neexistovaly noty, pouZivali stfedovéci te-
oretikové pismen abecedy. V 9. stol. se dély rizné
pokusy o vytvoreni notového pisma, az se prosadila
tzv. neumova notace bezlinkova. Jeji doba rozkvétu
je 10. a 11. stol. Jesté béhem této doby se neumy za-
Caly prenaset na notové linky. Tento systém pak zdo-
konalil Guido z Arezza (+1050). Oznaceni ,,neuma‘
je feckého ptuvodu (70 vevua — pokynuti) — vyznam
tohoto slova byl a je dosud vyklddan nejednoznacéné.
Dnes se jim oznacuji tony nad jednou slabikou, a to
bez ohledu na to, zda jde o notu jedinou nebo vice
not. Od 10. stol. se neumy psaly nejdiive ,,in campo
aperto* = na otevieném poli, tj. nad textem mezi fad-
ky bez jakychkoliv linek. Pribéh melodie tim byl
znazornén jen priblizn€. Tato notace se nazyva adias-
tematickd, tj. bez udani intervald. Rozdéluje se do
dvou zdkladnich druhii: punktové (teCkova) notace
a akcentova notace. Akcentova notace rozliSuje vyssi
notu od nizsi prouze tvarem znacky, coZ je ovSem
mozné jen ndznakové a nedokonale. Zato je vSak tato
notace schopna vyjadfit jemnosti vyrazu. Punktova
notace se snazi uddvat vzdalenost tont rozdilnym
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umisténim jednotlivych znacek v prostoru — ovSem
opét nepresné, naznakoveé. Z obou neumovych nota-
ci, jimiZ se ddle budeme predevsSim zaobirat, patii
svatohavelska notace k notaci akcentové, laonska
(métska, lotrinska) k punktové. Od 10. stol. se Sitila
adiastematickd notace stdle vice. Je jisté zajimavé, Ze
adiastematickd a diastematickd notace se udrZely ve-
dle sebe dokonce nékde az do 15. stol. Prizptisobeni
nejstar§ich bezlinkovych neum na linkovy systém
meélo za nasledek, ze doslo k modifikaci té€chto zna-
Cek a k zvétseni teCkovych not a car, resp. carovych
spojeni. Mezi rozlicnymi druhy notového pisma se
prosadila gotickd podkovova notace (v Némecku)
a kvadratové pismo (jinde, zejména ve Francii). Oba
druhy pisma existovaly vedle sebe az do konce
19. stol. Restaurace gregoridnského chordlu dala
prednost kvadritové notaci. Od té doby se v oficiel-
nich liturgickych knihach pouziv4 jen tato.

Kvadratova notace

Na rozdil od moderni notace sestava choralni kva-
dratova notace ze systému Ctyr linek a tfi mezer. Po-
kud linky nestaci, uzivd se i zde linek pomocnych.
Tato notace zné dva kli¢e: C — do (ma tvar stylizova-
ného pismene C) a F — fa (m4 tvar stylizovaného pis-
mene F). Teoreticky mohou byt tyto klice na kteréko-
liv lince, v praxi se vSak C kli¢ nachazi na 3. a 4. lin-
ce (pocitano odspodu), fidceji na lince druhé, klic
F stoji zpravidla na 3. lince, vyjimecné na Ctvrté. Po-
kud ténovy rozsah nékteré melodie pfesahuje linky
(i pomocné), dochdzi k presazeni klice z jedné linky
na jinou, popt. zamény klict C a F.

Tabelarni prehled

V nésledujici tabulce (str. 11-13) jsou notové tvary
kvadritové notace sestaveny tak, jak existuji v kni-
hach vzeslych z restaurace chordlu, se svymi ndzvy
a odpovidajicim vysvétlenim ndzvu, pripadné téz
v nové ,,vylepSenych podobach, jak se vyskytuji
v Antiphonale Monasticum a Psalterium Monasticum
(a). Z odpovidajici notace in campo aperto (adiaste-
matické notace) je pfipojena vZdy jen jedna z ruko-
pisného okruhu svatohavelského (G) a laonské nota-
ce (L). Samoziejmé tu nejsou uvedeny vsechny tva-
ry, které se ve starych rukopisech vyskytuji. Pravy
sloupec obsahuje popis prislusné neumy.

Pomocné prostredky

Chorélni knihy s novodobou kvadratovou notaci
uzivaji rizné pomocné prostiedky:

Custos md za kol upozornit na polohu ndsleduji-
ci noty. Nachazi se na konci kazdé notové tadky,
uprosted notové fadky jen tehdy, jestlize se posunuje
nebo méni klic.

Spolecnost pro duchovni hudbu



A. Jednoténova neuma, stojici sama nad jednou slabikou
G L
1 = Punctum - ~

B. Jednoskupinové neumy, udavajici melodicky pohyb (kromé horizontalniho)

2 m Clivis (declivis — naklonény) /) “] dvé noty, z nichz druha je niz&i
3 : Pes (pes —noha) / J Dvé noty, z nichZ druha je vySSi.
Neuma se zpiva odzdola nahoru.

4 NS Porrectus (porrigere — /2/ '1/ tfi noty, z nichz druhd je nizsi (také nazyvana clivis
natahovat, do vy$e resupina). Zacatek pfi¢né ¢arky oznaduje prvni notu,
vztahovat) konec druhou.

5 o Torculus ) -h tfi noty, z nichZ druha ja vyssi

5a r. (torquere — todit, kroutit) p (také nazyvana Pes flexus)

6 u, Climacus (fecky: klimax — / : tfi nebo vice sestupuijicich not

¢ 7ebFik, schody) . P
7 A Scandicus (scandere — / S tfi nebo vice vzestupnych not
" stoupat) - ~
/U
C. Rozsifené jednoskupinové neumy
8 N  Porrectus flexus (flexus— /27 Porrectus + nizsi nota

dolt zahnuty)

9 1" Scandicus flexus /7 , ‘1 Scandicus + nizsi nota

10 :.. RozSifeny torculus: torc. o A (subpunctis: po vyS8im ténu nésleduje jeden nebo vice
subpunctis (L) resp. pes ¢ . tonl v sestupném pohybu)
subbipunctis (G)

11 \‘ Torculus resupinus SV A/ Torculus + vy$si nota

(resupinus — obracené,
tj. nahoru ohnuty)

12 4,4  Climacus resupinus /S /. Climacus + vy$$i nota

D. Skupinové neumy na stejném ténu

13 na " Bivirga (bis — dvakrat) V4 7~ Teprve od roku 1922 byl zaveden tisk s notovym krékem.
14 ama L Trivirga (tres — tfi) /4 7
15 am Distropha (fecky: dis — 2 e, Izolované nad jednou slabikou se nenachazi. Dvé punkta
15a ¢¢ dvakrat: dvakrat strofa) na stejném ténu u Vat. jsou tedy bivirgou nebo (zfidka)
virgou stratou (Analogicky k "bivirga" existuje oznaceni
"bistrofa".)
16 am» Tristropha " Voo
16a 999
[T v ‘,
17 o Dvoustupiiova tristrofa , ” J
17a 99
’
18 ﬁ. Clivis s apostrofou nebo ﬂ; V
. porrectus na stejném tonu /l/
19 ", Trigon . tfi noty, z nichZ prvni dvé jsou na stejném ténu, treti je
(Fecky: trigon — tfiroh) 1 nizsi
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20 'ﬂ.

21 W

Clivis s pfedsazenou notou
na stejném ténu

Pes s pfedsazenou notou
na stejném ténu

E. Neumy se zviastni melodickou tendenci

a) Oriscus-neumy s tendenci k nizsi noté

22 ..h

23 'n\p.

24 Baa
24a r. »

25 ea

De - us

26 a

De - us

27 ®

Pressus maior
(z premere — tisknout,
stlacit; maior — vétsi)

Pressus minor
(minor — mensi) napf.:

Clivis s oriskem

Virga stratana stejném tonu
(stratus — srazeny),
také franculus

Virga strata jako vzestupna
skupina dvou not

DO - mi - n-us

S

/"/g

272 o GT490,3

De-

us

a) Oriscus-neumy s tendenci k vy$si noté

28 3
28a A

a
29 "

n
29a lﬂ
30 a

30a nﬂ

Pes quassus
(z quatere — tfast)

Salicus (salire — skakat)

Pes quassus
s pfedsazenou notou
na stejném tonu

F. Quilisma-neumy

31 2

32 2

Quilisma-Pes
(z fectiny: kylindein — valet)

Quilisma-Scandicus

G. Zvlastni neuma

12

33 I

Pes stratus

G

7

4

Z

.

De - us

/.

De - us

/S

H
9,

/"P’ ~
De - us

Sklada se ze tfi prvki: virga (uncinus) s oriskem
na stejném ténu a punctum (uncinus)

Sklada se z orisku a druhé niz&i noty, chybi mu tedy prvni
neumovy prvek pressu maior. Pr. minor je vzdy napojen
na néjakou neumu. Zde na clivis. Neni nikdy sam nad
jednou slabikou.

diereze pressu maior na dvé slabiky

&~ Ve vétsiné piipad jde o malou sekundu

De - us

~ P
Do - mi-nus Do - mi-nus

Jen v takovém kontextu nejméné tfi not
(diereze pressu maior) se nachazi oriscus
izolované nad jednou slabikou.

SVAS . H30/3
270 TTEeN AM 999 4  Jiné pfipady, v nichZ je oriscus
— ' polozen i vy$e nez pfedchozi
a-gi-  te nota:
‘,/ S dvé vzestupné noty, prvni prvek oriscus
o

w/
W
Ve

vétSinou tfi, ale i CtyCi nebo pét vzestupnych not

nahoru sméfujici skupina dvou not, prvni prvek quilisma

vétSinou quilismu pfedchdzi aspon jedna nota

Spolecnost pro duchovni hudbu



H. Nové formy kvadratové notace

N%NTDE EXEMPLA FIGURARUM

NEUMARUM ELEMENTA  MacURe [FIGURE LIQUESCENTES
RECTA
AUCTA |DEMINUTZE

1. PUNCTUM " ) .
2. VIRGA g
3. APOSTROPHA » ’
4. ORISCUS -
5. CLIVIS A L] ]
6. PODATUS b il )
7. PES QUASSUS A o
8. QUILISMA-PES H o
9. PODATUS INITIO DEBILIS » I
10. TORCULUS -1 o &
u. TORCULUS INITIO DEBILIS n A )i
i2. PORRECTUS N ~ N
13. CLIMACUS Ao, Y, e,
14. SCANDICUS f - f
15. SALICUS .j o
16. TRIGONUS *%

V chordlu existuje jen jedna znacka pro alteraci,
a to ,,b"“, které se vztahuje jen na ténovy stupen
,h“ ktery snizuje o pul tonu. Jeho platnost trvd bud
az do konce slova (ma-li b platit i pro dalsi slovo,
musi byt znovu napsdno), nebo — uvnitf slova — me-
lismatu — aZ k nejbliZsi délici znacce. Ve vatikané se
nachdzi nékolik prikladd b kvadratum (jako naSe od-
razka) jako znacka pro zruseni ,,pfedznamendni*
b. U mladSich napévi, kde se md misto h zpivat
vzdycky b, jako napf. u Alma Redemptoris Mater,
stoji znacka b na zacdtku bezprostiedné za klicem
a plati tedy pro celou skladbu.

Na zdklad¢ Gzkého vztahu textu a melodie respektu-
je melodie v zdsadé frazeologické vlastnosti textu, k Ce-
muz kvadratova moderni notace uziva jako interpunkc-
ni znaménka svislé cary: Ctvrtinovou ¢arku (na 4. lin-
ce), polovicni (pfes 2. a 3. linku), celou (od 1. ke 4. lin-
ce) a dvojitou carku (rovnéz od 1. ke 4. lince), coz
v textu odpovidd Cdrce, stiedniku, dvojtecce a tecCce.

Ctvrtinovd &ra naznauje konec mensi melodické
casti — incize, a to ve smyslu slovné melodickém, ne-
bo jen ve smyslu ukonceni Cisté melodického Gseku.
PouZiti tohoto interpunkéniho znaménka v liturgic-
kych knihé4ch se vsak jevi nékdy spornym, obc¢as do-
konce chybnym, pfedevSim je ho uzivdno pfilis Cas-
to. Aby této zdvadé odpomohli a zdroven ponechali
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Vatikanu nedotCenu, resi benediktini ze Solesmes ve
vydani Graduale Romanum z roku 1974 situaci tak-
to: tam, kde ¢tvrtinovd ¢ara zamlzZuje porozuméni
¢lenéni neum nebo melodického frazovani, pouzivaji
spojovaci obloucek, ligaturu. Ve zminéném gradualu
bylo téchto ligatur pouZito celkem vice neZ devade-
sat, zatimco v gradudlu z r. 1908 jen nékolik. Ligatu-
ry pouzivé gradudl z r. 1974 nejen pokud jde o Ctvrti-
nové, ale i o polovicni a celé Cary. Jejich pouziti
predstavuje nesporné zlepseni, je vSak politovanihod-
né, ze dalsi, mnohé piipady zlstaly nepovsSimnuty,
v nichZ pro porozuméni textovych souvislosti a me-
lodického frdzovani by ligatury byly rovnéZ pomoci,
a to zejména proto, zZe frazovaci znaménka Vatikany
jsou neékdy zavadeéjici.

Dalsi ve Vatikané od Solesmes zavedenou znac-
kou je carka (prohnuta) na 4. lince. V gradudlu
z 1. 1974 je jich vice neZ Sedesdt, zatimco v diivéj-
§ich vydanich jich bylo nepatrné. Jde rovnéz o zna-
ménko Clenéni melodie a je opravnéné tam, kde do-
sud zadné nebylo, ackoliv by bylo nutné. Nékdy je
jim korigovano sousedni znaménko déleni. V mnoha
pripadech je vSak tfeba pouziti carky pripsat nedosta-
tecnému, systémoveé podminénému zpisobu zpivani,
kterému chybi porozuméni pro pfirozenou artikulaci
slova a melodie. Pokud je ta s peclivosti zohlednéna,
ukazuje se carka jako prebytecna, ne-li rusici.

Polovicni ¢éra Cleni vétsi textové a melodické
useky, zejména zavér textového tseku sestavajiciho
ze dvou incizi. Odpovida ne zfidka textové inter-
punkci dvojtecky, tecky a ¢arky ve Vatikdné. Na
mnoha mistech by vSak méla byt nahrazena ¢tvrtino-
vou ¢arou nebou ¢arkou, aby pohyb zpévu nebyl sil-
né prerusen. Toto nebezpeci je zejména tam, kde je
jim preruseno melisma. Zde by se zpravidla vice ho-
dila ¢tvrtinova ¢dra nebo carka.

Cel4 ¢dra oznacuje konec textové melodické fraze
nebo aspon konec dilezitého Gseku. Lze vSak konsta-
tovat, Ze misto celé ¢ary by na mnoha mistech Vati-
kany mohlo byt 1épe pouzito polovicni Cary.

Dvojita ¢ara oznacuje konec skladby, uvnitf
skladby pak konec Casti, které se maji zpivat stiidavé
dvéma chory nebo chorem a solistou.

Kromé uvedenych znamének pouZzivd Vatikdna
znaménka v textu: hvézdicku (asteriscus) a krizek.
Asteriscus se nachdzi na zacatku introitu, graduale,
traktu, offertoria a communia. Udava konec intonace
solisty ¢i schdly bezprostfedné pred nasazenim scho-
ly, resp. sboru. V téZe funkci se pouziva v antifoniach
a jinych zpévech liturgickych hodinek. Podle moz-
nosti by se vSak takova intonace méla opomijet, pre-
devsim tam, kde by se pretrhavaly textové melodické
souvislosti. To predevsim plati pro intonaci Kyrie
a téch melodii Sanctus, které tondlné navazuji na pre-
faci. KfiZzek se nachdzi v prvni poloviné Zalmového
verse, pokud je obzvlast dlouhd. Znamena pak jedno-
duchy melodicky ohyb — flexu recitace.
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Ndzvy not podle solmizace

Guido z Arezza (benediktinsky mnich v Pompose,
od roku 1023 ¢inny v Arezzu, + 1050) nazval fadu
tonl ve vzestupném diatonickém sledu ,,ut, re, mi, fa,
sol, la*. K tomu pouZil prvnich slabik jednotlivych
poloversi prvni sloky hymnu z neSpor ze svatku sv.
Jana Kititele, nebof kazdy z nich za¢ind o t6n vyse:

*® 3 : D) 1: Ea— 7—
Ut que-ant la. xis Re.so. nd-re fibris Mi. ra ge-
o ! . - [ = -s + -
LY N | -
L] 1
e rom Famuli tu.d. rum &_ve Pol.l&-ti Libioa
-2 s I}
€ u i = AM 932

re. i fum San.cle lo.dn.nes. 97

Toén ,,s1“ (Sancte Ioannes) zavedl v roce 1482 Bar-
tolomeo Ramis de Pareja. Za Cast Guidonovych ton si
neexistoval (a teoreticky nebylo mozno vytvofit v rdm-
ci oktdvy dnesni celou fadu tonl). Proto Guido vymys-
lel systém mutaci pomoci hexachordl (Sestitonové ra-
dy od ut do la). Tato fada obsahuje jen jeden pultén —
mi-fa, a proto kazdy piltonovy krok byl nazvan mi-fa.
Hexachord byl pak kromné od ténu ¢ posazen od ténu
f a snizenim ténu h na b se pak paltonovym krokem
mi-fa stal interval a-b, hexachord, posazeny na toén
g, mél pak piltonovy krok fa-mi na tonech h-c.

Ton ut byl pozdéji nahrazen oznacenim ,,do* (pi-
vodcem je adajné Giovanni Battista Doni, ktery pro
to pouzil prvnich dvou pismen svého pfijmeni, v Né-
mecku se uvadi jako autor tohoto oznaceni kantor
Otto Gibelius — 17. stol.). Pro oznaceni tonové tady
se dnes vétSinou uzZivd pismen abecedy (c, d, e, f, g,
a, h, ¢), v romdanskych zemich se dosud uziva starych
solmizacnich znacek, ve Francii dokonce s ut, nazev
,solmizace* pochazi od dvou z nich: sol a mi).

LATINSKY TEXT

vvvvvv

méni gregorianskému chordlu, jeho zptsobu kompo-
zice, technického provedeni a interpretace je pocho-
peni jeho zdkladniho znaku — symbidzy slova a me-
lodie. V gregoridnském chordlu melodie neZije bez
textu. Pfitom jde vylu¢né o text latinsky (aZ na nepa-
trné vyjimky). Text je zdkladem skladby a vychodis-
kem interpretace melodie az do nejmensich rytmic-
kych podrobnosti. Interpretace samoziejmé predpo-
klada, Ze Clovék textu rozumi (pripadné na zakladé
prekladu) a Ze se mu stane vlastnim z hlediska fone-
tického, rytmického a samoziejmé vyznamového.
Vyslovnost latiny neplsobi potiZe, z hlediska fo-
netického vsak tu neni jednoty. Nebof na jedné strané
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se tzv. klasickd latina doby Ciceronovy a Caesarovy
(1. stol.pt.Kr.) namnoze vyslovuje tak jako v tehdejsi
dobé, tj. napft. ,,c” vzdy jako ,k*, ,t* vidy jako
Lt ,,ae” jako skuteny diphtong — asi jako ,,ai*. Na
druhé strané existuje vyslovnost, kterd je dusledkem
pozdéjsiho vyvoje. A tak se od priblizn¢ 4. stol vyslo-
vuje ,,c* pred vokdly ,.e“ a ,,i* jako ,,c* a ,,ti" vétSinou
jako ,,ci“. Timto zptsobem byla latina, kterd az do II.
Vatikdnského koncilu byla jedinou oficidlni liturgic-
kou feci, az dosud vyslovovana, k ¢emuz jesté v riz-
nych zemich pfistupovaly vlivy jazyka té které zemé.

Akcent latinskych slov se tidi kvantitou, tj. dél-
kou, resp. kratkosti slabiky. Dvouslabi¢nd slova maji
akcent vzdy na prvni slabice; tfi a viceslabi¢nd slova
maji pfizvuk na predposledni slabice, jestlize ma
dlouhy vokal nebo diphtong (ae, ao, eu, au), nebo
jestlize po kratkém vokalu nésleduji dvé nebo vice
souhlasek. Slabika je pak — prestoZe se tu jedna
o kratkou samohldsku — pocifovana jako dlouhd pro
délku souhldsek po samohldsce nésledujicich. Je-li
predposledni slabika vice nez dvouslabicného slova
kratka, prizvuk ma treti slabika od konce. Jako kratka
je povaZovana predposledni slabika i tehdy, jestlize
za kratkym vokalem nasleduji dvé konsonanty ve
sledu ,,muta cum liquida®, tj.: b, p, d, t, g, c + I, r
(m,n), protoZe toto spojeni konsonant je pocitovano
tak, jako by obé konsonanty patfily k posledni slabi-
ce, naprf. té-ne-brae. V liturgickych knihach je u tii
a viceslabi¢nych slov akcent oznacen carkou nad pfi-
slusnym vokalem, takze u kazdého slova je misto ak-
centu jednoznac¢né.

Pismeno ,,i miZe znamenat jak vokal ,,i“, tak i po-
lovokal ,,j*. Jako ,,j* se vyslovuje na zacatku slova
pred vokélem a uvnitf slova, pokud s nasledujicim vo-
kalem tvofi jednu slabiku. Pred liturgickou reformou
II. Vatikanského koncilu (v souladu se starsi tradici —
od 17. stol. — kdy se misto ,,i* psalo vZdy jen ,,;*) se
i na té€chto mistech psalo ,,j*, pak ale vzdy ,,i*, napft.
lacob (ja-cob), e-ius (e-jus), e-ii-cidntur (e-ji-cidntur),
allelt-ia (tak také i pred liturgickou reformou).

Pismeno ,,i* jako vokadl tvoii slabiku bud samo-
statné nebo ve spojeni s konsonantou toto pismeno
predchdzejici nebo ndsledujici po ném. Za pismenem
1, jemuZ predchazi konsonanta, mize nasledovat
vokal, aniz toto ,,i* se vyslovi jako ,,j*, kdyz totiZ
s nim netvori slabiku. Pfi vyslovnosti vokdlu ,,i* je
tfeba dbat na to, aby prislusna slabika byla plné
a peclivé vyslovovdna a aby se ,,i* nestalo tajné pis-
menem ,,j“, pfedevS§im tam, kde ndsledujici slabika
sestavd pouze z jediného vokdlu. Priklady: iu-di-ci-
0, spi-ri-tu-i, glo-ri-a, vé-ni-et.

Vokal ,,u* tvori s predchozim vokdlem ,,a* diph-
tong ,,au‘, napt. Gau-di-um, ex-au-di; s vokalem, kte-
ry za nim nasleduje, v§ak diphtong netvori, napt. re-
tri-bu-as, pi-e-ri. Spojeni vokall ,,eu” se nikdy nevy-
slovuje jako diphtong (s vyjimkou z fectiny prevzaté-
ho ,,euge®), ale oba vokdly oddélené, tedy: De-us, me-
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us, e-um. Po ,,q“ a ,,g* se ,,u* pred ndsledujicim voka-
lem vyslovuje jako mekké ,,v*, napf. quod, se-quén-ti-
um, san-gui-ne, lin-gua. Nasleduji-li za sebou dva stejné
vokdly, tvoii dvé oddé&lené slabiky, napf. A-a-ron, dé-
e-rit, a-tri-is, co-o-pér-tus, ma-nu-um. OvSem pro zpev
nemuseji vZdy platit tato pravidla. Dvojité,.e* u ,,Kyrie
eleison® je v nejstarSich rukopisech psdno jen jako jed-
no ,,e“. Pro ,.e (leison)* se nevyslovovalo zZadné dalsi
€. Vatikdna vSak tento zvyk zdsadné nerespektuje
a védomé podklada zacatek slova ,.eleison®. Pismena
el v ,eleison” se ve starych rukopisech pisi tak, 7Ze
1 netvori Zadnou samostatnou slabiku, nybrZ spise
jakysi diphtohg ,.ei“. Je tomu tak proto, Ze na tomto
misté se ¢asto nachdzi likvescence.

Stoji-li nad diphtongem ,,au* vice nez jedna nota,
zpivaji se vSechny noty na prvni vokal a teprve na
posledni noté druhy vokal diphtongu. Diphtong ,,ae*
a ,,oe“ se vyslovuje jako ,.e“, napt. gloriae. Ma-li
u dvou po sobé jdoucich vokali druhy trema (dvé
tecky), vyslovuji se oba vokdly oddélené, napf.
Israél. Dnes se vSak vétSinou dvojtecka nepise. Slabi-
ka ,,ti* se pred vokalem cte jako ,.ci*, pokud na
1 neni akcent. Pak se Cte jako ,ty“, napf. to-ti-us,
pe-ti-erit. Stejné tak se Cte jako ,,ty“, predchazi-li
konsonanty t,s,x napf. hé-sti-a. ,,C* pfed vokdly
»e“ a i a diphtongy ,,Ae* a ,,Oe* se Cte jako
,»C*“, napf. prin-ceps, pa-cis, cae-lum, coe-lum. Pred
ostatnimi vokaly a jinym spojenim se ,,c* Cte vzdy
jako ,.k*, napf. in-vo-cé-bit, cor-dis, do-nec, cla-mo-
rem, fac-tus. ,,Ch* v nékterych zemich ¢tou jako
K, napft. bra-chi-m. ,,Ph* se vZdy vyslovuje jako ,,f*.

GREGORIANSKY REPERTOAR

Cely repertoar gregorianského chordlu se v pod-
staté¢ sklddd ze dvou ¢4sti: zpévy mse a zpévy litur-
gickych hodinek. Vzhledem k tomu, Ze zpévy litur-
gickych hodinek nepfichazeji v liturgické praxi dnes
u nds prili§ v tvahu, bude v dal§im prfevazné rec
o zpévech mesnich. Podstatné ze zpévu liturgickych
hodinek bude vSak rovnéZ predmétem tohoto textu.

Kompozicni styl

Gregoriansky choral zna tfi kompozi¢ni styly: sy-
labicky, oligotonicky a melismaticky.

U sylabického stylu odpovida vétSinou jedné slabi-
ce jedna nota. OvSem vyskytnou se zde nad jednou sla-
bikou obcas i dvé nebo tii noty, zcela vyjimecné i vice.
Jde o typicky kompozi¢ni styl antifon officia. Pfi na-
cvicovani gregorianského chordlu je dobré zacit s me-
lodiemi tohoto stylu, protoZe se tim ¢lovék dobre nauci
chdpat, jak je melodie utvarena zcela podle textu.

Melodie oligotonického stylu sestdva prevdziné
z malych skupin not nad jednotlivymi slabikami tex-
tu. Mame tu co délat s klasickym postupem hudebni
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intenzifikace daného textu. I zde text zGstava klicem
pro porozuméni a provedeni melodické podoby. Ty-
pickymi priklady tohoto stylu jsou antifony introitu
a communia. Oligotonicky styl byl dfive nazyvan
.nheumatickym®. Protoze vSak kazda neumova figura
nad jednou slabikou, af uz predstavuje jediny ton ne-
bo vice ¢i mnoho téni, se jmenuje ,,neuma“ (jeji jed-
notlivé ¢asti pak neumové prvky, resp. jednoskupino-
vé neumy), nemuze byt ,,neumaticky styl pro tento
zpusob kompozice naddle uzivan. Proto byl nové za-
veden z feCtiny prevzaty termin ,,0ligotonicky*, coZ
znamend ,,z mdlo tont (sestavajici)*. Druhd Cast slo-
va, ,,70vo¢ *“ ma v feCtiné vice vyznami, mezi jinym
,ton* (lidského hlasu nebo ndstroje), nebo akcent
slova. V pojmu ,,0ligotonicky* jde o prvné jmenova-
ny vyznam, ale napf. v pojmu ,,pretonicky* (=akcent
prechazejici) jde o vyznam druhy.

Melismaticky styl se vyznacuje delSimi skupina-
mi not (melismata) nad jednou slabikou. I toto melis-
ma ma vztah k textu a propdjcuje mu plnost hudebni-
ho vyrazu a slavnostni lesk. I kdyz se sice nedd po-
prit urcité osamostatnéni melodie, presto i tu preva-
Zuje dominujici role textu. V melismatickém stylu
jsou komponovana predevs§im gradualia a aleluja.

Kompozic¢ni technika

V chordlu rozezndvame tfi druhy kompozi¢ni
techniky. Nékteré zpévy jsou origindlnimi melodie-
mi, tj. sloZené pro ur€ity text, jiné jsou naproti tomu
typové (typické) melodie, nazvané tak proto, Ze tu
jde o melodicky typ prenosny pro vice textd, a ko-
necné jsou to tzv. centonizace, tj. kompilace riznych
melodickych formulek do jednoho organického celku.

RECITATIV

Liturgické recitativy, nejprostsi — zaroven vSak
velmi naro¢nd forma gregorianského repertoaru — pa-
tfi k druhu ,,mluveného zpévu* (kantilace). Kantilace
neni pfimo cantus — zpév, nybrz predstavuje zplsob
pfednesu textu, ktery leZi mezi zpévem a feci
a u néjz prevlada jeden nebo vice tonovych stupiill,
na nichz kantilace probiha. Cilem kantilace je zvy-
raznit dikci slova a tak umoznit lepsi srozumitelnost
u naslouchajiciho. Schéma melodického recitativu,
jemuz mohou byt podlozeny rtizné texty, se nazyva
tonus recitativu. Podtrhadvd pomoci vys$sich a niz§ich
tont, formuli, cezar a kadenci akcenty a Clenéni tex-
tu. K tomu se samozifejmé nejvice hodi sylabicky
zpev, méné oligotonicky, nebof ten jiz odpovida zpé-
vu ve vlastnim slova smyslu. mes$ni liturgie obsahuje
nemalo textl, které, pokud jsou zpivany celebrantem,
jéhnem, lektorem a kantorem, jsou prednaSeny jako
recitativ. Jsou to: pozdrav na zacatku msSe, orace, Cte-
ni a evangelium, preface, eucharistickd modlitba vcet-
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né zavéreCné doxologie s odpovédi Amen, Otéenas,
embolismus, prosba za pokoj a pozdraveni pokoje,
zavér mse s pozehnanim a propusténim. Kromé toho
existuji recitativy zvlastnich dnd cirkevniho roku jako
napf. pfimluvy na Velky patek nebo Exsultet o veli-
kono¢ni vigilii.

Tonus recitativu — struktura

Tonus recitativu je model recitativu a skladad se
z nasledujicich prvkl: intonace a reintonace na zacat-
ku véty, resp. dalSiho vétného tseku, z tonu recitace
(na tomto tonovém stupni se zpiva nejveétsi Cast tex-
tu), ohyb melodie (melodicka floskule) v kadenci
v souladu s interpunkci textu. Nasledujici zavér tonu
orace mize zdstupné ukdzat zminéné strukturdlni

prvky pro ostatni recitativy mse:

Per Do.mi.num nostrum  le-sum Christum Filiium tuum,

d € metrum
e
. 2 1

)
h jal

qui te.cum viivit ef re_gnat in u.ni_ti_te Spf.ri.‘fus san_cli,

unctum i
d {I_Lﬁ!_ ---- 1
, 4 ;
t 4 '
- -
De. us, per Smoni.a sde.cu.la sae.cus 16 rum. AL men.

Id

-
~

i)
e a3 1
b

a: nota intonace

b: ton recitace, zde notovan na la. ProtoZe bezpro-
sttedné niz$i ton je cely ton (velkd sekunda), je
tento ton recitace stejné jako cely tonus recitativu
oznacen jako subtondlni.

c. flexa: melodicky ohyb u menS$ich cezur a in-
terpunkci. Flexa je jednoakcentovd, tzn. po po-
sledni akcentované slabice, kterd se zpivd jesté na
tobnovém stupni tonu recitace, nasleduje jedna
nebo dvé neakcetované slabiky na nejbliZze nizZ$im
tonovém stupni.

d: reintonace: md za kol uvést znovu ton recitace.

e: metrum: zde se nachdzi dilezitéjsi vyznamovy
tsek. Metrum je jednoakcentové se dvéma pfi-
pravnymi notami, tj. posledni akcentovanou slabi-
ku pfedchazeji dvé pripravné noty umisténé na
bezprostfedné niz$im tdnovém stupni. Za slovnim
akcentem ndsleduji na témZe tonovém stupni jed-
na nebo dvé slabiky.

f: zdvérecnad kadence neboli punctum s pripojenou
ustdlenou formuli pro Amen, ktera se vraci na
vysku tonu recitace. Zavérecna kadence je jedno-
akcentova a skldda se z melodického ohybu na
akcentované slabice s nasledujici neakcentovanou
slabikou a ze dvou piedchdzejicich piipravnych
slabik (not) ve vysi tonu recitace (1), resp. nejbli-
7e niz§iho tonového stupné (2). Melodicky ohyb

16

na akcentované slabice se skladd z celého tonu se
zavéreCnou ndsledujici neakcentovanou slabikou,
jejiz ton je umistén jako ton ji predchédzejici sla-
biky.

g: nadpocetnd slabika jako ,.epénthesis intercaldta®
— je v notaci obvykle psdna jako duta nota. Ta je
nutnd, aby se naznacilo pfesné misto slabiky
v piipadé€ proparoxytononu (akcent na tfeti slabice
od konce), protoZe model je tvofen pro kadenci
s paroxytononem (akcent na predposledni slabi-
ce). ProtoZe se tato nadpocetna slabika v pripadé
proparoxytononu nachdzi mezi akcentovanou —
treti slabikou od konce a neakcentovanou slabi-
kou posledni, nazyva se k ni pfislu$na nota ,,epen-
thesis intercalata®, tj. vsunutd dodate¢nd nota.
Nadpocetna slabika jako ,.epenthesis anticipata“ —
KdyZz melodicky akcent kadence je tvoren malou
skupinou not, jako napf. clivis, stava se v pripadé
proparoxytononu neziidka, Ze epenthesis pripadne
na akcentovanou slabiku, a je pak oné malé skupi-
né not predsazena, zatimco sama skupina pfipad-
ne na neakcentovanou predposledni slabiku.
V tomto pifipade hovorime o ,,epenthesis anticipa-
ta“, tj. anticipované dodatkové noté. Protoze
v meSnich recitativech se nenachazi zadny ptipad
epenthesis anticipata, uvadi se zde jako priklad
ndsledujici zdvérecnd kadence 1. Zalmového tonu
s findlou D2:

-, ’
-

. ; / .
in osée. cu. lum sae_cu. li,

h: pfipravné noty: jde o noty, které pfedchdzeji me-
lodicky akcent na niZ$im, ov§em sousednim téno-
vém stupni. Jsou pocitdny zprava doleva a vzta-
huji se k odpovidajicim slabikdm bez ohledu na
jejich vlastnosti (je lhostejné, zda jde o akcentova-
né ¢i neakcentované slabiky). Kadence mohou
mit jednu aZ tfi ptipravné noty (slabiky).

i: vlastni zavér recitativu je Amen, které je podloze-
no ustidlené melodické formuli. V této melodické
zavérecné formuli se jednak uplatiiuje ptivodni
slovni akcent na posledni slabice (hebrejského)
slova Amen tim, Ze melodie stoupa vzhiru, jed-
nak se tim dostdvd do souladu se zdkonitostmi
star§i modality, podle niZ zavér urcitych zpévu ne-
bo recitativi konc¢i na prislusnych strukturdlnich
recitacnich stupnich. Posledné jmenovana skutec-
nost je zfetelnd u archaickych antifon, u nichz
strukturalni nota — dominanta (shodnd s ténem re-
citace) a zdvérecnd nota se nachdzeji na témze t6-
novém stupni.

Shora uvedena analyza umozZiuje bez obtiZi po-
chopit sktrukturu vSech ostatnich tonti mésnich reci-
tativll. V analogickém smyslu kromé toho podava téz
kli¢ pro spravné podkldddni Zalmovych textd pod
modely jednotlivych Zalmovych tond.
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I kdyZ recitativ jako mluveny zpév postrada speci-
alni charakteristika zpévu ve vlastnim slova smyslu,
nesmi se jeho vyznam podcenovat. Byl to prave reci-
tativ, ktery predstavuje Zivnou pudu, zdkladni a pod-
statny vychozi material pro vyvoj autentického grego-
ridnského repertodaru vcetné jeho nejbohatsich forem.
I v melodicky bohatsich antifondch, i meSnich, se set-
kavame stdle a stédle s krat§imi pasdzemi recitativniho
charakteru. A nezfidka je dokonce celkova fyziogno-
mie téchto zpévi uréena recitativni strukturou.

PSALMODIE

Psalmodii se rozumi zpév 150 pisni, které obsa-
huje kniha Zalml Starého Zakona. Podobné zpévy
jsou i v jinych knihdch Starého Zikona (napt. Debo-
fina pisenl), nazyvaji se vSak kantika. Z kantik Nové-
ho Zdkona je tfeba jmenovat Magnificat, Benedictus
a Nunc dimittis, které se denné zpivaji v liturgickych
hodinkédch. UZ ve Starém Zikoné mély Zalmy vyz-
namné misto v liturgii, nebof z vétsi ¢asti vznikly pro
kult, resp. z kultu. TotéZ plati i pro Novy Zakon,
v némzZ byl Zaltaf od zacatku povazovan za knihu
cirkve a také vytvarel dileZitou soucast bohosluzby.
Autorstvi bylo pfipisovdno krali Davidovi (kolem
1000 pt.Kr.). Dnes se vi, Ze jeho historie, resp. histo-
rie redakce Zalmovych textl se rozkladd v rozmezi
asi tisice let (1200-200 pr.Kr.).

Specifikem Zalmi je jich déleni do versa, které po-
uzivaji jako stylového prostfedku ,,parallelismus
membrorum* (paralelismus &ésti verse). Casto se vy-
skytuje synonymicky paralelismus, ktery ve druhém
radku verse jinymi slovy opakuje prvni fadek a tim
dosahuje zintenzivnéni myslenky. Vnitfni zintenzivné-
ni obsahu Zalmy dosahuji také nékdy kontrastem obou
verSovych ¢dsti (antiteticky paralelismus). Synteticky
paralelismus spocivé v tom, Ze mySlenka prvni polovi-
ny verse je v druhé dopliiovéna, rozsifovdna nebo se
v ni pokracuje. Poetickd struktura zZalmd se stala za-
kladnim formotvornym prvkem gregorianskych melo-
dii, v€etné téch nejbohatsich (graduale, tractus).

Zalmovy tonus

Zalmovy tonus je melodické schéma, pod nimZ se
podklada text jednotlivych Zalmovych verSu. Aby-
chom mohli zpivat Zalm v nékterém Zalmovém tonu,
je nutné zndt jeho strukturu a zdkonitosti. K tomu pri-
klady 10 a 11.

Jednotlivé prvky Zalmového tonu jsou:

Ton recitace neboli tenor
citace, nazyvany téZ tenor nebo dominanta. Je to ton,
na némz se zpivd prevaznd ¢ast Zalmového textu. Je-
ho vyska je u jednotlivych Zalmovych tont rizna.
S vyjimkou prvniho verSe Zalmu, ktery témér u vSech
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Zavérecny ton antifony
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Zalmovych tont je uveden vlastni melodickou formu-
li zacinaji vSechny ostatni verSe Zalmu pfimo na te-
norovém tonu.

Intonace

Po antifoné na zacatku Zalmu slouzi mald melo-
dickd formule, zvand intonace, k pfemosténi vzdale-
nosti mezi zakladnim tonem, na némz aktifona skon-
Cila, a tenorovym toénem, na némz7 je zZalm zpivan.
Intonacni formule se sklada ze dvou jednotlivych not
nebo z jedné noty a skupiny o dvou prvcich — notdch
(clivis) nebo ze dvou skupin o dvou notach (clivis
a pes). Pod tyto noty se podklddaji prvni dvé slabiky
prvniho Zalmového pilverse bez ohledu na to, zda
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jde o slabiky akcentované nebo neakcentované. Na
rozdil od zavéreénych kadenci jsou intonacni kaden-
ce ustalené, neménné.

Kadence

Jsou tii druhy kadenci:

— Flexa — Jde o maly melodicky ohyb, ktery pfi-
chdzi v tivahu jen u prvniho poloverSe v pripad¢, Ze
je prilis dlouhy. Je-li ton recitace Zalmu subsemito-
ndlni, tj. je-li pod tonem recitace pulton, klesd flexa
o malou tercii, je-li subtondlni, flexa klesa o velkou
sekundu. Protoze vétSina ver$l je jen dvourddkovd,
vyskytuje se flexa nepfili§ Casto. Flexa je vZdy jed-
noakcentova kadence, sestdvajici z akcentované sla-
biky a ndsledujici slabiky neakcentované.

V ptipadé proparoxytononu se nadpocetnd slabika
podklddd pod dutou notu — epenthesis intercaléta.
Flexa se oznacuje kiizkem v textu. Pfi zpévu zname-
nd flexa malé prodlouzZeni posledni slabiky a bez
pauzy se pokracuje ve zpévu.

— Stfedni kadence — Jak napovidd néazev, jde o ka-
denci, kterd oznacuje stfed Zalmového verSe a s tim
spojené syntaktické ¢lenéni. Tato kadence muze byt
jednoakcentova (jako u flexy) nebo dvouakcentova.
U dvouakcentové kadence, v pripadé Ze poslednimu
akcentu nepredchdzi Zadnd akcentovand slabika v od-
stupu dvou nebo tfi slabik, zac¢ind melodickd formule
na druhé slabice pred poslednim akcentem. Jelikoz
u jednoho akcentu nebo druhého nebo i u obou muze
jit o proparoxytonon, prichazi pro nadpocetnou slabi-
ku v avahu epenthesis (dutd nota), a to nékdy interca-
l4ta, nékdy anticipéta.

— Zdveérecnd kadence — Na rozdil od stfedni ka-
dence (a flexy) md zdvérecna kadence varianty. Tyto
varianty se vytvorily kvili pfizptsobeni a lepSimu
napojeni na zacatek opakujici se antifony. Ktera vari-
anta ma byt pouZita, je vZdy vyznaceno na konci an-
tifony s podloZenim vokald E u o u a e (vokaly slov
»saeculorum. Amen®). Témito slovy konci doxologie
zpravidla uzavirajici Zalm pfed opakovanou antifo-
nou. Na zacatku antifony pred prvni notovou fadkou
je také udana posledni nota zavérecné kadence, a to
pomoci pismena, ke kterému miZe byt jeSté piipoje-
na Cislice ¢i hvézdicka podle typu zavérecné formule.
Pismena odpovidaji stupni tonové fady a jako velka
pismena jsou psana tehdy, kdyZ posledni nota kaden-
ce je totoznd se zdkladnim ténem Zalmového tonu.
Zavérecna kadence mize byt jednoakcentovad nebo
dvouakcentova nebo jednoakcentovd s pfipravnymi
notami, podloZenymi slabikami, kde hraje roli stano-
veny pocet, nikoliv okolnost, zda jsou akcentované
nebo neakcentované. Pfi zpévu se nesmi zdvérecna
kadence protahovat. Nejde totiZ o vlastni zavéry, ale
o melodické Gseky, za nimiz nasleduje dalsi Zalmovy
vers, ktery zaCind hned na tenoru. Vlastni hudebni
Z&vér tvoli zavér antifony, kterd patii k Zalmu. Zalm
— nehled€ na vyjimecné piipady — neni nikdy zpivan
samotny — vzdy je zardmovan antifonou.
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Pro psalmodii je charakteristické stfiddni choru
(sboru), a to skupiny predzpévakl a choru nebo jedné
a druhé poloviny chéru. Stfidani po kazdém versi me-
zi témito skupinami se déje bez jakékoliv pauzy. Jedi-
nd pouze je mezi obéma polovinami verSe. Na ni je
zavisly jak klid, tak také intenzita, tj. vnitini i vnéjsi
dynamika v pfednesu. Jeji délka je pak urcena ryt-
mem predchoziho poloverSe. Pauza by v zdsadé ne-
méla byt stejnd, rozhodujici pro jeji délku je rytmus
reci. Souvéti souradné bude mit jist€ o nepatrné delsi
pauzu, neZ podradné. Podle toho pak bude pauza klid-
na a soucasn¢ plna napéti. Prilisnad délka pauzy zna-
mend ztrdtu prirozeného napéti, pfili§ kratkd pauza
zanedbava nutny klid jako dulezity rytmicky prvek.

Riizné styly Zalmovych tonii

I u Zalmovych tond rozeznavame ruzny kompo-
zi¢ni styl: jednoduchy, slavnostni a melismaticky.
Jednoduchy zalmovy tonus se uziva v liturgickych
hodinkdch a v gradudlu simplex. Ve slavnostnim sty-
Iu jsou komponovany Zalmové verSe introitl a com-
munii, kantika Nového zakona a invitatorium. Melis-
maticky Zalmovy tonus se nachézi ve verSich respon-
sorii liturgickych hodinek a v me$nich traktech.

Oktoechos a osm Zalmovych tonii

Oktoechos je systém, podle néhoz byly v 8. stoleti
melodické formule (melodicka schémata) Zalmovych
tontl rozdéleny do osmi kategorii, pficemz zde byl
rozhodujici vztah mezi Zalmovym tenorem (ténem,
na némz je Zalm recitovan) a zavéreCnym ténem anti-
fony. Velmi brzy, a to jesté v 8. stoleti byl tento prin-
cip Clenéni rozsiten na vSechny zpévy gregorianské-
ho repertodru. Dosvédcuji to Cetnd tonaria, pofizend
mezi 8. a 11. stoleti. Nejstars$i z nich, napsané pro
opatstvi St. Riquier, se nachdzi v tzv. zaltafi Karla
Velikého (konec 8. stol.). V ,tonech® oktoechu zmi-
nény pomeér mezi tenorem a findlou (zavérecny ton
antifony) urcuje podstatu — ,, modus* antifony. Ve
veétsiné pripadi se tenor prislusného Zalmového tonu
odrazi ve strukturdlnim uspofdddni not antifony (ton,
na némz je Zalm recitovan — tenor, je v antifon¢ zfe-
telné profilovéan) a proto z té€chto divoda 1ze snadno
poznat vztah mezi touto strukturdlné dileZitou notou
a findlou antifony. Samotna specifickd vlastnost fina-
ly je urCovana vztahem ténovych stuptit s ni sousedi-
cich, pfesnéji feceno intervalovym vztahem k horni
tercii a k spodni sekundé. Existuji jen Ctyfi findlové
tony: re, mi, fa, sol, resp. jejich transpozice o kvartu
¢i kvintu vyse. Z uvedeného vyplyva, Ze se zietelem
na tony final a jejich bezprostfedniho tonového okoli
je mozno vSechny gregorianské melodie rozclenit do
Ctyf modu, tj. do zpiisobu jejich existence. Oznaceni
pro tyto Ctyfi kategorie je pfevzato z fectiny a zni:
protus, deuterus, tritus a tetrardus, coZ znamena: prv-

Spolecnost pro duchovni hudbu



ni, druhy, tfeti a ¢tvrty modus melodie — chdpédno
z hlediska jeji findly. Melodicky vztah mezi Zalmo-
vym tenorem a findlou antifony je ,,autenticky*, po-
kud vzdalenost mezi obéma tény je kvinta, napft.
ladre. Je-li vzddlenost mensi, tj. tercie nebo kvarta
(napf. fa3 re nebo la3 mi), pak je tento melodicky
vztah ,plagdlni“. Na zdkladé téchto melodickych
vztahl je moZno tyto ¢tyfi mody rozdélit na osm
podkategorii:

MODUS ZALMOVY TONUS
Protus authenticus ladre : 1. tonus
plagalis fal re : 2. tonus

Deuterus authenticus  si3mi (domi) : 3. tonus
plagalis la3 mi : 4. tonus

Tritus authenticus do? fa : 5. tonus
plagalis la3 fa : 6. tonus

Tetrardus authenticus  re3 sol : 7. tonus
plagalis do? sol : 8. tonus

Pivodnim tenorem u modu Deuterus authenticus
bylo si. Tenor do, ktery v nasich dnesnich vyddnich
jesté prevlada, vznikl pozdéji. Dokonce i v meSnich
zpévech se nachazeji mnoha do, fa a si molle (b), kde
pivodné byly tény si, mi a la. Pokud chceme u néja-
ké chordlni melodie stanovit jeji klasifikaci, nebere-
me v Gvahu ténovou fadu nebo ,,tébnorod*, nybrz mo-
dus, ktery je dan tenorem a findlou. U zpévi, které
nemaji co délat s Zalmovym tonem, je tu rozhodujici
tonovy rozsah. Pokud melodie sméfuje prevazné ke
kvinté nad findlou anebo ji dokonce prekracuje, jde
o autenticky modus. Pokud se vSak spiSe pohybuje
v tonovém prostoru tercie nebo kvarty nad findlou
nebo dokonce pod ni klesd, jde vétSinou o plagdlni
modus. Z pfedchoziho schématu ¢tyf modu, které
jsou dany raznosti vztahu mezi Zalmovym tenorem
a findlou, vyplyva, Ze mezi modem a Zalmovym to-
nem je téz Uzky vztah. Tento vztah Sel dokonce tak
daleko, Ze ve vétsSiné piipadd byl melodicky prubch
antifon prizpisoben Zalmovym tontim s jejich mode-
ly oktoechu. Hlavni strukturdlni stupen antifony nebo
melodické akcenty se nachdzeji na témze tonovém
stupni jako Zalmovy tenor. Jinymi slovy: zpusob, jak
se pohybuje melodie antifony v mnoha piipadech je
do té miry ovlivnén Zalmovym tonem, ba od ného
odvisly, Ze se mody antifon staly ,,psalmtonmody*,
tj. mody stojicimi ve sluzbach zalmovych tonu. Po-
jem psalmtonmodus, ktery se uziva v némciné a pro
ktery neexistuje adekvatni cesky tvar, se vztahuje na
antifony liturgickych hodinek, nikoliv vSak na ony
zpévy, které nejen z divoda své liturgické funkce ne-
maji co délat s Zalmovym tonem, ale t€Z s ohledem
na melodicky prubéh nevykazuji Zadnou orientaci na
Zalmovy tonus. Jde tu o zpévy v Kyridle, zpévy ale-
luja s verSem a offertoria. Tyto zpévy se pohybuji
mimo kategorie oktoechu, i kdyzZ byly jiZ v nejranéjsi
dobé do nich uméle zatazeny.
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Existuji vSak piipady, u nichZ i modus antifony
officia nemd nic spolec¢ného se strukturou jemu pfi-
souzeného Zalmového tonu. Tyto pfipady ukazuji na
to, Ze prislusna antifona nebyla urcena pro zadny Zal-
movy tonus, vyplyvajici ze systému oktoechu a Ze te-
dy vznik takové antifony je starS$i neZ systém osmi
Zalmovych tont. Této melodii byl vnucen Zalmovy
tonus, ktery byl jejimu modu cizi. Z toho vyplyva, Ze
existuji Zalmové tony, které oktoechem nebyly zo-
hlednény. V nejnovéjsi dobé byla provedena naprava
a byly tyto tony znovu zavedeny a pojmenovany po-
dle tonovych stupid, na nichz leZi tenor a které jsou
identické s tdnovymi stupni findl a strukturdlnich t6-
nd antifon. Praveé protoZe tu je v antifoné jen jeden
melodicky p6l, nelze ve schématech oktoechu najit
odpovidajici zalmovy tonus, nebot vSechna tato sché-
mata museji mit dva, od sebe odlisné melodické po-
ly: tenor a finalu. Ténové stupné, které zaroven fun-
guji jako tenor a findla a jako strukturdlni stupen,
jsou do, re, mi. Jsou to prastrukturdlni roviny, z nichZ
se oktoechos vyvinul. Podstatné pro toto konvencni
oznaceni DO, RE, MI jsou nezaménitelné intervalové
vztahy, které kazdy z téchto tii tonl obklopuji.

Modalita

V predchozim textu jsme méli co délat s klasifi-
kovanim gregorianskych melodii, které je modalni
povahy. To ovSem jen do té miry, pokud vykazuje in-
tervalovy vztah mezi findlou a sousednimi tonovymi
stupni, nebo vztahu, ktery panuje mezi tenorem a fi-
nalou, resp. mezi strukturdlnim ténem a findlou u ne-
antifondlnich zpévl. Tato modélni ¢lenéni maji vyz-
nam predevsim pro volbu Zalmového tonu, nefikaji
nic o ,,modu”, ktery je né¢im vice nez jen vztahem
tenoru a findly. Pod pojmem modus rozumime zpu-
sob, jak se chovd melodie za danych liturgickych
predpokladt k textu. Navic pojem modus fikd, Ze
melodie vykazuje charakteristické struktury, které
jsou tvoreny setrvavanim na stejnych tonovych stup-
nich, resp. jejich zdlraznovanim a jejich intervalo-
vym vztahem k findle. V konkrétnim piipadé se mo-
dalita néjakého zpévu ur¢i pomoci analytickych kri-
térii, odkryvajicich faktory, které konstituuji melodii.
Temito faktory jsou napf-.:

— Forma zpévu, vyZzadovana funkci v liturgii.
Napt. recitativy, antifony v liturgickych hodinkach,
v nichZ je tfeba odliSovat napft. antifony pro vSedni
dny od onéch ,,de tempore* a svatkd svatych; dale
antifony v oligotonickém stylu pro msi (In., Co.),
melismatické zpévy zcela odliSnych forem (Gr., Tr.,
All, Of.); konecné zpévy ordinaria s jejich velkymi
rozdilnostmi forem a modality (vSechny tyto katego-
rie kompozic obsahuji vlastni modalni znaky, takze
neexistuje Zadnd obecnd chordlni modalita, jejiZ té-
7Zisté by se nachdzelo v kazdém zpévu celého reperto-
aru — snad s vyjimkou findl. Pfi analyze je tfeba pec-
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livé zjisfovat a odliSovat rozmanitost zvlastnich mo-
délnich vlastnosti té které formy. Modalni pozadavky
a zvlastnosti jednoho druhu nelze pfenaset na druh ji-
ny).
— Predepsany text a jeho syntaktické ¢lenéni.
— Kompozi¢ni technika (origindlni kompozice, typo-
vé melodie, centonizace).
— Vztah k oktoechu (findla, tenor strukturdlni noty,
rozsah melodie), resp. absence vztahu k oktoechu
(napt. Sanctus a Agnus XVIII).
— Stfedni a zdvérecné kadence s jejich souladem
s ¢lenénim textu.
— Melodické akcenty a jejich vztah k textu.
— Reperkuse — tony opakované na jednom stupni
a jejich vztah k textu.
— Melodické pohyby, které jsou ornamentdlni, pfitom
vSak integrujici.
— Modalni centonizace, tj. spojovani riznych modal-
nich melodickych postupti. (napt. Co. Christus resur-
gens GT 207)
— Modalni modulace — jde o pfipady, kdy tatdz tonika
v jednom zpévu se vyskytuje s riznymi intervalovy-
mi strukturami (napf. Co. Passer, GT 306 — kadence
nad ,,pullos suos® odpovidd zavedenim b kadenci
deuteru a teprve v zavérecné kadenci nad ,,laudabunt
te je modulace provedena do protu).

Kromé téchto skutecnosti je tfeba pii analyze brat
v tvahu samoziejmé semiologicka fakta a korektury
melodickych chyb, které se vyskytuji v dosavadnich
novodobych vydanich a které cekaji na opravy. Plo-
dem takové analyzy bude zjisténi, Ze kazdd melodie,
i melodie antifon, md svij vlastni, jen ji pfindleZejici
modus, takZe v podstaté existuje tolik moda kolik
melodii. Analyza a klasifikace gregoridnskych melo-
dii, ktera se opira jen o kategorie oktoechu, musi nut-
né byt uméla, Cisté vnéjsi a nevécna, ledaze by Slo
o antifonu zcela naladénou na Zalmovy tonus. Ome-
zenim na systém oktoechu dochazi sice k néjakému
¢lenéni, ale nejde se tim na podstatu véci. Nepochyb-
né muze oktoechos slouzit k tomu, aby odkryl stopy
spolecnych melodickych struktur. Bylo by vSak omy-
lem pokladat zjednoduSené melodické schéma, které
spocivd na tenoru, findle nebo na jedné ¢i druhé
strukturdlni noté, za modus néjakého zpévu. Melodie
se sice opravdu pohybuji obecné vzato v ramci urci-
tych schémat, avsak jejich modus, tj. jejich konkrétni
zpusob existence rozliSuje je od sebe melodickymi
variantami, riznorodosti ornament, specifikem je-
jich melodického pohybu a nakonec samoziejmeé riiz-
nosti textu, ktery konec konct tvofi zdklad této kon-
krétni podoby existence prislusné melodie.

Jednoduchd a slavnosti psalmodie

Znalost osmi Zalmovych tonl je v mnohém ohle-
du dulezita a nepostradatelnd, v zdsadé je tieba tyto
tony znat nazpaméf. Nejlépe se je nauc¢ime, podlozi-
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me-li pod né konkrétni text, napt. doxologii Gloria
Patri. Zpivani zalmu je nejdiive Cisté technické ovla-
déani pravidel o podkladani textu. To je sice nepostra-
datelny zaklad, ovSem smysl psalmodie v tom napro-
sto neni. Pomoci muzikalniho vyrazu téchto melodic-
kych modelt ma byt predevsim vystupnovana vypo-
vidaci sila textu. Jejich Gspornd melodika — vZdy ve
spojeni s konkrétnim textem — je schopna zprostred-
kovat zdkladni zkuSenost nezaménitelné charakteris-
tiky monodického tonového materidlu, ddle dosaZeni
citu pro spravnou a peclivou vyslovnost slov a sprav-
né pochopeni elementarni dileZitosti vztahu melodie
a textu, fenoménu ,,slovo-ton.

Osm Zalmovych tonit podle oktoechu

1. tonus. Modus: protus authenticus
Zalmovy tenor la, findla antifony re.
(priklad 12 a 12a)

2. tonus. Modus: protus plagalis

Zalmovy tenor fa, findla antifony re.

(priklad 13 a 13a)

Modus: deuterus authenticus
Zalmovyn tenor si, findla antifony mi
(priklad 14 a 14a)

3. tonus.

3.tonus s Zalmovym tenorem do (neni jiZ uveden
v AM a PsM). jde o produkt pozdéjsiho
vyvoje.

(priklad 14b)

4. tonus: Modus: deuterus plagalis

Zalmovy tenor la, findla antifony mi

(priklad 15 a 15a)

Modus: tritus authenticus
Zalmovy tenor do, findla antifony fa
(priklad 16 a 16a)

5. tonus.

6. tonus. Modus: tritus plagalis
Zalmovy tenor la, findla antifony fa

(priklad 17 a 17a)

Modus: tetrardus authenticus
Zalmovy tenor re, findla antifony sol
(priklad 18 a 18a)

7. tonus.

8. tonus. Modus: tetrardus plagalis
Zalmovy tenor do, findla antifony sol

(priklad 19 a 19a)

Je ndpadné, Ze jadro melodie zacatku antifony je
stejn€ jako u uvedenych antifon II. a V. modu na ténu
do. Tady vsak klesa melodie ke kadenci na sol. M-
Zeme tedy konstatovat, Ze melodie, kterd se orientuje
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kolem ténu do jako strukturdlni noty, mize v kadenci
sestoupit na la, sol, nebo fa, nebo plisobi zvyseni te-
noru k svrchni tercii. Jde tu o modalni proménu me-
lodie orientované na ton do. Umoznuje to také po-
znat rozdil mezi vlastnim melodickym jadrem a vari-
abilni kadenci.

Zalmové tony mimo oktoechos

Jak jiz bylo teceno, existuji antifony, které se ne-
daji sladit s Zddnym Zalmovym tenorem, nebof jsou
starSi neZ téchto osm kategorii. Tyto antifony pouka-
zuji na jiné kriterium pro pouziti vhodného, odpovi-
dajiciho Zalmového tonu. PsM proto zavedlo pro ta-
kové antifony znovu Zalmové tenory, jejichZ struktu-
ry se k tenorim oktoechu nehodi.

Zalmovy tonus IT * pro protus ke kvarte.

Existuje skupina melodii, které se orientuji ke
kvarté jako strukturdlni noté. K této skupiné nélezeji
mj. 103 antifon koncicich na ténovém stupni la. Tyto
melodie tvofi samy pro sebe modus, ktery nelze pfi-
radit zadné z jinych kategorii. V PsM je tento Zalmo-
vy tonus oznacen ", Pokud oviem v antifon& — v je-
jich zavérecné kadenci se vyskytuje sniZené si (si be-
molle), pak PsM uvadi ,,vel (nebo) IV*. A skute¢né
tento pultén nad la vytvari situaci transponovaného
deuteru. 2a1m0v§1 tonus vSak zastdva nezménén, nebof
v jeho kadencich se ton si nevyskytuje (prikliad 20).

Tento protus ke kvarté se také nékdy pise s teno-
rem na sol. Jde pak o transpozici o kvintu niZe. Vztah
tenoru k findle je pak sol — re.

Zvalmovj: tonus D pro modus v re

Tento zalmovy tonus D ndlezi k antifoné v re bez
poklesnuti kadence. Strukturdlni stupeinl a findla jsou
identické (priklad 21 a 21a).

Melodie zacina intonaci vystupujici k ténu re
(v uvedeném prikladu, ktery je transponovdn, k ténu
sol), obtaci se kolem né&j a také na ném kondi. — Zal-
movy tonus miZze byt notovan klicem C na 2. nebo
na 4. lince. Nasledujici priklad ukazuje Zalmovy to-
nus bez transpozice (priklad 22 a 22a).

Tonus peregrinus

Tento tonus se svymi dvéma tenory predstavuje
zvlastni pripad psalmodie: la (v transpozici mi)
v prvni, sol (v transpozici re) v druhé poloviné verSe
(priklad 23 a 23a).

Antifonu i Zalmovy tonus nelze dobfe klasifikovat
ve smyslu oktoechu. O to se pokouseli i stfedovéci
teoretici — marn€. Tento tonus zustal peregrinus — cizi.
Domnénky o jeho stafi a ptivodu se rozchéazeji dod-
nes. U Aureliana z Réomé (9. stol.) a Regina z Prum
(10. stol.) se vyskytuji vyrazy ,,novissimus* a ,,neop-
hytus®. To ovSem nesmi svadét k pred¢asnému zave-
ru, Ze tonus peregrinus byl vytvofen v jejich dobé
(v dobé s oblibou vytvaret systémy). Jeho zvlaStni
hudebni podoba a jesté vice jeho témér exkluzivni
pouziti pro velikono¢ni zalm 113 (In exitu Israel) da-
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vaji spis tusit, Ze tu jde o pozustatek starSi vrstvy
psalmodické praxe. Jedni se domnivaji, Ze jde o d¢-
dictvi starogallikdnského zpévu, jini hovoii o prevze-
ti z byzantské tradice, opét jini v ném vidi nejstarsi
stopy synagogalniho zpévu.
Zalmovy tonus IV" pro deuterus k tercii

Z prastruktury re pochdzeji také melodie deuteru,
které se orientuji k tercii jako strukturdlni noté: red si
= soly mi. V dtsledku toho musel byt Zalmovy tenor
na toénu re, resp. (transponovan) sol — a tedy nesluci-
telny s oktoechem. PsM tento Zalmovy tonus jako
V" opét zavedlo (piiklad 24 a 24a).
Zalmovy tonus C pro modus v Do

Tady jde o antifony, které maji tentyZ toén jako
strukturdlni tén a findlu. Tyto antifony jsoun psiny
vzdy v do, tj. na C lince — nejsou transponovany (pri-
klad 25 a 25a).
Zalmovy tonus E pro modus v MI

Antifony na MI (mohou byt notovany i na la) vy-
kazuji tutéZ charakteristiku a stoji proto mimo oktoe-
choes, nebof maji strukturdlni notu a findlu na témze
ténovém stupni (priklad 26, 27, 27a, 27b).

Zavérecna kadence je Ctyfslabicna: posledni Ctyfi
slabiky jsou pod ni podloZeny. Muze se ovSem skla-
dat téZ ze dvou akcentl (priklad 27c¢).
Zalmovy tonus nespojeny s antifonou

Ve zcela tfidkych ptipadech se zpiva v liturgickém
ramci Zalm bez antifony. Jde tedy o Zalmovy tonus,
ktery je autonomni, nebof se nemutzZe orientovat na
Zadny modus antifony (priklad 28).

K pojmitm tonus, modus,
psalmtonmodus

Pojem tonus, jak jiz uvedeno, se pouZivad nejen
pro jednoduchy zplsob zpévu, ale i pro slavnostni
a melismaticky. Proto lze hovofit o tonech nejen
u zalmovych versu, ale i u ver$a responsorii hodinek,
a dokonce u traktu mse, nebo i u verst nékterych gra-
dualii. Pojem tonus se vztahuje tedy hlavné na pevné
psalmodické formule, pojem modus pak na pribéh
a konkrétni zptsob vystavéni melodie. V tomto smy-
slu miiZzeme pak hovofit 0 modu u melismatickych
Zalmovych tond. Pojem ,,psalmtonmodus‘ zduraznu-
je uzky vztah mezi strukturou antifony a odpovidaji-
cim Zalmovym tonem: antifona je ve svém modu vy-
tvofena s ohledem na urcity Zalmovy tonus. Tonus
a modus se vzdjemné podminuji. Pfirozené mizeme
misto o ,,psalmtonmodu‘* hovofit téZ jen o modu.

Je tfeba poukdzat jeSté na to, Ze systemizace
a sjednoceni Zalmovych tont je pro fimskou psalmo-
dii charakteristické. Zadnd zdpadni liturgie, ani mi-
lanska ani staroSpanélskd, tim méné vychodni liturgi-
e, nedospély k tak prisnému a uzavienému systému.
Pavodné tomu vSak nebylo ani v fimské liturgii. Byla
pluralita Zalmovych tont — nékteré z nich byly znovu
vytvofeny —, jejich podklddani textem mohlo vario-
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vat. Teprve od roku 1000 se praxe zafixovala a od té
doby hovofi teoretikové o pevnych formulich.

Zalmové tony k introitu a communiu

Na rozdil od psalmodie v officiu jsou Zalmové to-
ny k introitu a communiu ponékud bohatsi, nebot an-
tifony, k nimZ patfi, jsou zkomponovény v oligoto-
nickém stylu, zatimco antifony k hodinkdm jsou pte-
vazné sylabického stylu.

Zavérecna kadence je tu pétislabi¢na — sleduje to-
tiZ rytmus literdrniho vétného zdvéru v tzv. cursu pla-
nu. Kadenci ve vSech tonech — v§ech modu se pokla-
da poslednich pét slabik bez ohledu na jejich délku
nebo akcent s vyjimkou 5. tonu, ktery ma dvouak-
centovou zavérecnou kadenci.

Zvlastni tu je, Ze vers Gloria Patri se zpiva spolec-
né s Sicut erat a sestava tudiz ze tii ¢asti, pficemzZ ne-
jen druhd ale i tfeti ¢dst zacind reintonaci.

ANTIFONIALNI MESNI ZPEVY

S vyjimkou traktu se v§echny zpévy mesniho pro-
pria déli do dvou kategorii: antifondlni a responsori-
alni zpévy. K prvni kategorii patii introit a communi-
0, k druhé mezizpévy graduale a alleluja (s verSem)
a offertorium. Pti prfesném urceni téchto kategorii do-
chézi vsak Casto k nejasnostem. Zacind to uz pojmem
wantifondlni“. Pivodné byl tento pojem chdpan ve
smyslu protichérového zplisobu prednesu Zalmu, od
konce 4. stoleti byl tento pojem pouZzivan v souvi-
slosti se zpévem nazyvanym nyni antifonou, ktery
byl vkladan mezi jednotlivé verSe Zalmu, pozdéji se
pak zpival jen na jeho zacatku a na konci a tvoril tak
rdmec Zalmu. V introitu a communiu jsou ob¢ tyto
skute¢nosti zastoupeny — dvouchorové provedeni
Zalmovych verst i jejich spojeni ramcovym zpévem
libovolné opakovanym. Dalsi potiz vyplyva ze sku-
teCnosti, Ze pritomnosti rdimcového zpévu u antifo-
ndlnich mesnich zpévu, ktery — jak bylo feceno —
mizZe se zpivat libovolné mezi jednotlivymi Zalmo-
vymi versi jako ,refrain®, ve formdlni vystavbé neni
7adného rozdilu mezi antifondlnim a responsorialnim
zpévem. Oba maji strukturu A B A (antifona resp.
responsum — ver§ — antifona resp. responsum). V po-
¢tu verSl neni zadny podstatny rozdil, protoZe na
jedné stran¢ u antifondlnich zpévu je mozna redukce
versu na jeden jediny, a u introitu se to tak praktiku-
je, na druhé strané existuji i viceverSové responsori-
alni mesni zpévy. Odhlédneme-li od offertorii s jejich
versi, kterda vibec maji zv1astni postaveni, 1ze tu pou-
kazat na velikono¢ni Alleluja s jeho dvéma versi pro-
kdzanymi ve starych rukopisech (Pascha nostrum
a Epulemur) a na dal$i Alleluja, na responsorium
graduale Domine exaudivi (GT 172), chybné oznace-

Spolecnost pro duchovni hudbu

né jako tractus, ddle na graduale Haec dies s jeho
Sesti versi, které byly ptivodné koncipovany jako je-
den celek, ale uz ve stredovéku rozdéleny na cely ve-
likonoc¢ni tyden (GT 197-212). Dalsi spolecny rys
ukazuji antifonalni a responsorialni zpévy konecné
v provedeni hlavniho zpévu, antifony a responsa,
které bylo svéfeno chdru (schoéle).

Ve formdlni vystavbé tedy nejsou tak zietelné roz-
dily, ty jsou zietelné z jiného hlediska, totiz

— z hlediska liturgické funkce. Antifonalni zpévy
jako procesiondlni zpévy doprovazeji liturgické déni,
jsou k nému pridany a podrazeny. Responsoridlnim
zpévum jakoZto zpévim meditativnim pfipada ne-
srovnatelné vétsi liturgickd hodnota;

— z hlediska kompozi¢niho stylu. U antifondlnich
zpévu je antifona vytvorena sylabicky nebo oligoto-
nicky, verSe pak prevdzné sylabicky podle stalého
modelu pfislusného zZalmového tonu. Responsum
a zejména pak versSe responsoridlnich mesnich zpéva
predstavuji melismatické kompozi¢ni uméni, které
pravé u téchto zpévt dosdhlo svého vrcholu;

— z hlediska provedeni. Vzhledem k odliSnosti
kompozi¢niho stylu a tim i stupné obtiZnosti je tieba
verSe antifondlnich zpévi zdsadné zpivat stiidavé po-
lovinami choru, vers, resp. verSe responsoridlnich
zpévl naproti tomu je tfeba svéfit solistovi.

Introit

Jak je patrné z latinského oznaceni ,,antiphona ad
introitum®, jde o zpév, ktery — spojen s Zalmovymi
versi — doprovazi procesi celebranta a asistenci k ol-
tari a tak otevird slaveni eucharistie. Introit ma svou
funkci i v pfipad€, Ze se Zadné procesi nekona — je to
pak slavnostni zahdjeni liturgického slaveni. Schéma
je antifona — ver§ Zalmu — antifona. Timto schéma-
tem muZe zpév probihat tak dlouho, jak je to nutné
k doprovodu procesi, resp. u slavnostni bohosluzby
k doprovodu okufovani oltafe. Antifonu introitu zpi-
va (odhlédneme-li od vyjimek) schola (to nezavisi na
technickém uméni, ale na poctu zpévaku, ktery by
nemél byt prili§ veliky), verSe zalmu, které se prova-
déji podle modell slavnostnéjsi psalmodie — na roz-
dil od psalmodie officia — se zpivaji stfidavé dvéma
polovinami chort, pfipadné téz solisticky. Psalmodie,
v GR redukovana pouze na jeden vers, nevylucuje
pouziti dalSich versu.

Antifona k introitu ma v GR oligotonicky styl.
Text je prevazné bran z zZalmt, nékdy téZ mimo Pis-
mo sv., chce-li naznacit téma liturgického slaveni,
napf. introit Salve sancta Parens. Obecné vzato, me-
lodie k introitu ma bezprostedni vztah ke svému tex-
tu, tzn. nepouZziva predem daného melodického typu
ani techniky centonizace, ale je komponovana pro
svdj vlastni a nikoliv jiny text. Z tohoto divodu se
vétsina introitll vyznaCuje dokonalou harmonii mezi
slovem a tonem.
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Communio

Communio je zpév, ktery doprovdzi privod véri-
cich k sv. prijimani. Svou strukturou je stejny jako
introit, tj. zpiva se stfidavé antifona ke communiu
s jednotlivymi Zalmovymi versi, jejichZz melodickd
podoba je s psalmodii introitu identickd, a to opét po-
dle schématu antifona — Zalm — antifona a s rozdéle-
nim roli jako u introitu. Ve vétSin€ antifon ke com-
muniu prevlada oligotonicky styl, na rozdil od introi-
tu vSak vykazuji jednodussi, Casto k sylabickému
zpévu tendujici rysy. To odpovida specifické hudebni
atmosfére, kterou introit a communio pusobi. Introit
predstavuje témét vzdy slavnostni otevieni tajemstvi
toho kterého dne, které se snazi naznacit, communio
se spiSe zaméfuje na eucharistii a na ten den Ctené
pismo, coZ zejména plati v novém usporadani GT
z 1. 1974, resp. GT z r. 1979. Proto md communio
spiSe zdrZenlivy charakter. Pfi interpretaci je proto
tfeba brat tyto souvislosti v Gvahu. Antifony commu-
nia puvodniho repertodru jsou vesmeés originalni
kompozice a vyznacuji se tedy bezprostedni blizkos-
ti k textu.

RESPONSORIALNI MESNI ZPEVY

Graduale

Graduale, pivodné zvané ,responsorium gradua-
le“, se sklada ze dvou cdsti: responsa (hlavni ¢4st;
vlastné: odpovéd) a z verSe. Po versi je tfeba opako-
vat responsum. Text je vzat téméf vzdy z Zalmd, jen
zfidka z jinych knih Pisma sv. Oznaceni responsori-
um graduale poukazuje na misto, na némZ skupina
zpévaki, resp. sélista zpév provadéli, totiZz na scho-
dech, které vedly k ambonu. Graduale se zpivad po
prvnim cteni a jeho smyslem je meditace nad prave
slySenym slovem Pisma. V této funkci mu tedy nale-
7Zi samostatné liturgické misto jakozto hlasani slova.
Jeho pfevazné melismaticky kompozicni styl uz
v responsu, predevsim vSak ve versi, propijcuje to-
muto zpévu vyslovené lyricky charakter, ktery ovSem
neni samotucelny, ale slouzi k lepSimu pochopeni
a zkrasleni obzvlasté dulezitych slov textu. Protoze
tyto zpévy jsou melodicky bohaté a rytmicky nanej-
vy$ subtilni, predstavuji pro scholu a jesté vice pro
solistu, jemuZz je svéfen k interpretaci verS, obzvlast
obtiznou tlohu. Vyte¢né se hodi k tomu, aby oboha-
tily stfidani rytmu liturgického slaveni: pozornému
naslouchani BoZiho slova vzapéti pristupuje moment
uvolnéni, béhem ne¢hoZ je véficim nabidnuta piilezi-
tost meditovat nad vyslechnutym slovem Pisma, ale
zaroven se téZ poteSit z krdsy melodie a z uméni zpi-
vajicich. V GS bylo graduale nahrazeno prastarou
cirkevni praxi — responsoridlnim zZalmem, ktery spo-
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¢iva ve stfidani jednotlivych ¢asti zpivanych Zalmis-
tou a opakujiciho se verSe zpivaného spolecenstvim.
Smyslem tohoto versSe je umoznit hlubsi pochopeni
klicovych slov zalmu pravé jejich opakovanim. Zpé-
vem graduale vytvorili skladatelé gregorianského
chordlu melodie, které predstavuji vrchol umélecké
vypovidaci sily, jen zfidka dosahované v jinych mes-
nich zpévech. U gradualii ve vétsiné piipadl nejde
o origindlni melodie (slozené pro jeden urcity text),
ale vétsinou o adaptace predem dané typové melodie,
nebo o dila vznikld metodou centonizace. Sveédci
o vysokém uméni skladatelti gregoridnského chordlu,
7e pri prevzeti celych typovych melodii nebo jednot-
livych melodickych formuli neprovedli adaptace me-
chanicky, ale prokdzali vyrazny jemnocit pro pozZa-
davky textu a organickou jednotu celku. Predevsim
originalni melodické casti, které do typovych melodii
nebo mezi centoniza¢ni prvky byly zakomponovany,
potvrzuji tento jemnocit a snahu slouZit textu a pro-
pUj¢it mu vyraz presved¢ivym zplisobem.

Alleluja

Alleluja se svym verSem je nejmlad$im zpévem
autentického repertodaru zpévli mesniho propria.
Mnoho téchto zpévt nebylo urceno pro zpivani v ur-
city den, v urcity svatek, jak je tomu u ostatnich zpé-
vl propria, nybrz od samého zacatku byly volné dis-
ponibilni a vyménitelné. Ve starych rukopisech — ko-
dexech byly také zarazeny aZz v dodatku. Z hlediska
liturgické funkce ma alleluja charakter aklamace
pred evangeliem. Z hlediska formalniho jde o opako-
vany zpe€v, v némz je zafazen vers, schéma je tedy:
alleluja — ver$ — alleluja. Pro jeho hudebni podobu je
charakteristicka vokaliza na koncové slabice alleluja,
nazyvand jubilus. Ale i jinak jsou tyto melodie (vcet-
né verse) silné melismatické a proto alleluja naleZi
schoéle, vers solistovi. Melodie alleluja, dolozené
v nejstarSich rukopisech a ¢astecné jiz v dfivéjSich
textovych rukopisech (bez not), nepatii do jedné sty-
lové epochy. Lze tu rozeznat dvé skupiny, jejiZ speci-
fickymi znaky jsou predevsim podoba jubilu a zavé-
ru verSe. U ponékud mladsi skupiny je jubilus ob-
zvlasté bohaty a zavér verSe je tu identicky bud
s alleluja nebo s jubilem nebo také s jeho cCasti.
U starsi skupiny ma jubilus mensi rozsah a zavér ver-
Se ma oproti alleluja melodickou samostatnost. Mezi
témito zpévy jsou nejstarsi ty, které patii k typovym
melodiim VIIL. a II. modu, u IV. modu jde o melodie
ponékud mladsi. Alleluja melodie byly velmi oblibe-
né a hojné se skladaly jesté¢ v 9. a 10. stol. Je uz tu
znat vliv jiného dobového vkusu i lokdlni tradice. Jde
tedy uZ o dobu, kdy cely gregoriansky repertoar pro-
pria — odhlédneme-li od n¢kolika mladSich svatka —
byl jiz ddvno uzavfen a platil jako nedotknutelny.
Nezfidka vykazuji tyto pozd€jsi melodie zndmky
upadku nebo asponi nedostatku umélecké invence,

Spolecnost pro duchovni hudbu



napt. tehdy, kdyZ jednotlivé verSe sestdvaji témér jen
z opakovani téhoz melodického Gseku bez skutecné-
ho motivistického zpracovani. Autentické melodie
alleluja se svymi versi jsou v obsahu GT (896-898)
oznaceny hvézdic¢kou.

Offertorium

Ze své funkce zpévu doprovazejiciho prinaseni
dart a jejich pripravu by bylo tfeba offertorium fadit
k antifonalnim zpé€vim. Zpocatku tomu tak skutecné
bylo, o ¢emZ svédci i ndzev hlavni ¢asti zpévu ,,anti-
fona ad offerendam® ve starych hudebnich rukopi-
sech, i kdyZ tu dlouho predtim je dokumentovano
pretvoreni v responsoridlni zpe€v. Pro responsoridlni
zpévy charakteristicky kompozi¢ni styl se tu projevu-
je uz v hlavni ¢asti — v responsu, které je misty me-
lismatické, rozviji se vSak zvlasté ve versich, které
byly ptivodné pfipojeny k hlavni ¢asti a které jsou
v rukopisech az do 12. stol. doloZeny. V dne$nich
oficielnich vydanich vSak uz chybi — s vyjimkou of-
fertoria msSe za zemrelé (GT 674). Mezi t€émito verSi
jsou nékteré s vysokou uméleckou drovni, jiné jsou
prikladem prili§ bezbiehé melismatiky. Po kazdém
ver$i — vétSina offertorii méla dva nebo tfi verSe — se
zpival hlavni zpév (responsum) nebo jeho cdst.
Offertoria se svymi versi jsou origindlni melodie.

TRACTUS A SEKVENCE

Tractus

Tractus se objevuje ve msi za zemielé a o nedé-
lich a svatcich tehdy, kdy se nezpiva alleluja, totiz
v posté a pred liturgickou reformou v kvatembrovych
dnech (ve msi za zemfelé je naopak po reformé do-
voleno zpivat alleluja). Ndzev tractus (od ,tractim® —
v jednom kuse) naznacuje, Ze jednotlivé verSe nejsou
prerusovany antifonou, resp. responsem, ale fadi se
plynule za sebou. Podstatné charakteristiku traktu je
skutecnost, Ze tento zpév se vyskytuje ve dvou mo-
dech — v 8. a 2. modu. U trakti je zfetelna psalmo-
dicka struktura. Vynikd zde rovina recitace, kolem
niZ se melodie vice ¢i méné oviji. Trakty 8. modu
jsou star$i nez trakty modu druhého.

Sekvence (tropus)

Sekvence je zpév, jehoZ text ma sloky, a zpiva se
po alleluja. Sekvence vznikaly od 9. a 10. stol. jako
tropus alleluja, kde podloZenim textu pod jednotlivé
noty jubilu se z n¢ho stal sylabicky zpév. V nésledu-
jicim obdobi se vytvoril samostatny zpév ve slokéch,
ktery byl zpivan stiidavé dvéma skupinami zpévaku.
Jeho cilem bylo zvySeni slavnostnosti bohosluzby.
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V dnes$nim repertodru zastaly jen Ctyfi sekvence:
Victimae paschali laudes, Veni Sancte Spiritus, Lau-
da Sion Salvatorem a Stabat mater dolorosa. V pozd-
nim stfedovéku bylo téchto sekvenci néekolik tisic.
Tridentsky koncil omezil jejich pocCet na Ctyfi, mezi
nimiZ byla sekvence Dies irae, dosud vSak ne Stabat
mater, kterd byla pfiddna azZ pozdé&ji (1727).

Rozmanité formy tropt lze v podstaté rozd€lit na
dva zdkladni typy: tropus, u néhoZz je melisma podlo-
Zeno textem a stava se z nc¢ho tak sylabicky zpév,
a tropus, jimz je zpév vsunutim melodie rozsifovan.
Znamy jsou tropy melismatickych melodii Kyrie.
Jesteé dnes jsou nazyvany podle svych starych tropa,
napt. Kyrie fons bonitatis.

Wysvétleni pojmii sekvence a prosa

Historie téchto pojmu je dosti komplikovand. Po-
jem sekvence se vztahuje vice na melodii, prosa se
spiSe tyka textu. Oznaceni sekvence pochézi od dru-
hého alleluja, které je melodicky bohatsi nez prvni
alleluja a ve staré dob¢ bylo zpivano po versi prvniho
alleluja. Tyto melodie se nazyvaly ,,sequentiae* (po-
kracovani) a byly zapisovdny do samostatnych knih
bez textu. Autor textu prosy m¢l pred sebou ptivodni
a Gplny zdznam melodie, tj. sled fetézové k sobé ra-
zenych neumovych figur na okraji stranky. Mohl si
tak bez ndmahy predstavit intervaly a ¢lenéni melo-
die a pak pod ni podlozit text, ktery melodii presné
odpovidal. Takto vytvoreny text se pak jmenoval
prosa.

Sekvence tvori repertodr sdm o sobé¢, nepatii ke
zpévum propria ani ordinaria. Jde o pozdné gregori-
ansky repertodr, ktery nemize prispét k hlubsimu po-
chopeni autentického gregorianského chordlu a jeho
interpretaci. Naopak zrusenim melismatiky ptispél
k apadku gregoridnského chordlu a k narGstajicimu
neporozumeéni lyriky melismatického zpévu.

MESNI ORDINARIUM

Zpévy mesniho ordinaria se 1i$i od zpévl propria
nejen neménitelnosti textu, ale predevSim absenci
pevné hudebni formy. Stylisticky jsou rtiznorodé,
protoZe jsou riizného staii — doba jejich vzniku zabird
Casovy prostor kolem tisice let — a rizného regional-
niho pivodu. Nachazime v nich stopy nejstars$i doby
i pripady silné tendence k budouci tondlni hudbé.
Zpévy ordinaria znaji ¢etné varianty, coZ je nutno
pripsat lokdlnim tradicim. Datovani, které se v no-
vych vydanich objevuje, nemusi nutné znamenat do-
bu jejich vzniku, ale jen dobu jejich prvniho zdzna-
mu v rukopisech. Napf. u Sanctus XVIII. je udano
datum XIII. stol., ve skutec¢nosti jeho piivod je tfeba
hledat v nejstarSich vrstvach gregorianské tradice.
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Sestaveni zpévi ordindria do cyklt neni ptivodni, by-
lo provedeno mnohem pozdéji — ziejme pod vlivem
polyfonni mse s jejim cyklickym charakterem. Poly-
fonni mse prispély také k tomu, Ze zpévy ordinaria
byly obecné precenény. V ranych dobdch choralu sta-
lo proti sobé neobycejné bohatstvi zpévi propria pro-
ti skromnému poctu zpévi ordinaria.

Kyrie

Kyrie vzniklo z litanii, které se skladaly z recitati-
vu obsahujiciho prosby, a jednoduché odpovédi veri-
cich. V dobé& papeze Rehore Velikého (590-604) bylo
Kyrie vyjmuto z kontextu litanii a stalo se tak samo-
statnou formou. Od 8. stol. je doloZena tfidilna for-
ma, kterd pak byla v duchu trinitarni symboliky dale
roz¢lenéna opét do tii zvolani, a tak vzniklo celkem
devét zvoldni — tfikrat Kyrie eleison, tfikrat Christe
eleison a znovu trikrat Kyrie eleison. Ze soucdsti lita-
nii se takto stal prosebny zpev. V pribéhu nasledu;ji-
cich stoleti doslo k bohaté produkci melodi-
i Kyrie, z nichz GT obsahuje jen skromny vybér —
jen tficet a GS dalSich Sest. Od liturgické reformy po
II. Vat. koncilu je Kyrie soucdsti tkonu kajicnosti.
Této nové orientaci odpovidaji nejlépe jednoduché
melodie, zejména ve tfetim zpasobu tkonu, kde zvo-
1ani maji podobu recitativu, na néz se odpovida Kyri-
e eleison. V GR jsou pro tento ucel nejvhodnéjsi Ky-
rie XVI a XVIII pro jejich prevladajici sylabicky styl
a charakter jako zvoldni. VétSina melodii Kyrie v GR
jsou casto melismatické a proto byly ve stiedovéku
casto predmétem tropovani. Kyrie by se mélo zpivat
stiidavé solistou a véficimi (u jednodussich melodii),
u bohatsich melodii se doporucuje stfidani dvou sku-
pin zpévaku. U prokomponovanych deviti zvolani
neni vhodné je redukovat na Sest. V mnohych cy-
klech ordindria jsou uvddény melodie Kyrie, oznace-
né pismeny A, B, C. Nékteré z nich predstavuji pravé
alternativy (napf. Kyrie XVII C), v jinych ptipadech
jde o varianty zdkladni melodie, pricemz podoba pod
A je vzdy starsi a lepsi a podoba B predstavuje druh
,barokizace” — ma tendenci k vétSim intervalim ne-
bo bohatsi melodii (napt. Kyrie XI A a B.).

Gloria

Gloria je hymnus, také se nazyva ,,Hymnus ange-
licus“. Jeho text mél rizny pavod i ruznou funkeci.
Cisti jeho textu se daji dolozit jiZ od 4. stol., jeho ko-
necnou latinskou podobu lze prokdzat teprve az
v 9. stol. Gloria md také recitativni charakter — jako
je Gloria XV., Gloria IV ad lib. pochézejici z ambro-
zidnské tradice nebo Gloria z GS €. 40 ze Spanclské
liturgie. Ostatni kompozice Gloria maji riiznou podo-
bu — prevazuje sylabika s vloZenymi ozdobami i bo-
haté vytvorené melodie. Jsou vétSinou mladsiho data
a odrazeji modalni i kompozi¢né technické vlastnosti
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pfislusné epochy a regiéonu. Pozdni melodie se vy-
znacuji motivistickym zpracovanim. Projevuje se tu
Casto tendence k tonalité. Gloria se zpiva zpravidla
stifidavé dvéma polovinami chéru.

Sanctus

~~~~~

stavuje tu bezprostfedni pokracovani preface. Toto li-
turgické postaveni je napr. velmi zietelné z recitativ-
ni formy Sanctus XVIII, jak se bezprostiedné napo-
juje na melodii preface. Svym obsahem je Sanctus
chvalozpévem a po predneseni dikl a chvdly v prefa-
ci prisveédcili zpévu knéze ptivodné vSichni vérici
prostou melodii. I kdyZ pozd€jsi melodie jisté nebyly
ve vétsiné pripadli pohodlné na prefaci napojit. Pro-
toZe Sanctus je dileZitou ¢asti eucharistické modlitby
a Ucast lidu také podstatnou soucdsti liturgie, je tfeba
dbét toho, aby preface vyustila do Sanctus bez preru-
Seni. Z toho je také patrné, Ze stifidavé zpivani je tu
malo opravnéné.

Agnus Dei

V mimofimskych liturgiich se zpivaji k lamani
chleba rizné texty, jako napf. confractorium v am-
brosianské liturgii, v fimské liturgii je to vzdy tentyz
zpév — Agnus Dei. Pivodni forma tohoto zpévu byla
obdobna jako u litanii, jak je patrné ze struktury
Agnus XVIII a Agnus GS ¢€.53. Po liturgické reformé
neni nutné zpivat Agnus tfikrat, spiSe by jeho délka
méla odpovidat trvani ritu ldmani chleba. Stejné jako
u Kyrie Ize u melodii Agnus sledovat vyvoj od jed-
noduchych melodii k sloZitéjsim — tady ovSem za ce-
nu ztraty formy litanii.

Credo

Credo je vyznani viry. Na rozdil od Apostolského
vyznani tu jde o delSi text prijaty na koncilu v Nicei
a Konstantinopolu ve 4. stol. (Nicejsko-konstantino-
polské vyznani viry). V souladu s charakterem textu
se melodie sklddaji z formuli recitativniho charakte-
ru. GT obsahuje Sest melodii Creda. Credo II. pred-
stavuje zjednodusenou formu Creda . Credo III. je
velmi pozdni a ma silné¢ durovy charakter. Credo IV
je rovnéZ pozdni — ma velké intervaly, které nejsou
v souladu s recitativem. Credo V. je dalsi variantou
Creda I. Credo VI. nemd Zadnou pfibuznost s
Credem ., jak by se zddlo, — skldd4 se z ponékud
jednotvarnych formuli.
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2. cast

UVOD DO INTERPRETACE

UVOD

Liturgickd konstituce 2. Vatikdnského snému
oznacuje gregoriansky chordl za vlastni zpév fimské
liturgie (Cl. 116) a z toho divodu mu pfiznava pred-
nostni postaveni pfed vSemi formami bohosluZebné-
ho zpévu. V neposledni fadé€ je tomu tak proto, Ze
konstituovani, vybér a redakce tradicné zpivanych
bohosluzebnych textd se uskuteciovalo pravé v po-
dobé gregorianského chordlu, resp. jeho bezprostied-
nich predchtidci. To také znamen4, Ze tyto texty v li-
turgickém uZziti byly od samého zacatku koncipovany
jako texty zpivané. Gregoridnské zpévy jsou tedy Gz-
ce spojeny s liturgickym textem, ktery je nejvlastnéj-
$im principem jejich byti. S tim pak souvisi naléha-
vost otazky interpretace téchto zpévu, aby byly
schopny i dnes vérn€ zprostfedkovavat obsah i vyraz
textu tak, jak jim rozumél tehdejsi skladatel. Proto
kazdé studium gregoridnského chordlu se musi ne-
zbytné vyporadat s otdzkami interpretace tohoto zpé-
vu. Spravnd interpretace neni samoziejmosti a nedo-
stavi se sama od sebe ani pfi nejvyssim uméleckém
naddni a citlivosti interpreta, nebof s témito zpévy
z 8. a 9. stol. po Kr. nespojuje dnesniho ¢lovéka zad-
na neprerusend Zivd tradice. Po obdobi dekadence,
kterd zacind jiz v 10.stol., vzdaluje se gregoridnsky
chordl v nésledujicich stoletich stdle vice od svého
pivodu a méni se ve zcela neumélecky zpév, ktery
postrada onu umeéleckou inspiraci a vitalitu, jiZ se
choral vyznacoval ve staré dobé. V podstaté Slo o ji-
ny zpév, ktery ve srovndni s autentickym gregoridn-
skym chordlem se prezentoval ve znetvoiené podobé
a Casto nemél s nim jiZ nic spoleéného. Tradice au-
tentického gregoridnského chorilu byla prerusena,
gregoriansky choral prestal prakticky existovat.

V poloviné 19. stol. — zejména diky francouzské-
mu opatstvi St. Pierre de Solesmes — byla po staletich
Upadku v ramci vSeobecného nabozenského a kultur-
niho rozmachu zahdjena obnova chordlu v jeho pu-
vodni podobé a v nemalé mife byla pak v nasleduji-
cim obdobi v praxi uskutecnéna. Umoznil to ndvrat
k nejstar§Sim prameniim, jmenovité¢ k nejstar$im hu-
debnim zdznamim, které jsou obsazeny v neumo-
vych rukopisech z 10. a 11. stol., z nichZ mnohé byly
znovu objeveny a postupné i hudebné védeckému
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svétu zpristupnény (jako faksimilie v fadé Paléograp-
hie Musicale). Ke konci minulého stoleti a na zacatku
20. stoleti vSak sehraly negativni Glohu dvé vzdjemné
si odporujici skutecnosti. Na jedné strané to byl znac-
ny tlak na uvedeni gregorianského chordlu do praxe
a s tim spojend snaha najit schiidnou cestu pro jeho
interpretaci, na stran¢ druhé tu byla jesté nedostate¢nd
védecka metoda, kterd neumoznovala staré neumové
rukopisy spravnym zpuisobem zatadit a vyhodnotit
a zejména systematicky vyzkoumat z hlediska v nich
obsaZenych interpretacnich informaci. To vedlo k vy-
nalezeni metody (v Solesmes), kterd nemd Zadnou
oporu v prednesovych tdajich neumovych rukopisi.
Na druhé strané tato metoda, v disledku zjednoduseni
problematiky a tim i snadnéjSiho chdpani jejich za-
kladnich principu, ptispéla ve své dobé k znaénému
rozsiteni chordlu ve svété. Metoda, propagujici volny
rytmus, znamenala pfedev§im zanedbani vyznamu
slova (na rozdil od plivodné raZené, spiSe jen spravné
tuSené cesty — oratorni rytmus J. Poithiera). Vytvoril
se tak interpretacni styl, ktery zdlrazinuje prioritu
hudby a ktery v mnohém sméru neni s to dosdhnout
oné duchovni dimenze, ktera pochazi z vnitiniho spo-
jeni mezi slovem a melodii.

Situace se zménila, kdyZ na scénu vstoupil Dom
Eugéne Cardine. Sdm rovnéz mnich ze Solesmes byl
védeckou osobnosti, kterd nejvyraznéji ovlivnila nej-
mladsi déjiny gregoridnského chorélu. Spolu se svy-
mi zaky a prateli se dal do obrovského projektu sy-
stematického prozkoumani neumového pisma nej-
starSich hudebnich pramenl uchovavanych na raz-
nych mistech svéta. Vzniklo nové védecké odvétvi
gregorianiky, které pak dostalo nazev ,.gregoridnska
semiologie*. Bddani neni vSak ani nyni u konce, stdle
se objevuji nové otazky. V prvni etapé semiologické-
ho badani staly v poptedi pozornosti rozlicné formy
paleografickych neum a jejich vyznam pro interpre-
taci. V etapé druhé se pozornost stdle vice (vedle Cet-
nych dil¢ich otdzek) zaméfovala na otdzky vztahu
melodie k textu a hudebni realizace neumovych zaz-
namu. Bylo stédle vice zfejméjsi, Ze schopnost ,,sprav-
n¢* ¢ist neumy neni jest€¢ Zadnou zarukou dobré in-
terpretace gregoridnského zpévu a Ze ta se dostavi je-
diné tehdy, je-li nesena onou duchovni dimenzi, kterd
vyplyva z hlubokého studia vztahu slova a ténu a je
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proniknuta pravou uméleckou inspiraci a intuici.
Ucelem tohoto textu je v hrubych rysech umoznit se-
znameni se se soucasnym stavem semiologického ba-
déni, pfitom vSak je hlavni diraz kladen na praktic-
kou a hudebné uméleckou stranku. Nejde proto
o predstaveni semiologie jako védy, ale o otazky vy-
uziti semiologickych poznatki pro interpretaci.

VSEOBECNE ZAKLADY INTER-
PRETACE GREGORIANSKEHO
CHORALU

Podstatu chordlu — zdkladni komponenty interpre-
tace tvori: 1. slovo jako prazdroj interpretace, 2. neu-
mova znacka jako prostfednik mezi slovem a jeho
hudebnim ztvarnénim, 3. melodie a jeji modalni
strukturdlni zdkonitosti.

Slovo jako prazdroj interpretace

Pfi predstavé gregorianského choralu ¢loveék in-
stinktivné vnima prevazné melodii, zvlastni atmosfé-
ru jejich ténin, textu bud viibec nerozumi nebo jeho
obsah vnimd s mensi intenzitou. To je dnesni pohled.
Skutecnost gregoridnského chordlu je vSak od samého
zacdtku zcela jind: linie neprobihd od zvuku pres no-
tovou znacku k prislusnému textu, ale praveé obrace-
né: od slova pres znacku k zvukové realizaci. Pra-
zdroj, z néhoZz gregoridnskd melodie vytryskla a je Zi-
vena, je slovo, a to slovo liturgie. Toto slovo ziskdva
nejvetsi povyseni, mize-li rozkvést v hudbé. Nejdo-
konaleji se to déje v gregoridnském chordlu. Pokud
bychom odhlédli od slova, ztratila by se choralu puda
pod nohama. Slovo tu Zije v dokonalé symbioze se
svym zuSlechtitelem, s melodii, a to nejen ve vSe-
obecném smyslu jako zdklad jakéhokoliv zpévu, ale
ma tak vyrazné postaveni, Ze ovliviiuje i do nejmen-
Sich podrobnosti rytmickou podobu melodie a samo-
zfejmée jeji ztvarnéni. Chordl tedy Zije ze slova, pres-
néji feceno ze slova v jeho liturgickém kontextu. To
pak ma vliv na vznik rznych forem a rizny hudebni
styl jednotlivych chordlnich zpévi. Ve zpé€vech s bo-
hatou melodii, tam kde na jednu slabiku pripada vétsi

mnozZstvi ténd, se zprvu zd4, Ze melodie neni nijak na 29 a8

text vazana a tidi se jen vlastnimi zdkonitostmi. Neni
tomu tak. I melisma je Gzce spojeno se slovem. U ori-
gindlnich kompozic, tj. takovych, které byly vytvore-
ny jen pro jeden urcity text a Zadny jiny, je pii melis-
matické vyzdob¢ zvyraznéno a vychutnano duleZzité
slovo. Ale i u centonizaci a dokonce vyslovené typo-
vych melodii je kompozi¢ni postup podstatné va-
zan na slovo. U centonizaci jsou melismatické formu-
le vétSinou velmi vhodné vybrdny a umélecky tak do
sebe zapojeny, Ze vzbuzuji dojem origindlnich melo-
dii (napt. Gr. Christut factus est, GT 148). Také pro
vybér typové melodie - uz existujici — byl nezfidka
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rozhodujici text. Pfikladem tu muzZe byt velikono¢ni
graduale Haec dies v II. modu (GT 196). Mistrovsky
vytvorenou melodii opévuje Kristovo zmrtvychvstani.
Stejnd typova melodie byla vybrana pro text vanoCni-
ho graduale Tecum principium (GT 42) a pro gradua-
le adventnich dni od 17. do 24. prosince (GT 25-38).
Ze byla pouzita typova melodie i pro graduale Requi-
em aeternam msSe za zemrelé (GT 670), ma ziejmé ta-
ké co délat s velikonocemi — prechod cloveéka smrti
k vénému zivotu. Text je tedy zdklad i pro melisma-
tické zpévy. I pro né plati jako pro vSechny gregorian-
ské zpévy: nevychazi-li se z textu, zUstdva gregorian-
sky chordl uzavienou knihou. Povrchni znalost je na-
prosto nedostatecnd. Je tfeba peclivého studia obsahu
textu a jeho liturgickych souvislosti a rovnéz i jeho
vlastnosti fonetickych a rytmickych.

Jesté v jiném smyslu md melismatické ztvarnéni
melodie co Cinit s textem: je v prvém slova smyslu
nonverbdlni komunikaci. Pfi feci je komunikace jen
tehdy, pokud je zprostiedkovdn smysl. Ten vznika
prostfednictvim faktorti vytvarejicich fad — akcenti
a koncovych slabik, ¢imZ vznikd jednota slova, dile
pak zfetézenim slov do vyznamovych jednotek (které
se vyznacuji vyznamovymi Gseky) a kone¢n¢ nadra-
zovanim a podfazovanim. Analogicky déje se tak
i v melismatu. Je strukturovano jako sled slov: slabi-
ku textu je mozno pfirovnat jednotlivému prvku me-
lismatu, akcentovanou slabiku rytmickému podlu na-
péti, koncovou slabiku velmi ¢asto rytmickému polu
uvolnéni, vyznamové jednotky v textu vétsim jednot-
kam clenéni v melismatu, které jsou vzdjemné ohra-
ni¢eny vétSimi distinkcemi, resp. cezirami. A jako
v textu vSe se i tu déje podle principu nadfazeni
a podrazeni. V melismatickém zpévu nejde tedy
o né&jaky esteticismus, nybrZ o zuslechténi, rozsireni
a prohloubeni slova. Je to bezeslovné prekypéni tex-
tové vypovédi, nebof pozdvizeni duse je tak velké, Ze
nepotiebuje slovo nebo také neni uz slova schopno.

Introit Ad te levavi je ptikladem vnitfniho spojeni
mezi slovem a jeho zvukovou realizaci:
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Tato prvni véta int. Ad te levavi je ¢lenéna do
dvou dilt. Konec prvniho dilu — totoZného s koncem
useku Ib — se vyznacuje k ténu fa sestupujici zaveé-
recnou formuli. Slova prvni vétné ¢asti (1a+1b) jsou
vnitiné drZzena pospolu nddhernym, vzhiru vyklenu-
tym melodickym obloukem, ktery se od re (do) vzpi-
néd k nejvys$simu bodu do a postupné sestupuje ke
stupni kadence fa. Zpév zacind likvescentni notou na
re, kterd naznacuje nutnost spravné, ohebné artikula-
ce prvnich dvou slabik a zaroven tvofi zdklad napéti,
s kterym se melodie zvedd k nejvys$imu bodu. Na
konci jednotky Clenéni (1a — levavi) se melodie nepa-
trné skldni (od la na sol), aby vyjadfila, Ze jde o ko-
nec vyznamové jednotky (konec slova) a o vyznamo-
vé Clenéni textu. Kontinuita pohybu k nejvys$simu
bodu (do) vSak tim nesmi byt prerusena ¢i omezena,
jak by tomu témér nutné bylo, kdyby clovék chtél re-
spektovat znaménko c¢lenéni vatikany — divisio mini-
ma. Ve svatohavelské notaci je nad akcentovanou
slabikou levdvi virga s episematem, které se objevuje
jeste trikrat izolované nad jednou slabikou, dvakrat
nad akcentovanou slabikou Déus a in té a potieti nad
koncovou slabikou celé véty u erubescam. Toto ryt-
mické upfesnéni je namisté, nebof zminéné tii slovni
akcenty a zdvérecnd slabika vyZaduji ponékud $ir§i
provedeni. Na druhé strané by ho vlastné nebylo tre-
ba, ovSem za predpokladu, Ze se zpivd text a nejen
noty, spravné davkovani hodnoty not (slabik) by se
mélo dostavit samo od sebe. Uvedené neumy jsou ta-
ké prevzaty z ponékud mladsiho rukopisu (11. stol.),
ktery uz vykazuje stopy systemizace, coz byl dusle-
dek vice a vice mizejiciho védomi Gzké symbidzy
slova a ténu v gregorianském chordlu. Star§i rukopi-
sy v takovych pfipadech vétSinou episema nepouZi-
vaji, nebof odpovidajici provedeni je zaruceno uz
spravnym pochopenim textu a citlivym zachazenim
s nim. Slovni a melodicky vrchol akcentované slabi-
ky dnimam, k némuZ intonace sméfuje, je pripraven
jemnym melodickym spojovacim ¢lankem ze sol
k do. Diky jemu muZe byt tento vrchol dosaZen bez
jakéhokoliv rytmického tlaku a nekurentni reperkuse
toni muZe byt provedena ohebné. Reperkuse pied-
stavuje v chordlu obvykly zplisob prodlouZeni néjaké
dilezité noty na vyznamném ténovém stupni. Vysky-
tuje se vZdy na misté zdvaznych slov a je vzdy vyra-
zem vibrace srdce. Obsahova sevienost slova ani-
mam neni zdiraznéna pouze slovné melodickym ak-
centovanim. Takto jednostrannym profilovanim by
slovo ztratilo rovnovahu. Sila zéfeni a plnost akcentu
se sdéluje jesté ndsledujicim slabikdm, resp. jejich
hudebnimu ztvarnéni. Ty jesté doznivaji s urcitou Sifi
a kone¢né vyustuji do likvescentni artikulace na kon-
cové slabice slova animam, v niZ se cely predesly po-
hyb shromazduje, diive neZ se uvolni v pohybu me-
lodie vedoucimu ke kadenci (nad slovem meam).

Druhy dil ptikladu pfinasi na zacatku dalsi stup-
novéani, které ma svij diivod rovnéz v textu: modlici
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se oslovuje Boha (Deus meus). A opét je to nekurent-
ni reperkuste tont (v ladnské notaci pripravena melo-
dickym spojovacim ¢ldnkem) nad koncovou slabikou
slova Deus, ktera proptjcuje vyraz silnému pozdvi-
Zeni ducha. Pohyb vSak jde hned dile, nasleduje ku-
rentni reperkuse nad meus, z niZ vychézi nihlé a za-
rovnen radostné pohnuti srdce, které ma zase svij
divod v tom, Ze si je prosici védom Bozi lasky. Opti-
mismus je pak ddle vyjadfen vzestupnym pohybem
nad slovem confido a repercuse na non erubescam
plasticky dokresluje celkovou radost z Gtéchy. Melo-
die a jeji rytmickd podoba plné tak odpovida tomu
logickému kontextu, ktery existuje mezi divérnym
oslovenim Boha (Deus meus) a vyjadfenou divérou.

Tyto Gvahy vedou opét k zdvéru: Na zacatku bylo
slovo. Je to vedouci motiv, ktery se potdhne celym
timto textem jako Cervend nit. V tom je tieba také vi-
dét duvod, Ze pred pojednanim o neumach bude vzdy
fe¢ o textu jako vychodisku rytmu gregoridnskych
melodii. A v tom je téZ divod, pro¢ pii vysvétlovani
jednotlivych prikladi je také vZdy vénovana maxi-
malnim pozornost rozboru textu.

Neumova znacka jako prostrednik mezi
slovem a jeho hudebnim ztvarnénim

Ve staré dobé, kdyZ se konstituoval gregoridnsky
choral, a v epose bezprostfedné po ni, bylo neporuse-
né uchovani puvodné koncipovaného hudebniho
ztvarnéni textu garantovano Zivou péveckou praxi,
pfeddvanou ustni tradici. Na ni vSak dnes bohuZel
nelze navdzat, nebof jiz davno, nejpozdéji od 11.
stol., vyhasla. Ve skutecnosti sila Gstni tradice sldbla
jiz od konce 9. stol. Veskeré snahy o zastaveni Gpad-
ku nebyly schopny tomuto procesu zabranit. Stala se
vSak vysoce dulezita véc: po prvnich pokusech ke
konci 9. stol. byl gregoridansky chordl od zacatku 10.
stol. poprvé zaznamendn hudebni notaci. Tento nej-
star§i zplisob hudebniho zdznamu gregorianskych
zpévu, ktery se obecné nazyvd neumovou notaci, je
jedinou moznosti, kterd oteviela pristup k zodpoveé-
zeni otdzky, do jaké formy bylo ulito slovo liturgie
v dobé vzniku gregorianskych zpévil a jak tedy také
dnes je tfeba je realizovat muzikdlné. A tak predsta-
vuji paleografickd neumova znaménka prvni pisemné
zprostfedkovani mezi slovem a tonem. Tuto funkci si
podrZzela dodnes. A jen diky jim Ize aproximativné
rekonstruovat, jak chordl kdysi zné€l a jak by jesté
dnes znit mél.

Nejstarsi rukopisy s hudebni notaci obsahuji adi-
astematické neumy, kterém jsou psany volné v pros-
toru nad textovymi fadky (in campo aperto), jsou bez
linek a tedy bez presnéjsich tdaja ténovych krokd.
Tento druh notace je nesmirné cenny, nebot na zdkla-
dé velkého mnoZstvi jemnych odlisnosti svych tvart
jsou neumy schopny uddvat rozlicné interpretacni
hodnoty az do nejjemnéjsiho odstinéni. Nejvyznam-
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n¢jsi z téchto rukopist s adiastematickou notaci patii
k nota¢nimu okruhu svatohavelskému a métskému.
Hlavnim zdstupcem svatohavelského je kodex 359 ze
Sv. Havla (St. Gallen) a kodex 121 z Einsiedeln. No-
tatni okruh métsky je témér vylucné reprezentovan
kodexem 239 z Laonu. Oba druhy notaci jsou pouZi-
ty v Gradudlu Triplex z roku 1979. Jiz v 10. stol., pfe-
devsim vsak od zacdtku 11. stol. se vyskytuji rukopi-
sy, v nichZ jsou neumy psany do prostoru. Tento druh
notace, predevsim je-li navic doplnén linkami, je ob-
zvlasté vhodny vyjadrit presné tonové kroky melodie.
Nazyva se proto diastematickou neumovou notaci
nebo neumovou notaci na linkdch. Tyto diastematic-
ké rukopisy jsou vSak uz sotva schopny uddvat dife-
a v podstaté jedinou prednosti je pravé presné pisem-
né fixovani melodického pribéhu. Z tohoto hlediska
jsou nékteré z téchto rukopisti naprosto nepostrada-
telné pro restituci gregoridnskych melodii. K nim
predevsim patii Kodex 34 z Beneventa a Kodex 776
B.N.Pafiz, zndmy pod ndzvem kodex z Albi. Tyto
kodexy zachovaly ptivodni verze melodii. Uvedené
adiastematické i diastematické rukopisy jsou nezbyt-
né pro studium chordlu. Na jejich zdkladé semiologie
a interpret mize rozpoznat rizné rytmické funkce
jednotlivych tént, které jsou zakladem rytmicky di-
ferencovaného provedeni. Podle dnesniho stavu vé-
déni nelze uz obhajovat Zadnou interpretaci choralu,
ktera je v rozporu s objektivnimi tdaji neumového
pisma. Ty se vSak nesméji chapat abstraktné, vZdy je
tfeba se ptat na jejich duchovni vypovédni silu a pro-
to je vZdy nutnd analyza kontextu. V gregoridnském
choralu plati, Ze tu nejsou zadné pevné kategorie no-
tovych hodnot, nybrz Sirokd, a priori nestanovitelna
Skdla hodnotovych odstinéni, kterd odpovidaji riz-
nym kontextim a kterd v neposledni fadé pochazeji
z formotvorné sily textu. Pokud by se neumy zabso-
lutizovaly a tak zpivaly, vznikla by bezduchd inter-
pretace, neumy by pak nebyly prostfednikem mezi
ténem a slovem — byly by samoutcelné. Pak by se ne-
rozeznél text, ale jen noty a tim by se chordl okradl
o svij nejvnitinéjsi Zivotni princip. Je tedy zfejmé, Ze
nerespektovdni objektivnich fakt danych neumovymi
znaCkami je pro kaZdou interpretaci gregoridnskych
melodii a priori faleSné. Zaroven je tézZ ziejmé, zZe
subjektivité interpreta je tu ponechdno dosti $iroké
pole. Subjektivni je otdzka posouzeni a urceni pres-
né¢jsSiho davkovani rizné hodnoty jednotlivych not
zjiSténé semiologii, otdzka davkovani rytmickych ar-
tikulaci, otdzka stupné spolundlezitosti, resp. dis-
tinkce rytmickych jednotek ¢lenéni, otazka davkova-
ni rytmického napéti a uvolnéni napéti a konecné
otazka miry poZadovaného klidu, vyrovnanosti, ni-
ternosti, Zivosti, intenzity vyrazu. Hraji tu ovSem roli
i dal$i objektivni kriteria, kterd interpretovi stavi ur-
¢ité hranice. Jde predevsim o funkci zpévu v pfislus-
ném liturgickém okamziku, ale téZ o akustiku prosto-
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ru, o konkrétni mozZnosti scholy ¢i sdlistli a v nepo-
sledni fad€ o jistou atmosféru podporujici modlitbu,
o kterou je tfeba za kazdou cenu usilovat.

Melodie a jeji modalni strukturalni
zakonitosti

Modalni struktura melodie je vysledkem clenéné-
ho a usporddaného rytmického pohybu, ktery se zase
uskutecnuje v dusledku stiidani p6li napéti a uvolné-
ni napéti. Kazda konstelace rytmickych artikulaci je
pak v souladu s ¢lenénim rytmu, které je svou funkci
i vyznamem ruzné, a toto Clenéni stanovi rizné vyz-
namné strukturdlni tézisté nebo ténové stupné melo-
die. Na jejich zdkladé dostava pak melodie sviyj spe-
cificky zptisob existence. Za volbu tonovych stupid
ke sluzbé k slovné melodickému, resp. rytmickému
pohybu, determinujicich modélni strukturu zpévu,
neni — obecné fe¢no — v chordlu odpovédna ani fan-
tazie ani origindlni ndpady skladatele, ale urcité za-
konitosti obsazené v predem danych, i kdyz flexibil-
né uzivanych melodickych schématech. Témto pre-
dem danym schématiim, kterd ve svych tézistich
a bodech ¢lenéni upfednostiiuji urcité tdnové stupné,
se nesmi rozumét abstraktné a staticky. Jsou odrazem
Zivého hudebniho organismu v konkrétni melodické
podobé. Otazky tohoto druhu jsou predmétem modo-
logie, tj. nauky o gregoridanskych modech. O této
problematice pojednava dosti podrobné 1. ¢ast téchto
textt. V nasledujicim pajde jen o doplnéni nékterych
podrobnosti, pficemz k pfipadnému opakovéni za-
kladnich adaju tu dochdzi jen tehdy, je-li to nutné
v z4jmu srozumitelnosti.

Zakonitosti modologie

Nauka o gregoridanskych modech — o modalité se
zabyva rozborem a popisem konkrétniho zptsobu
byti chordlniho zpévu. Pritom jde hlavné o pozndni
nosnych struktur melodie.

Existuji chordlni zpévy, v nichz celé melodické
déni se odehrdva jen kolem jediného melodického
polu. V tomto smyslu existuji tfi melodické pdly,
zvané pramody, které se od sebe lisi vztahem k sou-
sednim tonovym stupniim. Tento vztah totiz uréuje
modalitu. Zminéné tii melodické poly, resp. pramody
byly nazvany podle oznaceni tonovych stupni diato-
nické, resp. pentatonické (sol, - la - DO - RE - MI)
ténové fady: DO, RE, MI

Pramodus DO je charakterizovan vztahem malé
sekundy a ndsledujici sekundy velké smérem dold
(DO, si, la, nebo fa, mi, re, nebo sib, la, sol, popt. po-
dle pentatonické tonové fady DO, la, nebo fa, re nebo
sib sol) a vztahem dvou na sebe navazujicich velkych
sekund smérem nahoru (DO re mi nebo fa sol la nebo
sib do re). Piikladem melodie takového modu mize
byt antifona z oficia (priklad 30).
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TU es De-us, qui facis mirabi-li-a.

Pro modus RE je charakteristicky vztah velké se-
kundy a nasledujici sekundy malé ve sméru doli (RE
do si nebo sol fa mi, popt. podle pentatonické fady
RE do la nebo sol fa re) a vztahem velké sekundy
s nasledujici malou (Re mi fa nebo sol la sib)smérem

nahoru. Priklad:

GS

B onum est  confi-té-ri Démino De- o nostro. 106

Pramodus Mi se vyznacuje vztahem dvou velkych
sekundovych krokd ve sméru dolti (Mi re do nebo la
sol fa nebo si la sol) a vztahem malé a ndsledujici
velké sekundy smérem nahoru (Mi fa sol nebo la sib
do nebo si do re).
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CLamdvi, et ex-audivit me. 111

Jako v predeslych dvou prikladech, kde struktu-
rdlnim ténovym stupném byl jediny tén (DO, resp.
RE), md i tato antifona jediny strukturdlni stupen,
ktery je i zde shodny s findlou a rovnéz je tonem re-
citace Zalmového tonu. V tomto pfipadé MI je trans-
ponovano na la. Ve vSech tfech piipadech jde o jed-
noduché melodie, kde akcenty textu jsou formotvor-
nou silou pro ztvarnéni melodie.

Na rozdil od pramodt spociva systém oktoechu,
tj. systém osmi modu, na principu bipolarity melo-
dické struktury. Kromé pramodii jsou vSechny cho-
ralni zpévy rozdéleny do Ctyf hlavnich kategorii, a to
vyluéné na zdkladée jejich findl, tzn. zdvérecného to-
nového stupné.

Prvni kategorie: Protus — finala na RE, v transpozici
na la nebo na sol (v tom pripadé se sib),

druhd kategorie: Deuterus — findla na MI, v transpo-
zici na si nebo na la (v tom pfipad€ se sib),

treti kategorie: Tritus — findla na FA, v transpozici na
do,

ctvrtd kategorie: Tetrardus — findla na sol, teoreticky
v transpozici na do.

Tyto modalni hlavni kategorie se dale déli vzdy
na dvé podkategorie, z nichz jedna je autentickd, dru-
ha plagdlni. Je to celkem osm kategorii modu. Ve va-
tikdné je kazdy zpév pred prvni linkovou osnovou
oznacen Cislem modu, v novéjSich knihach fimskymi
Cislicemi. V této souvislosti je tfeba poznamenat, Ze
pridéleni mnoha gregorianskych zpévi do jedné
z uvedenych kategorii neni vZdy jednoznacné. A pro-
to nikoliv zarazeni do nékterého modu je rozhodujici,
ale rozliSovani podle modalnich pomérd, tj. s ohle-
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dem na vétsi dulezitost jednéch tonti a mensi dileZi-
tost tont jinych. Pfedevsim tu jde o strukturdlni bipo-
laritu, jiZ je kazdy z té€chto modl vyznacen. To zna-
mend, Ze k jednomu pdlu, ktery odpovidd tonovému
stupni findly, pfistupuje druhy pol, ktery vétSinou je
totozny s tonem recitace prislusného Zalmového to-
nu. S ohledem na historicky vyvoj je vSak tfeba této
bipolarité vétSinou tfeba rozumét v obrdceném smy-
slu: K hlavnimu strukturdlnimu stupni, ktery vétsi-
nou nebo asponi velmi cCasto se vyraznéji projevuje
teprve v tonu recitace prislusného zZalmového tonu,
pristupuje jako dodatecny pdl napéti findla na nizZ$im
ténovém stupni. Tim se také vysvétluje strukturdlné
podfadnd funkce findly, kterd se nékdy vyskytne az
na samém konci zpévu (viz napt. GT 881,3, 86,1). Je
to také tenor pfislusného zalmového tonu, ktery v pr-
vé tfadé urcuje strukturu antifony. A proto se pravem
také hovoii o ,,psalmton-modu‘* nebof nékdy melodie
vdéci za svou podobu prave prislusSnému zZalmovému
tonu (psalmton).

Nov¢jsi badani ukdzalo, ze pfifazeni nékterych
zpévi k jednomu z Zalmovych tont podle systému
oktoechu neni spravné, nebof hlavni strukturalni stu-
pent melodie neni totoZny s tenorem vybraného Zal-
mového tonu. Tuto skutecnost reflektuje PsM (1981),
kde byly zavedeny pro tyto pfipady nové znacky
k udéni preciznéjsiho modu. Pro antifony v protu se
strukturou sol¥RE (v transpozice re..la) nachdzi se
udaj o modu ,,II*“, v deuteru se strukturou sol ¥ Mi
udaj o modu IV v prvém piipadé se nejnovéji
hovoii o ,,protu ke kvarté* (sol — re), v druhém
o ,,deuteru k tercii (sol — MI). V PsM jsou nadto
uvedeny i Gdaje o modech C, D a E, které maji vztah
k jiz zminénym tfem pramodim.

Vsechny antifony, které s ohledem na svou mo-
dalni strukturu ne zcela odpovidaji klasifikaci oktoe-
chu, maji v PsM (od doby jeho vydani) svlij vlastni
Zalmovy tonus (z¢asti noveé zavedeny) s tenorem od-
povidajicim struktufe antifony. Tyto Zalmové tony se
nachdzeji v PsM mezi ostatnimi, jizZ ddvno uzZivanymi
Zalmovymi tony (priklad 33).

Teprve pii zpévu Zalml je mozno odpoveédét na
otazku, zda nové zavedené mody jsou vZdy pokro-
kem. Z hlediska strukturdlni pfibuznosti melodie
a prislusného Zalmového tonu, resp. jejich vzdjemné
zavislosti se jevi toto feSeni jako logické. Z hlediska
muzikdlniho vSak muzZe tu vzniknout dojem urcité
monotonnosti.

Pfi analyze gregoridnskych melodii ¢lovék zjisti,
7e pro kazdy modus jsou pfiznacné vedle hlavnich
strukturdlnich tond — tenoru a findly, jesté dalsi tony,
které jsou rovnézZ modaln€ charakteristické. Jsou to
vedlejsi — sekundarni ténové stupné, které hraji vice
¢i méné vyznamnou roli ve stavbé melodie. Nékdy se
vyskytuji pfechodné nebo sporadicky, jsou vSak
schopny vytvaret nové moddlni napéti a tim i novou
modalni atmosféru.
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Hic tonus sic flécti-tur, T et sic medi- &4- tur:*
Vd
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Hic tonus sic fléctitur, T et sic me- di- & tur: *

Hic tonus sic fléctitur, T et sic medi- &- tur: *

‘l } }
h: ! IS ‘

Hic tonus sic flécti-tur, T et sic medi- & tur: *
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Hic tonus sic flécti-tur, T et sic medi- 4- tur: *

4 Vd

tur: *

a8

Hic tonus sic fléctitur, T et sic medi- & tur: *

V této souvislosti je tfeba se zminit o ténovych
stupnich fa a do. Pivodné€ nebyly subsemitondlni, ale
mély pod sebou vétsi interval, ktery podle dnesni di-
atonické rfady odpovida malé tercii. Pochazeji z pen-
tatoniky (sestupné MI RE DO - la sol, vzestupné sol
la — DO RE MI, resp. do re — fa sol la). Pravé tento
nezvykle velky krok prop@jcuje stupiiim fa a do ur-
&itou pevnost. Cetné chordlni melodie také maji sviij
plvod v pentatonice. Ténové stupné fa a do hraji
zvySenou roli ve vSech modech, nejen v tritu a tetrar-
du. Teprve pozdé€ji byl zaveden ton si (sib). Jsou-li
Sem, Ze ostatni tony jsou bez vyznamu. Vedle téno-
vych stupnt, které tvori strukturdlni kostru melodie,
plni kazdy ton na ostatnich stupnich svou vlastni mo-
dalni funkci, a to bud jako spojovaci ¢lanek mezi
dvéma strukturalnimi p6ly nebo jako prvek ozdobné-
ho melodického pohybu kolem dulezitého struktural-
niho stupné. Ornamentika v gregoridnském chordlu
neni totiz nécim vedlej$im, co by se mohlo postradat,
nybrz predstavuje podstatny stylovy faktor. Pravé
neumova notace je schopna vyjadrit, kdy ktery ton
plni funkci ornamentu ¢i funkci dilezZitého struktu-
rdlniho stupné. Z ndsledujiciho ptikladu je patrné, Ze
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non fraudd- sti e- um: 518,56

neoklamal jsi ho

u této melodie, které stupnovité klesa od téonu do
k tonu o oktavu niz, se nad slabikami fraudasti a eum
nachdzi stejny sled tonl, ovSem s riznymi formami
neum, které vyjadfuji riznou rytmickou zdvaznost
a tim i rizny modalni charakter. Nad fraudasti lezi té-
718t€ na tonu sol, nad eum na tonu fa.

V nasledujicim prehledu, jsou jednotlivé tonové
stupné schématicky charakterizovany s ohledem na
svou funkci v jednotlivych modech, pfedevsim z hle-
diska jejich vztahu k jednomu nebo vice polim. Sa-
moziejmé skutenost gregoridnské modality tim ov-
Sem neni zcela vycCerpdna:

Protus
re stupeil horni hranice moddlniho tonového pros-
toru; jako zvyraznéni textové hudebniho inten-
zivniho bodu nebo ve funkci ozdoby ve vztahu
k tonu do; v pfipadé transpozice o kvintu vysSe
(se zakladnim ténem la) tézZ jako stupen recitace,
resp. dulezity strukturdlni ton:
re mi fa sol la si do re
transpozice
do subsemitondlni, moddlné vyznamny stupeni
si slaby stupen, Casto mistem noty quilisma, coz

Spolecnost pro duchovni hudbu



la

sol

fa

do
si

la

znadi rychly prechod z ténu la k téonu do; v pri-
padé sniZeni o pul tonu jako svrchni stiidava no-
ta ve vztahu k la, Casto téZ ve vztahu k hlubSimu
tonovym stupniim (sol, fa), pivodné jako pilton
nad stupném mi (pfi transpozici la) pramodu MI
hlavni strukturalni stupen 1. Zalmového tonu
a melodie v protu ke kvinté (I)

sekunddarni strukturdlni stupeit melodie a melis-
matické psalmodie (I-II), téZ hlavni strukturdlni
stupent melodie a psalmodie v protu ke kvarté
(I1"), jinak prachozi stupen k la, resp. k fa.
hlavni strukturalni stupen 2. Zalmového tonu
a melodie v protu k tercii (II)

slaby tonovy stupeii, misto ¢astého vyskytu noty
quilisma (rychly pfechod od re k fa), nékdy stu-
peit mensich kadenci

findla, zaroven strukturdlni stupen, zvIasté v me-
lodiich a melismatické psalmodii II. modu

obcas stupen vnitinich kadenci

ziidka pruchozi stupeni od la k do, prileZitostné
i misto stfidavé noty (napf. dod si3 do3 re), vétsi-
nou prazdny (nepouzivany) stupen

stupen dolni hranice modalniho ténového pros-
toru, Casto v pritazlivém poli k Re (Re?do? Ia,
resp. la3 do3 Re) v prvé fadé ve Il.modu

Deuterus

mi/re

do

si

la

sol

fa

Mi

re
do

horni hranice moddlniho ténového prostoru,
obvykle tdnové stupné pro ozdobné noty ve
vztahu k do nebo jesté niz§im stupntim
subsemitondlni, modalné dilezity tonovy stupen
silné pfitahovén k hlavnimu strukturdlnimu stup-
ni si (III. modus)

hlavni strukturdlni stupeni 3. Zalmového modu
a melodie v deuteru ke kvinté (III), vztah k do
a spodnimu Mi; v pfipadé sniZeni o pil toénu
vztah k spodnimu fa (ve vztahu k sol nebo Mi je
b pochybné, i kdyZ je v pozdéjsi tradici doloZeno)
hlavni strukturdlni stupen 4. Zalmového tonu
a melodie v deuteru ke kvarté (IV)

strukturdlni stupen melodie a melismatické psal-
modie (IV), nebo hlavni strukturdlni stupen
melodie a psalmodie v deuteru k tercii (IV*)
subsemitondlni, modalné dulezity ténovy stupen
se silnou pfitazlivosti k tonovému stupni findly Mi
findla zaroven strukturdlni stupen melodie ve I'V.
modu a melismatické psalmodie (IV)

obcas stupen pro vnitfni kadence

stupeni dolni hranice modalniho ténového prostoru

Tritus

mi/fa

re
do

stupeni horni hranice modalniho ténového
prostoru (protoZe fa je subsemitondlnim, modal-
né dilezitym stupném, vztahuje Casto melodii na
sebe)

pruchodny stupeni melodie v tritu

hlavni strukturdlni stupent 5. Zalmového tonu

Spolecnost pro duchovni hudbu

si

la

sol
Fa

e

do

a melodie v tritu ke kvinté, subsemitondlni, mo-
délné dilezity tonovy stupen

ve vztahu k do, sniZzeno na b ve vztahu k la,
popf. k nizZ§im ténovym stupntim, ziidka jako
stupen recitace (v tom pfipadé se sib objevuje
v transpozici od fa: napt. do k svrchnimu fa = fa
—sib)

stupeni recitace 6. Zalmového tonu, strukturdlni
stupenl plagdlni melodie v tritu, ponékud méné
dalezity strukturdlni stupen autentické melodie
v tritu, pfileZitostné téZ plagdlni; pokud prevlada
modadlné fa, pak poukazuje na archaicky ptvod —
na pramodus DO

pruchodny stupeni, ob¢as moddlni stupenl kontrastu
findla, zdroven hlavni strukturdlni stupeni melo-
die v VI. modu a melismatické psalmodie (VI)
nevyskytuje se bezprostfedné pred kadenci na
Fa, v prubéhu melodie se vSak vyskytuje a je
nutny, aby bylo mozno rozlisit tritus a tetrardus
stupeii k obkrouZeni ténu Fa nebo pfipravy stup-
né kadence do

stupeil vnitini kadence, stupen dolni hranice mo-
dalniho ténového prostoru

Tetrardus

sol

fa
mi
re

do

si

la

Sol

fa

e

stupeni horni hranice moddlniho téonového pros-
toru

dopliikovy strukturdlni stupeni v VII. modu
obcas kontrastni modalni stupen k re

hlavni strukturdlni stupen 7. Zalmového modu
a melodie v tetrardu ke kvinté (VII)

hlavni strukturdlni stupen 8. Zalmového tonu
a melodie v tetrardu ke kvarté (VIII), subsemito-
ndlni, modélné dilezity tonovy stupen, v VII.
modu jako sekundarni kontrastni stupen
sekundarni strukturalni stupen melodie v te-
trardu (VIII) a melismatické psalmodie (VIII),
prileZitostné menSich interpunkci do-si, sib vét-
Sinou velmi pochybné, neni-li podminéno cento-
nizaci

Casto jako vedlejsi strukturdlni stupen ve vztahu
k do nebo jako kontrast k Sol

Findla, zdroven strukturdlni stupen plagalni me-
lodie v tetradu (VIII) a melismatické psalmodie
(VII)

subsemitondlni, moddlné daleZity stupen, dopli-
kovy strukturdlni stupen, stupen vnitfnich ka-
denci

pruchodny stupen, neziidka misto quilisma, ji-
nak téZ misto ozdoby, pokud nad mi neni fa, ma-
Ze byt moddlnim prvkem ténového pohybu
Sol¥ mi¥ re, resp. obracené jako doklad transpo-
zice pramodu DO (srov. GT 267 Co. Venite — DO
je zde Sol)

stupeni spodni hranice modélniho tonového pros-
toru, obcas stupen pro vnitini kadence

(do) tidké rozsifeni hranice tébnového prostoru
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Moddlni transpozice, moddlni centoniza-

ce a moddlni modulace

"
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Nezfidka jsou choralni melodie zaznamendvany
v transpozici, nejcastéji se tak déje o kvintu vyse.
Tento druh transpozice byvé zejména u protu authen-
tiku. V tomto piipadé prejimd stupeni recitace — tedy
kvinta nad findlou — jeji funkci jako tén zékladni. Me-
lodie vykazuje obvykle stejné znaky, jakoby se pohy-
bovala o kvintu niZe nad findlou. Nasledujici priklad
ukazuje stejné citaty melodie, posunuté o kvintu:

L —— i U

propter pae-ni- ténti- am, 62,3
pro pokdni

i -!:‘: Jr&ﬁ' L1 W

De- us no- ster. 62,5
nds Bith

NI -

V jinych pfipadech nemusi jit o citat, kvinta vSak
plni funkci zékladniho ténu (findly). V nésledujicim
ptikladu se melodie pne nad timto tobnem pri vykazo-
vani strukturalnich specifik protu authentiku (prvni-
ho modu) (priklad 36 a 37).

Pojem centonizace se uziva v oblasti kompozi¢né
technické a znamend sestaveni chordlniho zpévu
z ruznych melodickych formuli. Analogicky k tomu
se modalni centonizaci rozumi kompozicni postup,
ve kterém melodie prechdzi — aspon prechodné —
z jednoho modu do druhého. Existuji melodie,
v nichz prechod z jednoho modu do druhého se usku-
teiluje az na samém jejich konci (priklad 38).

Tato melodie se v celém svém prubéhu vyznacuje
jednozna¢nym moddlnim vztahem napéti tont fa’la,
— spolu s kadenci fa3 do — odpovidd zcela schématu
tritu plagalis. Zavér melodie klesa k findle MI, doslo-
va v poslednim okamziku a zcela neoc¢ekdvané a vy-
tvafi tak novy moddlni vztah charakterizovany pome¢-
rem t6nd la3 MI a vznikd novy modus (deuterus pla-
galis). Timto prekvapujicim zdvérem jakoby sklada-
tel chtél zpévaka, resp. posluchace pozvat k tomu,
aby v melodii meditovany text nechal v sobé doznit.

20
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et rectum ju-di- ci- um tu-

um: fac cum servo tu-o 332

37 | o

a spravedlivé (jsou) tvé soudy: naloz se svym
sluZebnikem (podle svého milosrdenstvi)
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. jeho hradbou a ndspem, otevite brdny,

protoZe Bith je s ndmi, aleluja.
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V této souvislosti je priznacné, Ze jeden z kodext
z 11. stol. upravuje melodii nad poslednim slovem
ea” tak, Ze konci na tonu Fa. Jde tu o typické ,,vy-
lepSeni jednoho z tehdejsich teoretikd, ktery tak za-
nechal stopy své abstraktni logiky, zbavené jakékoliv
poezie, bez pochopeni pro text a jeho hudebni ztvér-
néni. A to jiZ ve stoleti 11.

Posledni pfiklad zaroven ukazuje, o co pfi studiu
gregorianské modality jde: o poznani struktur a kon-
krétniho zformovani melodie, a to nejen se zietelem
na jemné rytmické davkovani, nybrZ i v zdjmu hlub-
$iho pochopeni textu, coz zase predstavuje zdroj,
z néhoZ musi byt Zivena interpretace.

Jestlize se mezi dvéma stejnymi pdly napéti zme-
ni v rdmci melodického pohybu sestupujiciho ke ka-
denci intervalova velikost, jde o modalni modulaci.
ProtoZe v chordlu ma diatonickd rada jen jednu po-
suvku (na tonu si), nachdzi se modélni modulace jen
v jeho okoli, vétSinou v melodickém pohybu sestup-
ném dovsi¥la nebo dod si¥sol, pricemz jednou se ob-
jevi si, podruhé sib (prikiad 39).

Antifona je na svém zacatku jednoznacné v VIIL.

modu (tetrardus authenticus), pfekvapi nds vSak pou- 44

Ziti sib v melodii nad textem Salvator ponetur in ea
murus. Zaver tohoto tseku kondi v protu, je ovSem
o kvartu vys$ transponovan. V dalSim textu melodie
pak pokracuje v jasné VII.modu.

Zprostredkovatelska tloha neumové znac-
Ky pro interpretaci gregorianského choralu

Pfed vyndlezem notového pisma byly chordlni
melodie pfedavany uUstné. AvSak brzy po novém pre-
tvofeni liturgickych zpévi v predkarolinské dobé
a pod tlakem karolinské reformy se ukazalo jako ne-
zbytné opatfit liturgické zpivané texty hudebnim no-
tovym pismem. Divodem bylo jednak ochabovani
Ustni tradice, jednak snaha, aby vSude na Zapad¢ za-
znivaly melodie v naprosto stejné podobé. Tento vy-
voj byl vyzadovan karolinskymi nafizenimi, coz mé-
lo za nasledek, Ze hudebni rukopisy podavaji obdivu-
hodné jednotné podobu melodii, aZ do nejmenSich
podrobnosti interpretace.

ProtoZe prazdrojem pro porozuméni a interpretaci
téchto zpévl je text, jsou praptivodni neumové znac-
ky, jejichz témér vyluCnym tkolem je prednes a ni-
koliv fixace tonovych krokl, u textovych kantilaci,
oraci nebo prefaci, ale i u jednoduchych, prevazné
sylabickych antifon hodinek relativné malého vyzna-
mu. To ukazuje napft. tato antifona oficia:

/ / H
p,- / - ;P d - 98
VI . —a " . . . 8
~ n s AM
Domi-ne  re-fi-gi- um factus es nobis. 60

Pane, stal ses ndm utodistém
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S vyjimkou liquescentni noty nad refugium nejsou
rukopisné znacky rukopisu Hartker (H) nijak schopny
prispét k adekvatni interpretaci této kratké antifony.
A 1 kdyby pisaf uvedenou liquescenci nezapsal, vy-
plynula by priméfend interpretace uz z nutnosti Sprav-
né artikulace i z fonetické situace, ze setkani znélé
konsonanty ,,m* se zacate¢ni konsonantou ,,f* ndsle-
dujiciho slova. Pro interpretaci je tu dbani na slovné
melodicky styl pln€ postacujici. V uvedeném kodexu
se vSak nachazeji — dokonce u prevazné sylabicky
zhudebnénych antifon — v neumové notaci také poky-
ny, které znamenaji diferencovany prednes. Jsou to
bud tdaje pro ¢lenéni textu, pro hudebni vyzvednuti
obzvlast dalezitych slovnich akcentt, pro artikulaci
slova, dokonce pro vyznaceni hodnotovych nuanci
vyplyvajicich ze slovné melodického kontextu, aby se
vypovidaci kvalita textu stupiiovala, nebo jen aby by-
lo upozornéno na peclivé provedeni urcitych slabik ¢i
pasdzi. Pro ilustraci je uveden nésledujici ptiklad —
zacatek 1. antifony prvnich vdno¢nich neSpor:

pa s s s
3 ? P .
V|||_l_=‘!.l l"l"l=!
T AM
REx pa-ci-fi-cus magni-fi-cd-tus est, 236
A 4 345 6 78940 M

Krdl miru je veleben

Hned prvni slovo ,,Rex* této antifony ma epise-
ma. ProtoZe je na zacatku prvnich vanoc¢nich neSpor
a tim vibec na zacatku liturgického slaveni vanoc,
ma programatorni vyznam: Krdli miru, na néhoz celd
zemé plné touhy Cekd, jehoZ prichod také spolecen-
stvi kiesfant v liturgickém slaveni adventu si vypro-
Sovalo, plati chvdla (magnificatus est). Nejen tato ob-
sahova zhusténost, ale i fonetické divody (koncova
konsonanta ,,x* pfed ,,p* ndsledujiciho slova) vyza-
duji obzvlasté peclivou artikulaci. To vSechno chce
naznacit episema u virgy. TatdZ znacka — virga a epi-
sema — se nachazi jesté na dvou dalSich mistech. Na
koncové slabice pacificus a na zacatecni slabice slo-
va magnificatus. DalSi episema — ovSem ve spojeni
s traktulem ma zavérecné slovo ,.est”. Tato tfi epise-
mata vSak plni jiny tkol nez episema nad slovem
Rex. Episemata 5 a 11 uddvaji ¢lenéni textu. Jimi to-
tiz konci dvé mensi vyznamové jednotky: rex pacifi-
cus a magnificatus est. Ze s témito distinkcemi je
spojena trochu vétsi délka obou koncovych slabik,
vyplyva jiz z kontextu a episema potvrzuje tento stav
véci. Jinou roli pak plni episema nad slabikou 6. Vir-
ga a episema urcité¢ neznamenaji, Ze by se této slabi-
ce mela priznat vétsi délka nebo veEtsi vyznam nez
akcentované slabice, ale to, Ze je tfeba Celit nebezpe-
¢i, Ze slabika se dostane az pfili§ do pfitazlivého pole
ndsledujici vys$si noty, ¢imZ by vznikl nepékny ryt-
mus sol-la-sol-la, ktery by tak byl v rozporu s poza-
davky a charakterem textu. Slovo ,,magnificatus® vy-
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Zaduje totiZ provedeni s urcitou §ifi a plnosti, které
by plynulo jiz od prvni slabiky k slabice akcentova-
né. Kromé toho pficinou episematu nad touto prvni
slabikou je i fonetickd zhusténost této slabiky.

Mnohdy je tedy uZite¢né vypomoci si i u sylabic-
kych antifon, popf. u odpovidajicich jednoduchych
zpévl jinych druhl rukopisnymi znaCkami, nékdy je
to dokonce nezbytné. Pokud jde o mesni zpévy pro-
pria, doporucuje se navic srovnani vice rukopist, a to
v prvni fad€ nejdilezitéjsich svatohavelskych rukopi-
st a kodexu 239 z Laonu z métského notacniho okru-
hu. Jak pomadhajici a cenné je toto srovnani vétsiho
poctu rukopist, 1ze i bez vétsich semiologickych zna-
losti poznat z ndsledujiciho ptikladu. Text prvni véty
Co. Videns Dominus (GT 124) zni: Kdyz Pan vidél
plakat sestry Lazarovy u hrobu, zaslzel pred Zidy
a zvolal: (Lazare, vyjdi ven!) (priklad 42).

Melodie v tomto ptfikladu je téméf sylabickd a ma
recitativni pribéh na tonech fa, sol a la. Témér po-
strddd motivistické ztvarnéni. Ndpadné je vsak to, Ze
v Casti A v laonské notaci jsou napsany témér vyluc-
né jen punkta (s vyjimkou slabik flentes a monumen-
tum). Naproti tomu dil B mé pro jednoténové noty
jen vytvarované, vlnovité figury. UZiti téchto dvou
rlznych znacek (punctum a uncinus) pro jednoténo-
vé noty ukazuje uz jen Cisté opticky na rizné notové
hodnoty — punctum na mensi, uncinus na ponékud
vétsi. Dlvod pro toto rytmické rozliSeni je tfeba vi-
dét v textu. Dil B je obsahové zdvaznéjsi, obraci po-
hled od placicich sester Lazara (dil A) k samotnému
Panu. Laonska notace tedy predepisuje pro dil A po-
nékud plynulejsi provedeni, pro dil B pon¢kud Sirsi.
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To vSak neznamend, Ze by nemuselo byt dbano jesté
individudlné kvality kazdé slabiky, jednotlivych slov
a vyznamovych jednotek.

Uvedené svatohavelské rukopisy nedisponuji (na
rozdil od Laonu) moZnosti zmenSit znacky, aby tak
naznacily u jednoténovych not riznou hodnotu.
V principu jsou virga a tractulus jako znacky pro jed-
noténové neumy rytmicky viceznacné. Pravé pro ten-
to systémové podminény zptisob svatohavelské nota-
ce je zde konzultace s notaci laonskou nezbytna.
Avsak i svatohavelskd notace ma moZnost v psani
znacek upozornit na rytmicky obzvlasf vyznamné
jednoténové noty. A tak laonské vinovkovité znacce
nad slabikou flentes, jejiZ rytmickd vyznamnost je
jesté podtrzena dodateCnym ,,tenete* (drzet!), ve sva-
tohavelské notaci odpovida virga s doplnénou carkou
na jejim konci, tzv. episema. To se vyskytuje i v dilu
B ve dvou havelskych rukopisech nad slovem est,
kde slouzi rytmickému ohranic¢eni vyznamové jed-
notky ,,lacrimatus est“. Rukopis B zde navic bere
v Gtvahu i nutnost ohraniceni slova ,,lacrimatus® tim,
Ze nad koncovou slabikou tohoto slova pfipisuje ,,te-
nete“. V notaci rukopisu E, ktery je jednim z nejdile-
chordlu, vsak neexistuje Zddnd grafickd diferenciace
obou téchto not. Ve skutecnosti to také neni potrebné,
ovSem za predpokladu spravné artikulace obsahové
zhusténého slova ,,lacrimatus®, jehoz koncova slabi-
ka uZ od pfirozenosti vyZaduje vétsi Sifi, stejné tak
slovo ,,est”, jimz mald vyznamova jednotka (lacrima-
tus est) se uzavira a v disledku toho ji pfipadne ade-
kvatné dalezitd artikulace. Neuma pes rukopisu
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G 339 nad akcentovanou slabikou slova ,,lacrimatus
predstavuje oproti formam této neumy u ostatnich ru-
kopist rytmickou variantu ve smyslu nepatrného roz-
Siteni obou not. Ale i bez ohledu na to jevi se Gdaje
v havelskych rukopisech v ¢asti B — vidéno jako ce-
lek — na rozdil od ladnského rukopisu jako rytmicky
diferencovanéjsi, zatimco v Casti A je tomu obrdce-
né. Na druhé strané laonsky rukopis vyjadiuje dife-
renciace celkového melodického pohybu obou casti
A i B vhodnéjsimi prostiedky nez rukopisy havelské.
A tak se rizné rukopisy vzajemné vysvétluji, dopliiu-
ji a koriguji, coz doklad4, jak potfebné je srovndavéni
vétSiho poctu notaci, aspon téch havelskych a laén-
skych, které jsou uvedeny v Gradualu Triplex.

Analyza uvedeného ptikladu by se mohla déle
rozSitovat. Zde jde o to, ukdzat, Ze i u zpévi v syla-
bickém kompozi¢nim stylu mohou neumy graficky
odrdZet hudebni podobu tzce vychdzejici z textu. Pro
jeji interpretaci je proto znalost neum velmi uZitecnd,
nebof predstavuji cenné informace pro prednes. Ob-
zv1ast vSak u zpéva v oligotonickém a jesté vice
v melismatickém stylu, tj. u zpévil s podstatné bohat-
$imi figurami nad jednou slabikou, je mimo jakouko-
liv diskusi, Ze bez znalosti neum fundovand interpre-
tace neni moZna.

Tyto znalosti zprostiedkovava gregoridnskd semi-
ologie, kterd ma za cil ze studia neum odkryt jejich
vyznam pro interpretaci a pritom stavi na poznatcich
gregoridnské paleografie. Semiologie pfinesla bez-
pecné vysledky a proto dnes Zadna interpretace, kterd
ignoruje semiologické skute¢nosti zprostredkujici
mezi slovem a jeho zvukovou realizaci, nemiiZe byt
uz poctivd. Kvadratova notace — relativné pozdé vy-
vinuta notace — cenné interpretacni informace ztrati-
la. Proto knihy se stylizovanou kvadratovou notaci
jsou pro interpretaci oligotonického a melimatického
zpévu naprosto nedostate¢né. V pripad€ zpévia uve-
denych v gradudlu situaci fesi jak pro chordlni studi-
um tak i pro chordlni praxi zvetfejnéni Gradudlu Tri-
plex, jimzZ je kvadratova notace doplnéna dalSimi
dvéma notacemi neumovymi.

Pti této prilezitosti je tfeba poukdzat na to, Ze ur-
Cité druhy zpévt jako hymny (napt. GT 848-857) ne-
bo sekvence (napt. GT 198, 253, 379) ¢i ordinarium
missae (GT 710-796) nebo nékteré zpévy alleluja,
které v seznamu GT (896-898) jsou opatfeny kiiz-
kem, nemaji v GT paleografické neumy, nebot ve
starych, pro interpretaci dulezitych kodexech se tyto
napévy nevyskytuji. Text hymna se fidi zakony
kvantity slabik nebo slovniho akcentu a jedno a totéz
melodické schéma je pouzitelné pro texty rtiznych
slok. Tim se tento druh zdsadné lisi od kompozic,
které maji za zdklad volny rytmus prozy. Podobné je
tomu se vztahem slova a melodie u sekvenci. Ordina-
rium vSak uzZ prestavuje heterogenni repertodr. Jsou
zpévy jako napt. Sanctus XVIII (GT 767), které pres
své velké stafi byly zaznamendny teprve dosti pozdé¢.
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Od téchto jednoduchych (a také shromazdénym li-
dem zpivanych) je tfeba rozliSovat ¢aste¢n¢ melisma-
tické zpévy ordinaria (napf. Kyrie ,,clemens rector®
GT 785), které uz nebyly ureny celému spolecen-
stvi, ale jen schdle. Jejich celkové vedeni melodie
prozrazuje zménény vkus doby. A z téchto duvodi
nebyly interpretovany az do téch rytmickych jemnos-
ti, s kterymi se setkdvame u zpévi pavodniho chordl-
niho fondu. To se téZ tyka mnoha zpévu alleluja, kte-
ré patii mladsi vrstvé gregorianského zpévu. Je stle
problémem, jak tyto mladsi zpévy interpretovat.
Ziejmé vsak Cloveék pochybi nejméné, kdyz se i tu
orientuje na interpretacni styl, ziskany z hluboké zna-
losti ptivodniho chordlni fondu. Samoziejmé nelze
tvrdit, Ze tato cesta ve vSem odpovidd intencim auto-
rl téchto pozdnich chordlnich melodii. Neni vsak ta-
ké cesta — aspon dosud — jak tyto intence zjistit.

Rukopisy relevantni pro studium
semiologie

NizZe uvedeny vybér téchto rukopisi se tyka re-
pertodru mesniho propria s vyjimkou rukopisu
H, ktery je antifondlem — obsahuje zpévy k liturgic-
kym hodinkdm. Nejdiive jsou uvedeny nejstarSi ru-
kopisy z 8. a 9. stol., v nichZ je jiZ obsazen repertodr
mesniho propria, ovSem jen pokud jde o texty. Exis-
tence urcitého zpévu mesniho propria v téchto ruko-
pisech mize ukdzat, zda a do jaké miry tento zpév
patii do pivodniho chordlniho fondu. V GT totiZ je
na zacdtku kazdého zpévu uvedena znacka vSech
téchto nejstarsich textovych rukopist, pokud zminé-
ny zpév obsahuji. Potom nésleduji rukopisy s adias-
tematickou notaci, kde je vzdy uveden aspon jeden
rukopis z nejvyznamnéjSich notac¢nich okruhd. Po-
dobné pak rukopisy s diastematickou notaci. V dal-
$im textu budou pak vSechny tyto rukopisy uvadény
jen jejich znackou.

Rukopisy textit bez hudebni notace:

M: Cantatorium z Monzy (2. tfetina 9. stol.)

M’: Graduale z Monzy (kolem 820)

R: Graduale z Rheinau (kolem 800)

B: Graduale z Mont-Blandin (8/9. stol.)

C: Graduale z Compiegne (2. pol. 9. stol.)

K: Graduale z Corbie (po 853; pro introity a commu-
nia uddv4 jiz mody)

S: Graduale ze Senlis (4. Ctvrtina 9. stol.)

Rukopisy s adiastematickou notaci:

Notace ze St. Gallen (SG):

C: Cantatorium. Kodex 359 kldsterni knihovny St.
Gallen, kolem 920, pIné notovany jsou graduale,
alleluja a tractus, pro ostatni zpévy je udén jen in-
cipit textu
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E: Kodex 121 klasterni knihovny Einsiedeln, gra-
duale, po r. 934, avSak jesté v 10. stol.

B: Kodex lit. 6 Statni knihovny v Bamberku, gradua-
le kolem r. 1000 u sv. Jimrama v Rezné&

G: Kodex 339 klasterni knihovny v St. Gallen, gra-
duale, zacatek 11.stol.

G 376: Kodex 376 klasterni knihovny St. Gallen,
graduale, 11. stol.

G 381: Kodex 381 kldSterni knihovny St. Gallen,
mimo jiné versikuldf pro introity a communia,
1. pol. 11. stol.

H: Kodex 390/391 klasterni knihovny St. Gallen,
antiphonale officii, mezi 986 a 1011 mnichem
Hartkerem

W:Kodex Guelf 1008 knihovny v Wolfenbiittel, gra-
duale z Minden, kolem 1020
Métska notace (nazyvana téz lotrinskou notaci)

L: Kodex 239 knihovny v Laonu, graduale, kolem
930
Bretonska notace:

Ch: Kodex 47 knihovny v Chartres, graduale,
10. stol.

Francouzska notace:

MR: Kodex z Mont-Renaud, graduale a antipho-
nale z Noyon, 2. pol. 10. stol
Beneventinska notace:

BV 33: Kodex 33 Biblioteca Capitolare v Beneven-
tu, ,,Missale antiquum®, 10/11. stol.

VL: Kodex 10673 Biblioteca Vaticana, beneventan-
sky gradual, 11. stol.

Stredoitalska notace:

An: Kodex 123 Biblioteca Angelica v Rimé, gradual

v tropéf, 1. tfetina 11. stol.

Rukopisy s diastematickou notaci:

Beneventanska notace:

Bv 34: Kodex 34 Biblioteca Capitolare v Beneventu,
graduale, 11./12. stol.

Mtc 546: Kodex 546 z Montecassina, graduale, sek-
vencidr a kyriale, 12/13. stol.
Aquitanska notace:

A: Cod. lat. 776 Narodni knihovny Pafiz, graduale ze
Saint-Michel-de-Gaillac u Albi, pred 1079

Y: Cod lat. 903 Nérodni knihovny v PafiZi, graduale
ze Saint-Yrieix, 11. stol.
Meétska notace:

Kl:Kodex 807 Univerzitni knihovny ve Styr. Hradci,
graduale z Klosterneuburg, 12. stol.

V: Kodex 759 z Verdun, missale ze Saint-Vanne,
1. pol. 13. stol.
Francouzska notace:

Rou: Kodex 0 v 16 z Petrohradu, graduale z Notre
Dame v Rouen, 12. stol.

Mp: Kodex H 159 Lékarské fakulty Montpellier, to-
narium, dvoji notace: adiastematickd francouzska
neumova a alfabetickd k udani intervalq, 11. stol.
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Tabelarni prehled neum a terminolo-
gické vysvétlivky

Na zacatku tabulky, kterd uvadi obsirny, i kdyzZ ne
vyCerpavajici prehled neumovych znacek, jsou uve-
deny jednoténové znacky (1.), a sice jak pro ton sto-
jici osamocené nad slabikou, tak také pro jeden tén
,,v kompozici®, tj. jako soucast vicetonové neumy.
Pokud vSak znacka pro jediny ton se vyskytuje pouze
v kompozici, je uvedena v zavorce. To pak plati stej-
né i pro dals$i neumové znacky celé tabulky.

Pokud v gregoridanském chorélu se ma néjakd nota
skute¢né — a nikoliv jen nepatrné — prodlouzit, déje
se tak nikoliv jednoduse zdvojniasobenim, resp. pro-
porciondlné méfitelnym ndsobenim ténové délky,
nybrz reperkusi, tj. jedno, resp. vicendsobnym zno-
vuzachvénim hlasu v bezprostfednim sledu na témze
ténovém stupni a nad toutéZ slabikou. Jen v této for-
mé Ize u chordlu hovofit o ndsobném prodlouzZeni t6-
nu. Je-li timto zpsobem jednotlivy ton prodlouZen,
vznikd tim melodicko-rytmicky ténovy pohyb v hori-
zontalnim sméru (2.)

V ndvaznosti na to tabulka uvadi rizné znacky
pro elementdrni pohyb smérem nahoru a dola (3., 4.),
véetné zndsobeni (reperkusi) prvniho nebo druhého
tonu, déle pak nékteré znacky pro obloukovy ele-
mentdrni pohyb smérem nahoru (5.) a dola (6.),
a opét s moznym zndasobenim.

Pravé v téchto elementarnich pohybech, k nimz
samoziejmé patii i horizontdlni pohyb, je kli¢ k poro-
zuméni vSem neumdm, protoZe i sloZité neumy nako-
nec nejsou ni¢im jinym nez rozSifenim téchto ele-
mentarnich pohybd, resp. riznych jejich kombinaci.
Tabulka se omezuje na jednodussi kombina¢ni moz-
nosti (7.-11.)

Tabulka obsahuje vylu¢né neumy svatohavelské-
ho okruhu (bez vztahu k néjakému ur¢itému kodexu)
a métské notace, zde konkrétné jen z kodexu 239
z Laonu. Tabulka neuvadi liquescentni formy — bu-
dou uvedeny pozdé¢ji. Pripojeny jsou odpovidajici
formy kvadratové notace véetné novych forem.

Nazvy neum pochézeji ponejvice ze stfedove-
kych neumovych tabulek, nékolik z doby pozd¢jsi
nebo dokonce nejnovéjsi. Vyznam a funkce jejich
terminologie je omezend. Neni rozhodujici ndzev,
nybrz znacka samotnd — melodicko rytmicky pohyb,
pro néjZ je znacka symbolem. Prvni pisafi neum ne-
dali svym znackam nazvy, teprve pozdéjsi teoretici
pfipisovali ndzvu vétSi vyznam a ten uZ se ani nety-
kal podstaty ptivodniho hudebniho déni. I kdyz je
tfeba ndzvy neum dnes zndt, je zaroven nutné védet,
Ze jde o konvencni ndzvy a Ze jejich studium ma
zcela jiny cil, totiZ poznat melodicko rytmické déni
v té€chto neumach se odrazejici a spravné ho pak rea-
lizovat pfi interpretaci do odpovidajici zvukové po-
doby.
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Prehled neum (tabulka 1)

V tomto prehledu jsou pouZity tyto zkratky:
Ng =neografie v PsM a AR2

k = kurentni

nk = nekurentni

pk = ¢éastecné (parcidlné) kurentni

(=) = odpovidajici znacka

1. Jednotonova neuma (resp. v kompozici)

SG L Vat Ng
Virga avs (/) 1)
Tractulus - - (<) a
Uncinus ~ AP .
Punctum . . .
Stropha (7) =) - a "
Oriscus $ ~ & s W) (W)
Quilisma | (@)« |(c)—> e "
(-Pes)
2. Ndsobeni ténu reperkusi:
rytmicko melodicky pohyb v horizontdlnim sméru:
SG L Vat  Ng
k nk k nk
LS N
Tristropha 292 (=) oo amn "
Distropha 7 2) e an »

SG L Vat Ng
k nk k nk
Bivirga Vav/a | e "
Trivirga V/4 /// (=) A~ ann “1
Rozsiteni | 272772 cere an aan
pk 2292 - oo an an
3. Rytmicko melodicky elementdrni pohyb nahoru
SG L Vat Ng
k nk pk k nk pk
<
Pes S v/ S AR d r
Pes s ~/ : oy
quassus
Quilisma- o PV :
pes
. kZ
Virga Vol Vadi ot R s :
strata
s nasobenim horniho ténu
/ V4 e .
‘V
2 7 J ... ’”
>
s Flrom




(4%
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s nasobenim

Saliscus
na stejném
stupni

Clivis

Oriscus-
Clivis

s nasobenim

s nasobenim

Trigon

Pressus

5. Elementdrni ry

Torculus

SG L vat  Ng
k nk pk k nk pk
I
spodniho tonu
VRN A
N /
/ J .oa/ r/ al adl
4. Rytmicko-melodicky elementdrni pohyb dolii °n
nATALAA T2 L
171 %
’
71 %2 fa
spodniho tonu p
ny
v Ay v % fan A
L]
Vads Seier || Jana
horniho ténu
Vg N 2T |
(.%) (.. ) (1 ";:) *Fa 0
RN AR ECH
tmicko-melodicky obloukovy pohyb nahoru
N S laa i //; 'Q' a®a
bl
S en p J/: a"s P
1 7|

6. Elemen

Porrectus

SG L Vat  Ng
k nk pk k nk pk
s nasobenim posledniho ténu A
»
M Ss W aan A
SV v
N V|| aPaa
s nasobenim prvniho ténu
’7/, /70 /T s " /’/’; an r.
s ndsobenim prostfedniho tonu
. ¢
) /AR J1 /”/; ~1 2"l
-/‘: » /vf‘? -’ ‘1 a"fa
s//r S f /’: :rl
tarni rytmicko melodicky obloukovy pohyb doli
¥
v lm vl N
1’
/
/\/ /“/ ( 1 = )
s nasobenim posledni noty
/; b2zl 'I (il m---
s ndsobenim prvni noty
-/ VAV oy AR
7/ ~
s nasobenim prostredni noty
w / Pad fast
ry -
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SG L Vat Ng SG L Vat
k nk pk k nk pk k nk pk k nk pk
7. Rozsireny pohyb nahoru (t7i a vice ncot) Climgcus Y4 Vs % ,- o Moy
/ ;s Y Ve YR 4 resupinus
Scandicus | / SNy 4 K ~ RO [ ] .
~ j/ /’. 5 e
Salicus ::/ o g a/ »’/ .: .aﬂ
) 10. Neumy s koncovym flexovym pohybem
Quilisma- fa
. w o/ s H Porrectus fa
Scandicus =/ ~ o
flexus M r 1’1 V« M
Kromé horniho a spodniho ténu mohou byt v pohybu nahoru . / N n
znasobeny i jiné tony: napf. Scandicus | /1 7 KA /} P :r.-' .
flexus ’ -
e
/ H 4l ”
ad T
8. Rozsiteny pohyb dolii (t#i a vice not) 11. Kombinace vzestupnych a sestupnych tonovych pohybii
Climacus /. /= YA : ~ a
: - . ~ s 10. Pes subbipunctis resp. Torculus subpunctis
Vad R ]
¢ ) (15 ™, s e laala g A b
L ML)
Kromé spodniho a horniho ténu mohou byt v pohybu dold _ . . ¢
znasobeny 1 jiné tony: napft. Scandicus subbipunctis
/. _/: _/. o~ /.//E; /‘/ . oo
& Y fere : ] el NNt T o
s ‘L’ e 7
9. Neumy s koncovym resupinovym pohybem
Torculus | JV° J\/ N’ Vv /;/ N N
resupinus N
() A (V) | N ‘L




Terminologické vysveétlivky k pojmu
,heuma*.

Pod pojmem ,,neuma* se rozumi graficky obraz
pro hudebné akustické déni nad jednou slabikou.
V tomto smyslu tvoii vSechny noty, které se nachdze-
ji nad jednou slabikou jen jedinou neumu. Nasleduji-
ci priklad se sklddd z celkem sedmi neum:

. ‘1 -ﬂ"./) //_nr"//:.'l//,/; ” L

L‘/,//n/
/”“/)cﬁf\/,”-_u&m{‘_E

431541 3

el a5 6 7
a ﬁ |J [ =F IN -
»n ﬂ’: =
qué-ni- am  v6- lu- it me. 2816

protoZe mé chtel

Neumy 1 a 7 sestdvaji z jediného toénu. Nazyvaji
se proto jednotonové neumy. Tvori-li neumy vice nez
jeden ton, jako zde neumy 2-6, mluvi se o vicetonové
neumé nebo skupinové neumé. Skupinova neuma
miZe mit dvoji podobu: jako jednoskupinovd neuma
a jako viceskupinovd neuma. Jednoskupinovou neu-
mou je tehdy, kdyZ tvori hudebné ned€litelnou jednot-
ku. V prikladu jsou to neumy 2, 5 a 6. O viceskupino-
vou neumu jde, jestlize vétsi neuma vykazuje sesku-
peni mensich, hudebné relativné autonomnich dil¢ich
jednotek, tj. jestlize se skldd4d aspoii ze dvou ténovych
skupin, které jsou do jisté miry hudebné samostatné.
Pii Cisté grafickém pohledu je tomu tak u dvou torku-
It neumy ¢. 3 a u konstelace pes — torculus — salicus
(v SG), resp. scandicus (v L) neumy ¢. 4. Zda a do ja-
ké miry tento graficky stav véci je mozné vykladat
i ve smyslu relativné autonomnich dil¢ich hudebnich
jednotek, nutno kratce vysvétlit. Pfedtim je vSak po-
tfebné vysvétlit jesté nékteré dalsi pojmy.

Jak jiz bylo feceno, vyskytne-li se nad jedinou
slabikou znacka pro jednu jedinou notu (jako virga
nebo tractulus v SG ¢i uncinus v L), jde o jednoténo-
vou neumu, v piipadé malé skupinové neumy (jako
pes nebo tieba torculus) jde o jednoskupinovou neu-
mu. Vyskytnou-li se uvedené grafie naproti tomu ja-
ko soucast vétsi skupinové neumy, pak fikdme, 7Ze
jsou v kompozici, napf. virga v kompozici, pes
v kompozici atd. Jednotlivé noty skupinové neumy
se nazyvaji prvky. Ty se vyskytuji — v souladu se
svym rytmickym vyznamem — vdzané nebo neviza-
né, nebo mohou byt (v pripad¢ aspon tfitébnové neu-
my) ¢astecné vazané.

Interpretacni smysl vSak neodvisi jen od toho,
jsou-li neumy vazané, nevazané Ci CasteCné vazané,
ale téZ, a Casto jesté vice, od toho, jsou-li psdny ku-
rentné, nekurentné nebo ¢aste¢né kurentné (tj. asponl
jeden prvek je kurentni). Tyto pojmy se vztahuji na
rychlost (plynulost) zptsobu psani, z ¢ehoZ povsech-
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né uzZ lze usuzovat na pfiblizny interpreta¢ni smysl
neumy: podle kurentniho nebo nekurentniho zptisobu
psani budou tény ponékud plynuleji-rychleji ¢i poné-
kud méné plynuleji-rychleji zazpivany. U mnohych
neumovych prvkia neni vSak zatazeni do nékteré
z téchto tii kategorii na zdkladé€ jejich grafické povahy
vibec mozné — je to vSak mozné na zdklad¢ jejich po-
zice a funkce v konkrétnim kontextu (viz napf. oris-
cus, quilisma). Vdzany a nevdzany, kurentni a neku-
rentni jsou dva rizné, na sobé nezavislé pojmové pary.

Vyznam viceskupinové neumy pro interpretaci
nevychdzi samoziejmé vZdy jen z Cisté grafického
pohledu na znacku, ale téZ — a to rozhodujicim zpu-
sobem — z hudebniho porozuméni této znacce. V po-
slednim pfikladu jsou teoreticky dvé viceskupinové
neumy, nad slabikami quoniam (¢.3) a nad voluit
(¢.4). Neuma €. 3 se skladd ze dvou torkull a z hledi-
ska cisté grafického by se mohla poklddat za vices-
kupinovou neumu se dvéma strukturdlné a rytmicky
relativné autonomnimi dil¢imi jednotkami. Z hudeb-
niho rozboru vsak vychdzi najevo, Ze tomu tak neni.
Relativni strukturalni a rytmicka autonomie a tim hu-
debni dil¢i jednotka v pravém slova smyslu existuje
teprve tehdy, jestliZze je vici ostatnim castem téze
neumy zietelné, byf v podstaté nepatrné, ohranicena.
A to uvnitf neumy ¢. 3 neni patrné. Oba torkuly jsou
tu do sebe hudebné a rytmicky vpleteny, takze tvori
hudebné rytmicky nedélitelnou jednotku. Celkova
jednotnost neumy je nesena tfeti notou prvniho tor-
kulu a ona je to, kterd na sebe pfitahuje melodicko
rytmicky pohyb, zapocaty s prvni notou neumy,
a ihned — bez preruseni — jej predavd déle az k po-
sledni noté druhého torkulu, jiZ neuma kon¢i. Na ni
dochazi k rytmickému (i kdyZ minimalnimi) uvolné-
ni — k zakonceni slova quoniam a k tomu na modalné
dulezitém tonu Re (findla I. modu). ProtoZe rytmicka
artikulace na koncové noté prvniho torkulu nese
hlavni odpovédnost za celkové hudebni déni nad sla-
bikou, je vylouceno, Ze by ji mélo byt dosazeno rela-
tivné autonomni ,,dil¢i jednotky*. Prvnimu torkulu
neumy ¢. 3 je tedy tieba rozumét pouze jako ,,jednot-
ce ¢lenéni®, nikoliv jako hudebné rytmické ,,dilci
jednotce®. Z hlediska hudebné rytmického neni tedy
neuma ¢. 3 viceskupinovou neumou, nybrz jednosku-
pinovou neumou.

Neuma €. 4 uvedeného prikladu je naproti tomu
i z hudebné rytmického hlediska skutecné viceskupi-
novou neumou — sestdvd ze dvou dilcich jednotek.
Prvni dvé jednotky ¢lenéni, pes a torculus, spolu tvo-
fi relativné autonomni ,,dil¢i jednotku®. Jsou spolu
nerozlucitelné spojeny spolecnym pdlem napéti, kte-
ry se nachdzi na druhé noté pes a je zjevny prave gra-
fickym rozdé€lenim na pes a torculus (jinak by nebylo
jasné misto polu napéti), priCemzZ k urcitému, pred-
béZnému uvolnéni melodického pohybu dochdzi na
treti noté torkulu. Novy zacatek dalsi dil¢i jednotky
navdZe na predchozi jednotku bez odsazeni, jeho po-
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hyb smérem nahoru je zakoncen ténem la (opét dule-
zity strukturdlni tén I. modu). Tento ton ma funkci
rytmického otocného bodul/, ktery v sobé nashromaz-
dény pohyb vede ddle k posttonické slabice voluit.
Rovnéz prvni pdl napéti neumy ¢. 4 (t6n la druhé noty
pes), je tfeba vyklddat ve smyslu takového oto¢ného
bodu. Uvolnéni, nastalé na konci prvni dil¢i jednotky,
(na sol na konci torkulu) se nazyva distinkéni artiku-
laci, nebo kratce distinkci. Pojem vyjadiuje relativné
jasné rozliSeni, tj. vzajemné ohraniceni dvou jednotek
Clenéni, kterym je tfeba rozumét jako dil¢im jednot-
kam s urcitou hudebné rytmickou autonomii.

Probrany piiklad ukazuje, Ze k objasnéni zde uve-
denych otdzek je tfeba hudebni strukturdlni analyzy.
Ukazuje zaroven dosti zfeteln€, Ze neumy ve svych
riznych grafickych tvarech byly vytvoreny nikoli pro
systematiku a pro terminologii, ale naopak Ze hudeb-
ni realita jimi vyjadfend se vymykd jakémukoliv za-
fazovani do pevnych kategorii. Nejsou tedy na misté
schématické predstavy a pojmovy obsah je tfeba
vzdy chapat flexibiln€. Pfesto jsou didakticky nepos-
tradatelné, aby bylo mozno vzit na védomi, jak dife-
rencované mize byt pfipad od pripadu hodnocen gra-
ficky obraz neumy ve vztahu k jeji zvukové realizaci.

Nésledujici tabulka pfedstavuje pokus schematic-
ky zndzornit vétSinu shora pojednavanych pojma
v jejich riizném zarazeni:

1/ Autory origindlu vymySleny termin ,,Drehpunkt*
znamend melodicky bod, ktery k sobé rytmické napéti pfi-
tahuje a ihned ho predava dale.

TEXT JAKO VYCHODISKO
K POROZUMENI RYTMU
GREGORIANSKEHO CHORALU

Kli¢em k porozuméni rytmu gregoridnskych zpé-
vl je jejich text a mimo n¢j nevede v interpretaci
7Zadna cesta k dosazZeni spravného a jistého citu pro
rytmické déni. Hraje tu roli kazdé jednotlivé slovo
jako rytmicka jednotka, mensi ¢i vétsi tseky textu
s urcitym rytmickym spadem, ale té7 i kvalita nej-
mensich prvkl textu, tj. jednotlivé slabiky, jejichz
zvukova substance je odvisld od jejich fonetickych
vlastnosti, ale jesSté vice od jejich vdhy a funkce
uvnitf prislusného verbdlniho kontextu.

Hodnota slabik ve vztahu k jejich
fonetickym vlastnostem a jejich funkci
v textu a jejich artikulaci

Hodnotu slabiky je tfeba chéapat v Sirokém vyzna-
mu. Zahrnuje délku, intenzitu, tonovou vysku, barvu
a plnost zvuku a podstatné souvisi s fonetickou podo-
bou a téz, a to jesté vice, s fenoménem artikulace.
Z hlediska fonetického miZe byt slabika Cisté vokal-
ni, tj. kon¢i vokdlem a dalsi slabika vokdlem zacina,
nebo konsonantni, tj. skldada se z jednoho vokalu
a jedné nebo vice ndsledujicich konsonant. I samotné
vokaly vykazuji rizné hodnoty. Vokal ,,a“ nebo

Neuma

Jednotoénova neuma

SG / - -
L ~ -

Skupinova neuma

[
Jednoskupinova neuma

(hudebné nedélitelny sled not nad jednou slabikou)

1

Viceskupinovad neuma
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,,0° maji vétsi hodnotu nez napt. vokal ,,i*. Jednotli-
va slabika, dokonce v pripad¢ jednoslabi¢ného slova,
neni autonomni, ale spojuje se vice ¢i méné s jinymi
slabikami, protoZe jen tak miZe mit smysl. Tento
prechod z jedné slabiky k druhé se foneticky déje
prostfednictvim fenoménu artikulace, ktery se v této
souvislosti nazyva slabikovou artikulaci. Artikulace
muze byt zcela nepatrnd, presto ve vyslovnosti nesmi
byt opomenuta, nebof by pfislusnd slabika ztratila
svlj zivot. Nejde tu o zanedbatelné teoretizovani,
nybrz konec koncu o prafenomén feci, kterd Zije
z vyslovnosti slabik. A ¢im vice se fec stdva zvukem
a hudbou — a to je neprekonatelnym zpisobem reali-
zovano pravé v gregoridanském chordlu — tim nutnéjsi
je pecliva artikulace kazdé jednotlivé slabiky a ze-
jména pak prechod mezi dvéma slabikami. Jak je tfe-
ba provést vokalni slabikovou artikuaci, ukazuje na-
sledujici priklad:

—a—a—‘—f—a—-—a—

+

Fi-li-um glo-ri-a
1423 4 56
N O

Jen peclivd artikulace kazdé slabiky garantuje pfi
pfechodu ze slabiky ¢.2 k slabice 3 a ze slabiky
5 k slabice 6 samostatnost slabik 2 a 5. Peclivd a in-
dividudlni slabikova artikulace nema nic spole¢ného
s provedenim staccato. To by jednotu slova nebo vét-
$i vyznamové jednotky zcela narusilo. Naopak pii v§i
individudlni diferenciaci je tfeba artikulovat ,,legato*.
Pokud by byly dobfe artikulovdny jen akcentované
slabiky, popf. jen spolu se slabikami koncovymi a ni-
koliv slabiky neakcentované (2 a 5) ztratila by obé
slova rovnovahu a obsahové by neziistalo nic z jejich
vyznamu.

Tvori-li slabiku kromé vokélu jesté jedna nebo
vice konsonant, pak pfechod z jedné slabiky do dru-
hé umoziuje obzvlasté ohebnd a pecliva slabikova
artikulace. Z hlediska kvality zvuku a funkce ve
zvukové podobé slabiky je mozné konsonanty roz-
délit do tii kategorii: vice znéjici, méné znéjici a ne-
znéjici.

Cim vice konsonanty pfi stfiddni slabik zn&ji
z vlastni sily, tim zvucnéjsi se vytvari i slabikov4 ar-
tikulace a o to vétsi je také prirozené celkové trvani
slabiky. To muze pii zvlast znéjici slabikové artiku-
laci nékdy vést az k vytvoreni malého vedlejsiho to-
nu. O téchto vice znéjicich konsonantidch a jejich
vlivu na slabikovou artikulaci svéd¢i v notaci chora-
Iu liquescentni neumové znacky. V pripadé skupino-
vé neumy se znacka pro liquescenci vyskytuje vzdy
na konci, na posledni noté slabiky. Je to diukaz pro
fakt, Ze konsonantni slabikova artikulace nastupuje
uZ na konci slabiky a ne na zacdtku slabiky dalsi.
Dnesni pravidla déleni slabik jsou s tim c¢asto v roz-
poru. Podle nich se déli v liturgickych knihach napf.
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slova: o-mnes gen-tes; Do-mi-nus. Mluvit a zpivat
by se vSak mélo:

——l—l—.—-n—-'—n—.—a—

T
omn-es gent-es Dom-in-us
A 7 Nt N

s oz

V tom spociva tajemstvi zpivani legata a to je ta-
ké doloZeno ve starych neumovych rukopisech. Slov-
ni rytmicky pohyb se orientuje vZdy na konec slabi-
ky, ¢imZ se zmirni a zjemni tvrdost impulsu na pocat-
ku dalsi slabiky. Vyslovnost a zejména zpév slova
nebo celého textu se pfi této orientaci stanou plynu-
lejsi a ohebné;jsi.

Nékteré konsonanty, resp. jejich spojeni prednost-
né mohou (ale nemuseji) vyvolat liquescenci a je
proto tfeba ji obzvlast peclivé provést. Nejcastéji se
v chordlu liquescence vyskytuje za téchto podminek:
— u likvidnich souhldsek 1, r, m, n nebo jinych sa-

moznéjicich konsonantdch, pokud za nimi ndsle-

duje dalsi konsonanta, napf. non con-fun-den-tur,

Domine (GT 16,2);

— fidceji u konsonant m a g mezi dvéma vokdly (za
g ovSem musi ndsledovat samohldska e nebo 1)
napf. cla-mor; re-ges;

— u j, které ve stfedovéku bylo pocifovano jako tie-
nd hldska, napt. allelu-ja; ad-jutor;

— uspojeni gn, napt. magnus; Agnus Dei;

— u diphtong(, napf. laus, eleison;

Méné znéjici konsonanty mohou byt likvidni 1, m,
n, r nebo jiné konsonanty, pokud za nimi nendsleduje
dalsi konsonanta, napft. Fi-lius; ma-ne-re; me-mo-res.

Neznéjici konsonanty se vyznacuji redukovanou
zvukovou kvalitou slabikové artikulace, napt. Pa-ter;
vivifi-cat; eri-piet.

U vsech téchto kategorii konsonant, resp. spojeni
konsonant je tfeba se vyvarovat pii vyslovnosti vSech
tvrdosti, coZ plati zejména pro konsonanty t a p.

Kromé dosud citované slabikové artikulace, ktera
ma za Gkol foneticky svazat dvé slabiky, existuje sla-
bikova artikulace, jejimzZ cilem je naopak oddé€leni
slabik. Je to slabikova artikulace, kterd ma funkci
uzavirajici, resp. zaokrouhlujici a tyka se koncové
slabiky slova, v¢. slova jednoslabi¢ného. Je tu tfeba
pii feci ¢i zpévu obzvlastni pozornosti, nebof kromé
fonetického fenoménu tu jde navic o zprostiedkovani
smyslu.

Dile existuji i artikulace koncovych slabik (resp.
jednoslabi¢nych slov), které kromé¢ uzavirajici (zao-
krouhlujici) funkce maji zaroven funkci svazujici.

Je zfejmé, Ze konstelace hldsek a prisluSnd — sa-
moziejmé vZdy trochu odli$na — artikulace ovliviiuje
i délku slabik. A i kdyZ je pravda, Ze stejna slabika
ve stejné souvislosti s jinymi slabikami muze byt
provedena jednou vice jindy méné Siroce — to zdleZi
na celkovém kontextu — je téZ pravda, Ze napf. slabi-
ky slova confundentur vyZzaduji véts$i délku neZ napf.
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slovo o stejném poctu slabik — aperies. Obé slova
maji rdznou hodnotu svych slabik, u prvniho vétsi,
u druhého mensi.

Hodnota slabiky z hlediska jeji funkce ve
slove, resp. ve vyznamové jednotce textu
a jeji rytmickd artikulace

Riznd hodnota slabik je vSak ddna nikoli jen je-
jich délkou, ale té7 jinymi faktory. A dokonce neni
to ani v prvé fadé délka slabiky, kterd tvofi jeji hod-
notu. Ta v prvé fadé odvisi od jeji rytmické funkce,
kterou plni ve slové, resp. vyznamové jednotce.
Hodnota slabiky se tedy mizZe chdpat ve vyznamu
jeji délky a ve smyslu rytmické funkce, pricemz tato
funkce muze ovliviiovat i délku, coz Casto ¢ini, ale
¢init nemusi. Foneticky Sirsi slabika s vét§im trva-
nim nemusi nutné odpovidat rytmicky vicehodnoto-
vé slabice a obrdcené slabika s menSim trvanim ma-
7Ze byt rytmicky vicehodnotova. VEtsi hodnota slabik
vsak musi byt ddna objektivnimi, vnimatelnymi fak-
tory, jinak by byla Cisté subjektivni. Tyto faktory
jsou jak v textu, tak také v melodii: vedle rizné dél-
ky slabik je to fakt akcentovani a neakcentovani sla-
bik ¢i obecné feCeno riznd intenzita jednotlivych
slabik, pak rGzna ténova vyska v kontextu vedeni
melodie a konecné fonetickd zvukova barva a zvu-
kova plnost jednotlivych slabik, které jsou zase ruz-
né podle kontextu.

Rytmus jako ozivujici a poradajici
fenomen ve sledu slabik.
Rytmické artikulace

Funkce rytmu spociva na jedné stran€ ve spojova-
ni slabik jako jednotlivych prvki pohybu do jednot-
ného celku prostfednictvim stfidani napéti a uvolnéni
a na strané¢ druhé v pofddédni a Clenéni této jednoty.
Rytmus vytvaii tedy vztah napéti a uvolnéni mezi
jednotlivymi slabikami a ¢ini tim také smysl slova
nebo sledu slov poznatelnym. Zdsadniho vyznamu je
zjisténi, Ze rytmus textu, resp. melodie si dava slouzit
privilegovanymi a v tomto smyslu vicehodnotovymi
slabikami, resp. notami. O n¢ se totiZ opird, aby se
tim stala G¢innou jeho potadajici funkce. Tyto slabi-
ky, resp. noty to jsou, které nesou rytmicky pohyb
a které Cini pofddek v pohybu vnimatelny. Timto ryt-
mickym porddkem (ktery spociva na bazi vicehodno-
tovych slabik, resp. not) je pohyb Clenén,je artikulo-
vén. Takze zvlast vyzvednuté body pohybu (slabiky,
resp. tony) tvoii rytmické artikulace a ony jsou to na-
konec, které maji odpovédnost za porddajici funkci
rytmu.

Spolecnost pro duchovni hudbu

Rytmickd analyza jednotlivych slov

Rytmus spojuje jednotlivé slabiky slova k rytmic-
ké jednoté, kterd dostava sviij Zivot obvykle prostied-
nictvim vztahu napéti dvou pofadajicich pdla: pol
napéti akcentované slabiky pfitahuje k sobé pretonic-
ké slabiky (napf. benedicite), pokud vibec se u téhoz
slova nachdzeji pred akcentovanou slabikou néjaké
jiné slabiky. Akcentem vznikld pohybova energie
plyne déle k pdlu uvolnéni, ke koncové slabice slova
(napt. benedicite; gentes). Takto vznikla rytmicka
jednota je nedélitelnd, protoZe vZdy potiebuje oba
poly. Tyto poly maji odliSny charakter — prvni vytvaii
napéti v pohybu a predava ho ddle, druhy pdl pohyb
piejima a bud definitivné nebo prechodné ho ukondi.

44 Benedicite, géntes, (Deum nostrum)
* *
: 12345 6 7 8 9 10 1
45 VI g™ P R N
* PsM
BEnedicite, gentes, De-um nostrum. 147
b 1L I, L ]l ]
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Dobrorecte, ndrody, nasemu Bohu

Textovy priklad chce poukazat na vétsi hodnotu
obou akcentovanych slabik u slov Benedicite a gen-
tes. Tato vicehodnotovost se projevuje vétsi intenzi-
tou, kterd je typickd pro akcent, a nikoliv v prvé rfadé
vetsi délkou slabiky, i kdyZ lehkd tendence k vétsi
délce neni vyloucena. Pfi spravné vyslovnosti se hlas
na obou akcentovanych slabikach spontdnné trochu
zvedne, ¢imZ se jako samo od sebe vytvori rytmické
napéti. Ob& akcentované slabiky maji ve srovnani
s druhymi jasnou vétsi hodnotu, kterd se projevuje
predevsim vétsi intenzitou, ddle pak stupnujici se
slovné melodickou tendenci a ponékud i vetsi dél-
kou.

Avsak i koncové slabiky jsou zdsadné vicehodno-
tové. Nemaji sice vitalitu akcentovanych slabik, ale
pres svij charakter uvolnéni urcitou Zivost a intenzi-
tu a $ifi maji, coZ privadi pfiméfenym zptsobem slo-
vo k zavéru. Toto rozsifeni koncové slabiky se usku-
teCiiuje uzavirajici slabikovou artikulaci. Ze slovné
melodického hlediska je konecné prirozené, Ze
u koncové slabiky hlas ponékud klesne. Koncov4 sla-
bika ma tedy za tkol urCité zaokrouhleni slova vici
bezprostfedné nasledujicimu slovu. Tim garantuje re-
lativni samostatnost slova, umoziiuje chapani smyslu
jednotlivych slov a srozumitelnost textu. Z uvedené-
ho plyne, Ze s koncovou slabikou obecné je spojen
fenomen uvolnéni, pfedchozi pohyb tu pfichdzi do
klidu. A protoZze uvolnéni je rovnéZ konstitutivni pr-
vek rytmu stejné jako jeho vytvoreni, déje se na kon-
cové slabice rovnéz rytmicka artikulace. A protoZe
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uzavird vZdycky slovo, nazyva se slovni artikulace.
Ji se artikuluji jednotlivd slova ve véteé a tim je také
véta ¢lenéna podle slov.

V této souvislosti je tfeba upozornit na to, Ze po-
jem vicehodnotovost slabik nelze chépat staticky. Jde
spiSe o to vtdhnout vicehodnotové slabiky (resp. to-
ny) do Zivého zvukového organismu, ktery je vytva-
fen proudem a pfitazlivou silou rytmického pohybu
a samoziejmé téZ duchovnim a dusevnim souznénim
interpreta. VSechny tyto jmenované zc¢asti Cisté zvu-
kové, zcasti rytmické fenomény musi byt integrova-
ny do pohybu.

Notovany pfiklad obsahuje stejny text jako pfi-
klad predesly. Melodie je sylabickd. Toto zdvojeni
ptikladu chce ukdzat predné, Ze rizna podoba ,,vice-
hodnotovosti* privilegovanych slabik, které jsou
konstitutivnimi faktory rytmu, se zhudebnénim jesteé
stupnuje. Akcentovanym slabikam tu vzdy odpovida
vedeni melodie smérem nahoru a tim melodické vy-
zdvizeni. Bylo by ovSem chybné toto melodické vy-
zdvizZeni pfi interpretaci jeSté vice podtrhnout vétsi
intenzitou, neZ je ji to uz prirozené vlastni, nebof
vyznam akcentu se uplatni jiz onim vedenim melodie
smérem nahoru. Také by se neméla prodlouZit slabi-
ka ¢. 3 u slova Benedicite, to by v tomto kontextu
pusobilo rusivé. U této slabiky prevldda jednoznacné
melodicky faktor rytmu. Ostatni faktory, predevsSim
intenzita a délka, jsou v néjakém zplisobu tézZ Gcast-
ny, jsou vsak mu podfizeny.

Ponékud jind situace je u akcentované slabiky
¢. 6 géntes. I zde hraje roli ténovd vyska jako faktor
urcujici rytmus, nebof nota je vici svému okoli po-
stavena vyse. Vyznamnéjsi je tu vSak délka. Pri vy-
slovnosti vyzaduje prechod ke koncové slabice vétsi
peclivost a proto relativné vétsi trvani, na coz také
poukazuje liquescence v neografii. Jde tedy i poné-
kud S$ir$i fonetickou slabikovou artikulaci, u niz sa-
moziejmé urcitou roli hraje i faktor intenzity, i kdyZz
ne nutné ve smyslu vétsi hlaskové sily, spise ve smy-
slu intenzivnéjsi zvukové zhusténosti.

Koncové slabiky jsou zfetelné vyznaceny sestu-
pem melodie, zvlasté u slova gentes. UZ jenom tim
se jim dostava vétsi zdvaZnosti a prave tim se téZ na-
znacuje uvolnéni napéti, které se pfi interpretaci spis
projevi, kdyZ se nota trochu rozsifi. V prvé rade vSak
je tu vétsi hodnota artikulace slova podminéna dold
sméfujicim pohybem melodie.

V této souvislosti je tfeba obecné upozornit na to,
7e analyza, kterd se zaméii vylucné na text nepostih-
ne skute¢ny stav véci. Nebof jak se md nakonec rozu-
méru skladatele text dostal, nemuze ukdzat Zadnd ab-
straktni analyza textu, nybrz analyza textu ve spojeni
s jeho konkrétni melodickou podobou a jeding tak 1ze
ziskat pochopeni pro chordlni rytmus. Gregoridnsky
chordl se neuskuteciiuje jen v Cistém slovnim rytmu,
ale ma v ném podstatnou ucast i melodie. Melodické

48

vvvvv

konec vlastnimi zdkonitostmi spoluutvareji, nesméji
byt opomenuty. Analyza ptikladu bez melodie nevy-
chézi tedy z Cist€ mluveného rytmu, jak je tomu
napt. u psalmodické recitace tohoto textu, ale z jeho
uzkého spojeni s melodii (jak je to patrné z notova-
ného prikladu), kterd textu proptjcuje novy zpusob
byti. To plati analogicky pro vSechny analyzy téchto
skript.

Existuje nékolik malo piikladd, u kterych neplati,
7e u kazdého slova jsou dva poly napéti. Napft. u slo-
va Jerusalem nasledujici melodie se da zjistit jen je-
den pol:

46 Laetdre Jerusalém
*
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Je-ria-sa-1ém I
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Raduj se, Jerusaléme

Prvni slovo v prvnim piikladu ma dva pdly, a to
akcentovanou a koncovou slabiku. Totéz by se dalo
predpokladat u slova Jerusalem, pokud by byla vzata
v tvahu latinska akcentova pravidla (Jerusalem). Jde
tu v8ak o pivodné hebrejské slovo, které podle heb-
rejskych pravidel ma akcent na posledni slabice
(oxytonon). V chorélu neni jednota v akcentovani,
pokud jde o hebrejska slova — nékdy se ridi latinsky-
mi, jindy hebrejskymi pravidly. Posledni piiklad ve-
deni melodie jednoznac¢né poukazuje na akcent na
posledni slabice slova Jerusalem. Slovo tu ma jediny
rytmicky pdl, posledni slabiku, kterd k sob¢ pfitahuje
predchozi tfi. Tento p6l ma tedy dvoji funkci — vy-
tvari napéti i uzavird rytmus slova.

Rytmickd analyza slov v nadrazenych
vyznamovych jednotkdch.
Rozlicné rytmické funkce artikulact

V predchozim vykladu byla vénovana pozornost
analyze slova a jeji melodie. Nyni bude vénovan po-
hled rytmickému chovani slova v souvislosti s nadfa-
zenou vyznamovou jednotkou. Jde tu o novou rovinu
analyzy, kterd sice rytmické faktory jednotlivych
slov v Zadném pfipadé nepopird, ale stavi je do Sir-
Sich souvislosti. Z mnozstvi artikulaci vystupuji pak
nekteré jako nositelky vétSich vyznamovych jedno-
tek, které méné dilezitd slova spravnym zpisobem
zatadi a podradi, a to bud spojenim nebo rozdélenim.

JiZ prvni zjisténi ve vztahu k nadfazeni a podraze-
ni do vétsi vyznamové jednotky, jak ji napr. predsta-
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vuje véta, ukazuje, Ze ne se vSemi rytmickymi artiku-
lacemi je tfeba zachdzet rovnocenné a v disledku to-
ho rovnéz ne rovnocenné i pii interpretaci.

U prikladu se slovy ,.Benedicite, gentes, Deum
nostrum*® tvori vSechna Ctyfi slova nedélitelnou vyz-
namovou jednotku: vyzva k chvdle (Benedicite) je
ndsledovéna subjektem chvadleni, zde ve formé voka-
tivu (gentes), ddle pak objekt chvaly (Deum), ktery je
navic jeSté blize urcen — ne jakéhokoliv, ale naSeho
(nostrum) Boha. Teoreticky vidéno, by mélo byt do-
sazeno smyslu véty zfetézenim akcentovych artikula-
ci, kdy prechdzi napéti z jedné akcentované slabiky
na druhou:

Benedicite,gentes, Deumnostrum
/ / / / *
1 2 3 4 5

Jedinym poélem uvolnéni by pak byla koncov4 sla-
bika €. 5 a akcentované slabiky 1, 2, 3, 4 by odpovi-
daly rytmickym p6lim napéti a tim artikulacim ve
funkci rytmickych otoénych bodd. Pfi takové rytmi-
zaci by zUstaly nepovSimnuté artikulace slov na kon-
ci prvniho a druhého slova, navic zfetelné podtrzené
charakterem melodie. Znamenalo by to, Ze rytmizace
textu by stdla v rozporu s jeho melodickym ztvarné-
nim. Spravné feseni uvadi nasledujici schéma:

Rytmicka vétna jednotka (A)
Jeji rytmické ¢lenéni artikulacemi (B)

g ) YT ¥ )

Bénedicite, gentes, Deum nostrum
[x ) ¥+
ob dip ob din n ob k
1 2 3 4 5 6 7 8

Text je samozfejmé tfeba posuzovat ve vztahu k jeho
melodii. Zde i v dal$im textu pouZzité znacky a zkrat-
ky maji tento vyznam:

- podtrZeni slabiky, misto pro rytmickou arti-
kulaci

/ akcentova artikulace
artikulace koncové slabiky

ob rytmicky otocny bod (némecky Drehpunkt —
tj. bod, resp. nota, kterd k sobé napéti pfita-
huje a zase ho déle odevzdava)

di rytmicka distinkce

dip distinkce s pokra¢ovanim rytmu na téZe sla-
bice, resp. noté

n novy zacatek

Spolecnost pro duchovni hudbu

din distinkce s novym zacatkem na nésledujici
slabice, resp. noté

k kadence
+ podrazena artikulace slova
~¥¥?  znacka pro otocny bod

znacka pro distinkci s pokracovdnim rytmu
na téZe not¢, resp. slabice

/W znacka pro distinkci; novy zacatek s artiku-
laci na nésledujici slabice, resp. noté
/" znacka pro distinkei; novy zacatek bez arti-

kulace na nésledujici slabice, resp. noté

77\ znacka pro vétnou jednotku

Jednotliva slova jsou vzajemné spojena do vétné
jednotky, a to nejen vyluéné oto¢nymi body,které
spojuji slova do véty jako fetéz, ale téz i distinknimi
artikulacemi. Na rozdil od rytmického otocného bo-
du, ktery napéti zachycuje a zase odevzdava, nastu-
puje pii distinkci pfechodné vétsi ¢i mensi uvolnéni,
za kterym ovSem musi ndsledovat nové oZiveni ryt-
mického pohybu. Z bodu napéti €. 1, ktery pfitahuje
obé¢ ptredchozi pretonické slabiky, smétfuje rytmicky
pohyb déle ke koncové slabice €. 2, kde je zachycen
a nepatrné se uvolni, coz je téZ podepfeno pribéhem
melodie. Tato distinkce na koncové slabice €. 2, ktera
pfi interpretaci nesmi zlstat nezohlednéna, vyzaduje
vSak okamzité pokracovéani pohybu, a to hned na téze
slabice, resp. témze tonu, nebof obé slova (Benedici-
te, gentes) jsou textove, melodicky i modalné spolu
uzce spojena. Situaci se snazi vyjadrit zde pouzité
grafické znazornéni: sestupujici konec jednoho car-
kovaného oblouku na slabice ¢. 2 a vzestupny zaca-
tek jiného ¢darkovaného oblouku na téZe slabice, coz
ma naznacit distink¢éni artikulaci, a nad tim plny ob-
louk od slabiky €. 1 k slabice €. 3, coZ zase naznacuje
vzdjemné spojeni obou otocnych bodu 1 a 3. Dohro-
mady pak tyto obloucky ukazuji, Ze uvedené vzajem-
né spojeni nijak nesmi prerusit ¢i zpochybnit ona mi-
nimdlni distinkce, kterd leZi mezi body 1 a 3. U kon-
cové slabiky ¢. 2 jde tedy o distinkci s okamzZitym
pokracovanim pohybu na téZe slabice, resp. note.
Tim se 1li§i od koncové slabiky ¢. 4 u slova
gentes. | zde se nachazi distinkce, ktera vSak ma tex-
tové, melodicky i moddlné vétsi véhu. Je to také tim,
7e pokracovani rytmu nenastdvd na téZe slabice, ale
na slabice nasledujici €. 5, a to jako novy zacatek ryt-
mického pohybu, ktery spadd v jedno s akcentem
(Déum) a tim s artikulaci, z nizZ vychazi nové napéti.
Pfitom v Zadném piipadé nesmi vzniknout opravdova
pauza, nebof by se tim porusila Gzkd soundleZitost
v prikladu uvedenych Ctyf slov. Kvuli Gplnosti je
v této souvislosti tieba dodat, Ze po distinkci existuje
novy zacatek rytmického pohybu na ndsledujici sla-
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bice, resp. noté té7 bez artikulace. Je tomu tak v na-
sledujicim prikladu:
YN % ¥ D
48 ) b =' -

L Am

BOnum est . confité-ri Démi-no. 67
/ * / /%
Di K
1 2 3 4 5 6

Dobré je chvdlit Pdna

K tomu vysvétleni:
1 = akcentova artikulace na zacatku
2 = rytmickad distinkce bez nového zacatku
3 = novy zacatek rytmického pohybu bez artikulace
4.5 = rytmické oto¢né body
6 = kadence

U prikladu s textem ,,Benedicite, gentes, Deum
nostrum* jsou obé posledni slova obsahové melodic-
ky i modalné spolu obzvlasté tizce spojena. Jsou zre-
tézena obéma slovnimi akcenty, pricemz slovni arti-
kulace €. 6, aniz by byla opomenuta, je jasné podii-
zena ndsledujici akcentové artikulace ¢. 7. Ta jako
rytmicky otocny bod zachycuje napéti a prendsi ho
ddle az ke kone¢nému p6lu uvolnéni na ndsledujici
koncovou slabiku, kterd je identickd s kadenci anti-
fony.

Zvlastni je, Ze tato melodie, i kdyZ je jako ,,usita*
z textu, se v kodexu H nevyskytuje. Tam se vyskytuji
naopak jiné adaptace tohoto melodického typu, jako
napf. v nasledujici antifoné:

Vv as
P e I H 99
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BEnedictus D6mi-nus De- us me-us. 155

PoZehnany jsi, Pane miij BoZe

Rytmické distinkce v tomto piikladu — na rozdil
od predchozich dvou — nejsou prili§ zfejmé. Presto
vSak je i tu tfeba mluvit o ,,minimalnich distinkcich*
(o tomto pojmu bude pozdéji vice pojednano), a to na
mistech, kde v predchozich dvou prikladech se dis-
tinkce vyskytuji. Mald melodickd varianta ve formé
clivis nad slabikou Dominus je dasledkem vétsiho
poctu slabik a také charakteru posttonické slabiky
uvnitf proparoxytononu. Tato clivis také velmi vhod-
né spojuje akcentovanou slabiku s koncovou slabi-
kou slova Dominus.

Provedend textovd a hudebni analyza obou pted-
chozich textl (Benedicite a Benedictus) se zatim viibec
nezabyva paleografickymi neumami a pfesto mohly
byt jasné zjistény rozdily. Je tomu tak proto, Ze rozdily
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jsou uz v textu. Z toho Ize znovu vidét, Ze kli¢ k poro-
zuméni gregoridnského rytmu se nachdzi v textu.

Dalsi pfiklad ukazuje, Ze dokonce i ve velmi jed-
noduchych antifondch mohou byt vrcholné body tex-
tu pripraveny a melodicko rytmicky ztvarnény s vel-
kym uméleckym citem:

50 , ﬁ
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DOmine, audivi auditum tu-um, et timu- i.

Pane, uslysel jsem o tobé a ulekl jsem se

VAR AV e S S
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DOmi-r?e, audi’\fiF audi-tum tu-jn, et timu-i.

Vyznamovy vrchol lezi ve slovech ,,auditum tu-
um® (zvést o tobé). O této zvésti je jednak feceno, Ze
byla slySena (audivi), jednak Ze zptsobila leknuti (ti-
mui). K tomu pfistupuje osloveni Boha (Domine —
Pane). I kdyZ tomuto slovu naleZi urcitd samostatnost
textovd i slovné rytmickd, je dokonale, a to i dik slo-
vu ,tuum®, zasazeno do vyznamové souvislosti celé
véty. A tak se text déli do Ctyf subtilnich jednotek
¢lenéni: Domine — audivi — auditum tuum — et timui.
Ve zhudebnéni jsou tyto jednotky Clenéni stejné sub-
tilnim zptisobem zohlednény. Je to vidét v prvni, po-
nékud zjednoduSené verzi, a jesté vice ve verzi dru-
hé. Antifona je ve IV. modu se strukturdlnimi téno-
vymi stupni Mi, sol, la. Intonace krouZzi kolem ténu
MI, ktery je také jejim cilem nad slabikou au-
divi. Melodickd podoba tohoto slova, ktera vyveérd
v jemném pohybu z bezprostfedné predchdzejici mi-
nimdlni artikulace (#), tvofi melodicky oblouk
mi..sol..mi, coZ dobfe odpovidd slovnimu rytmu,
¢imz7 je také vystizné vyjadrena relativni samostat-
nost slova ,audivi®, kterd je k tomu navic jesté zdu-
raznéna zdvojnasobenim noty na ténu sol u druhé va-
rianty ndpévu. Na posledni slabice uvedeného slova
je minimdlni distinkéni artikulace na ténu Mi,od né-
hoZ se melodie znovu zvedd k nejvyssimu bodu —
k tonu la na akcentové slabice vyznamového vrcholu
(auditum). Tim — a také setrvanim na ténu la — melo-
die zdlraznila vyznam tohoto slova. Z ténu la pak
melodie klesd na tén sol, kde nad slabikou tuum je
opét minimdlni artikulace, a to ve smyslu distinkce.
Hned potom dochazi jesté jednou k ozZiveni melodic-
kého pohybu (pes nad akcentovanou slabikou timui)
a na konci téhoz slova dojde pak ke konecnému
uvolnéni.

Pokud jde o tzv. minimdlni artikulaci (#), vztahu-
je se tento pojem na urcité body vedeni melodie ori-
entované textem, které nelze z hlediska rytmického
opomijet. Ony totiZ jednak naznacuji modalni struk-

Spolecnost pro duchovni hudbu

AM
68

H 99



51

tury zpévu, jednak se tykaji zdsadné koncové slabi-
ky slova u témér vylucné sylabickych zpévu, jak je
tomu u dosud uvedenych prikladt, a jde tu o artiku-
laci slova a tim zajiSténi jeho urcité autonomie.
K témto bodim textu i melodie sméfuje rytmicky
pohyb, aniZ by se tim ovSem pfislus$na slabika, resp.
nota nutné prodlouzila. Tento druh ,,vicehodnoto-
vosti“ se v zasadé projevuje riznymi faktory: vede-
nim melodie na strukturdlné dileZité tonové stupné,
davkovanim intenzity, vétsi ¢i mensi zvukovou pl-
nosti, nekdy i davkovanim délky. Predevsim vsak je
to zacileny melodicky pohyb k témto slabikdm, resp.
notdm, ktery vytvari vlastni podstatu téchto mini-
mdlnich artikulaci.

V poslednim piikladu se déle da zjistit hierarchie
textovych i melodickych jednotek Clenéni: jak jiz
bylo naznaceno, vyznamovy vrchol a jediny inten-
zivni pol napéti je jednotka ,,auditum tuum®. Pfed ni
se nachézeji dvé rytmické jednotky — ,,Domine*
a ,audivi“ — v pretonické a tedy sekunddarni pozici.
A na zavér — rovnéz v sekundarni pozici a funkci —
posttonicka rytmicka jednotka ,.et timui“. U sekun-
darnich rytmickych jednotek 1ze jen s vyhradou mlu-
vit o sekunddrnich rytmickych pdélech napéti, proto-
7e vSechny tyto Ctyfi jednotky plynule do sebe pie-
chézeji a pretonické a posttonické jednotky do té
miry jsou zastinény nejvys$im bodem (auditum tu-
um), Ze pri v§i autonomii, kterou maji, jsou srozumi-
telné jen ve své prifazenosti k tomuto jedinému vr-
cholu. Zjisténé minimdlni distinkce mohou tuto do-
konalou jednotu celé véty, tvorenou poradajici silou
v podstaté jediného pdlu napéti, Clenit, ale v Zddném
piipadé rozdélovat.

Pro melodickou podobu ptikladu méa vyznam
s ohledem na optimalni vyjadfeni obsahu textu volba
IV. modu pro jeho zvlastni charakteristiku. Modalni
napéti sol..Mi a La..Mi, vychdzejici ze dvou solid-
nich, plivodné z pentatoniky vzeslych strukturdlnich
stupnl (sol,la) a sméfujici na slaby a ,citlivy* ton
Mi, ptsobi zcela zvlastni zvukovou atmosféru. Ome-
zeny prostor a jakdsi obezrfetnost, s niZ melodie smé-
fuje na tento malo ,,solidni* stupen Mi v kadenci, vy-
volavaji dojem neukonéeného zpévu, coZ zplsobuje,
7e zpeévak i posluchac jesté chvili citi dale v sobé me-
lodii znit. Vznika tak typickd meditativni zvukova at-
mosféra, kterd se obzvlast dobte hodi pro niterné mo-
dlitebni texty, jak je tomu v této antifon¢.

2 3 4 56 7 8 910

Ptiklady rytmickych analyz

K ndacviku rytmickych analyz jsou urceny nésle-
dujici kratsi, sylabické antifony. Analyzy jsou uvede-
ny ve schématické podobé. (priklad ¢. 51)

1: Pretonickd slabika v pfitazlivém poli ndsledujici-
ho akcentu — slovo neni akcentovdno déduc, ale
deduc; foneticka slabikova artikulace

2: akcent vyznamového vrcholu (proto dvoji pod-
trZzeni: =), rytmicka akcentova artikulace inten-
zivniho pdlu; rytmicky oto¢ny bod

3: jednoslabi¢né slovo, které muZe byt Casto akcen-
tovdno, v tomto kontextu je vSak podfazeno
akcentu nésledujicimu, neni tu rytmickd artiku-
lace, nybrz jen fonetickd slabikova artikulace

4: rytmicka akcentova artikulace jako oto¢ny bod

jen foneticka slabikova artikulace

6: artikulace slova a prvni rytmické vyznamové
jednotky (Deduc me Domine), rytmicka distinkce
s novym zacitkem na ndsledujici slabice, resp.
noté

7: novy zacatek bez rytmické artikulace; pretonicka
slabika pfitahovana ¢. 8; jen fonetickd slabi-
kova artikulace

8: rytmickd akcentov4d artikulace jako oto¢ny bod

9: foneticka slabikova artikulace

: artikulace slova jako minimdlni distinkce, vy-

zvednuta i vedenim melodie smérem nahoru,

s pokracovanim rytmu na téZe slabice, resp. noté

pretonickd slabika v rytmickém pfitaZlivém poli

¢. 13, jen fonetickd (i kdyZ viceznéjici) sla-
bikova artikulace

jako €. 11; foneticka (neznéjici) slabikova artiku-

lace

rytmickd akcentova artikulace sekundarniho p6-

Iu napéti jako otocného bodu, zké spojeni s bo-

dem €. 16

foneticka (viceznéjici) slabikova artikulace nese-

nd rytmem, nikoliv rytmus nesouci

jako 14, ovSem vokalova slabikova artikulace

jako 13, uzké spojeni s €. 13, spolu se 17 redun-

dantni kadence (redundantni = nadbyte¢ny

-z hlediska hudebniho tén ¢. 16 postacil jako

z4avér, ton €. 17 je pak z tohoto hlediska ,,nad-

bytecny*)

spolu s €. 16 redundantni kadence.

e

11:

12:

13:

14:

15:
16:

17:

11 12 13 14 15 16 17

I|ﬂ==. " 5 - el " a

- - —

D E{_h;_c me, Ddmi-ne,

/ / * / F* /

Ved mé, Pane, na cestu tvych prikazii
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Suscépimus, De- us, mi-se-ri-cérdi-am tu-am in mé-di- o templi tu-i.

231

Prijimdme, BoZe, tvé milosrdenstvi uprostred tvého chrdmu

Grafickd analyza (znacka * — znamend redundant-
ni kadenci):

? /‘Y),

Susce-pimus, De-us, misericor-diam tu-am in me-dio tem-pli tu-i

/ r— 7 $—

/ * / /

| I
Akcentova dvojice

a —a -
] . 2 n L] a® o
3 P 0 . " w
1 Z 3 4 1 6 PsM
QU#Tite Déminum, et vivet dnima vestra. 156
/ 7 * 7 / *
Dr  DiW Dr  Dr

1: pretonickd akcentova artikulace (pojmy preto-
nicky a posttonicky se tu nevztahuji jako jinde
na neakcentované slabiky pred akcentem resp. po
ném, nybrz na predchozi, resp. ndsledny kontext
rytmického intenzivniho bodu, coZ znamen4d hie-
rarchii akcentd a tedy i podfazené akcentové arti-
kulace, jak je tomu v tomto prikladu)

2: prvni rytmicky intenzivni bod, odpovidajici prv-
nimu vyznamovému vrcholu textu, oto¢ny bod

3: rytmickd distinkce s pokracovanim rytmu na téze
slabice (not¢)

4: druhy rytmicky intenzivni bod, odpovidajici dru-
hému vyznamovému vrcholu textu; oto¢ny bod

5: posttonickd akcentovd artikulace, oto¢ny bod

6: redundatni kadence
Nasledujici priklad chce ukdzat, jak neumy kode-

xu H mimo jiné naznacuji, jak si predstavoval pisaf

rytmické ¢lenéni textu a jeho melodie. Na zacatku
antifony je intonacni floskule 3. Zalmového tonu,

kterd ma za kol dovést melodii na tenor si. Recitace
se odbyva na tomto tonu a ndhle je zastavena na kon-
cové slabice slova noster, coZ je naznaceno virgou +
episema. A vskutku je tu koncovy bod jedné vyzna-
mové jednotky Clenéni, ktera odpovida rytmické dis-
tinkci. Tento bod se vSak nachazi v pfitazlivém poli
ndsledujiciho slovné melodického intenzivniho bodu
nad slabikou ,,virtate*, k némuz celd recitace sméfuje
a ktery proto nestrpi Zadné preruseni rytmického po-
hybu v jeho bezprostfednim predpoli. Jednotku cle-
néni ,,Ecce Dominus noster bude mozno pak nazna-
¢it pouze minimdlni distinkci, a to s okamzZitym po-
kra¢ovanim rytmu na téZe slabice. Jasnd distinkce je
u koncové slabiky slova veniet. To naznacuje dodat-
kova znacka x (= expectate). Rytmicky pohyb pak
pres dvé pretonické slabiky (noty) sméfuje ihned
k druhému intenzivnimu bodu na akcentované slabi-
ce slova illuminet. Charakter melodické podoby to-
hoto slova jakoby znamenal rychlé vzplanuti svétla,
o kterém je v textu fec. Melodie jasné pak smétuje ke
koncové slabice slova suorum a distinkci slov illumi-
net a oculos zabranuje pisar vepsanim dodatkové
znacky st (statim = ihned napojit). Po distink¢ni arti-
kulaci u ,,suorum* se na ndsledujici slabice kond no-
vy zacdtek rytmického pohybu, ktery ponckud jesté
oZije na akcentované slabice bezprostiedné pred ko-
neénym uvolnénim v kadenci.

Hodnota slabik, resp. jednoténovych
neum

Hodnota slabik nesmi byt chdpana abstraktné od-
délené od své konkrétni hudebni podoby, resp. od
zprostfedkovaci funkce notové znacky. Pojem ,,hod-
notovost* nebo zjednudusené ,,hodnota bude prede-

v§im chdpdna jako vztah mezi slabikou a tonem,

. - resp. tonovou znackou.
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V obecné hudebni teorii je pojem ,hodnota” ve
spojeni s ténem, resp. notou relativné neznam. Zde
se mluvi spiSe o tempu, dobé, ¢asové mife a vychazi
se z notacniho systému, kde existuje proporcionalita
ve vztahu mezi tony, napt. 1:1, 2:1, atd. A tady je
pravé onen choulostivy bod, ktery md rozhodujici
vyznam pro otazku rytmu gregoridnského chordlu.
V chordlu se notovou znac¢kou nerozumi ddaj hodno-
ty, ktery by byl méfitelny a ani néjak kategorizova-
telny, nybrz jako ndvod, jak se ma text, slovo, slabika
preménit v odpovidajici zvuk. Nota tedy neni nic ji-
ného nez zprostfedkovatel mezi slabikou, slovem
a jejim zvukovym ztvarnénim. Na jedné strané je to
symbol hodnoty slabiky, kterd ji ndlezi v kontextu
slova a véty, hodnoty, kterd neni méfitelnd a nedava
tedy Zddnou miru. Na strané druhé je téZ symbolem
modalni hodnoty, kterou slabika ma na zakladé svého
postaveni v kontextu melodické struktury zpévu
a kterd rovnéZ neni méfitelnd. Znalost modélni hod-
noty slabiky, resp. noty md velky vyznam pro inter-
pretaci, nebof interpretace muze zaclit teprve tehdy,
kdyz Clovék vi, jak ma prislusny tén v prisluSném
kontextu zaznit. To ovSem plati i pro mensurdlni
hudbu, Ze tény nejsou reprodukovdny mechanicky na
zakladé jejich doby a trvani, nybrZ s malymi diferen-
cemi v trvani mimo jakoukoliv méfitelnost podle po-
Zadavki dynamickych faktort rytmu.

Pres neméritelnost slabiky, resp. noty je tfeba
v gregorianském choralu brat v Gvahu rozdilnost dél-
ky slabik a not. To vyplyva uz z rozdilnosti fonetické
artikulace slabik, zvlasté vsak z rizné rytmické kva-
lity hodnoty slabik. Ta se vSak nevyCerpava v pouhé
urceni délky, ale tyka se faktord intenzity, vedeni me-
lodie, barvy ¢i plnosti zvuku, a kone¢né rytmické
funkce, kterou slabika plni uvnitf slova a véty. Pojem
hodnota slabiky neni moZno omezovat jen na délku,
nybrz je podstatné komplexné;jsi. Proto v této souvi-
slosti pouzivané pojmy ,,delsi* a ,.kratSi* je pro jejich
jednostrannost tfeba nahradit pojmy ,,veéts$i™ a ,,men-
§i“. Proto bude ddle prednostné uzivano pojma ,,vétsi
(mensi) hodnota slabik — not*.

Hodnota slabiky a tonova znacka:
Jjednotonovd neuma

Pod pojmem ,,jednoténova neuma“ se rozumi pale-
ograficka znacka a téz kvadratova podoba punktu Vati-
kany pro osamocené stojici notu nad jednou slabikou.

Paleografickd znacka svatohavelskd (SG)

SG znacky pro jednotdénovou notu — virga (/)
a tractulus (-) bez jakéhokoliv dodatku nejsou samy
o sob¢ schopny zprostiedkovat diferencovanou
(a pfitom neméfitelnou) hodnotu slabiky. V tomto
piipadé je tfeba vychdzet pii konkrétni zvukové rea-
lizaci kvality slabiky z jeji fonetické vlastnosti, po-
tfebné intenzity a zvukové plnosti a z jeji pozice
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v melodické a moddlni struktuie zpévu. Ale i tady
mohl pisaf poukdzat na textem pozadovanou vyrazo-
vou nuanci pfislusné slabiky, resp. noty tim, Ze k vir-
ze Ci traktulu doplnil episema nebo pismeno, nejcas-
téji ,,c* (celeriter — rychleji) nebo ,,t* (tenete — drzet).
A tak se mlze episema tykat koncové slabiky slova
a tedy artikulace slova, kterd se tu mu provést, prede-
vS§im tam, kde tato artikulace ma text rozc¢lenit. Tak
je tomu v nasledujicim ptikladu u slabik €. 2 a 3. Ne-
bo muZe jit o dlleZitou slabiku slovniho ¢i vyznamo-
vého akcentu, jak je tomu u slabiky ¢. 1.

SISO S St S eo P4
Consolamini, consolamini, popule meus

55 1 2 3

utés se, utés se, miij lide

H 31

Nékdy se episema vyskytuje i na pretonické sla-
bice a pak vétSinou ma za kol pozastavit rytmicky
pohyb, aby se tim spiSe pozornost stupniovala k na-
sledujicimu akcentu. Tak je tomu u ¢. 1 ndsledujiciho
prikladu.

Y A4
Mirabile mysterium

56 1

Podivuhodné tajemstvi

H 71

V dobé vzniku paleografickych neum se v textu li-
turgickych knih neuZzivalo interpunkcnich znacek.
Hudebni notace, predevsim v sylabickych antifonach
se Casto stala ndhodné vyrazem skute¢né interpunkce
textu. Jde tedy u dodatkovych znacek o to, Ze se v pr-
vé fadé netykaji rizné délky nebo intenzity tonu,
i kdyz tyto faktory jsou také ve hre, nybrZ o tdaje pro
ztvarnéni melodie tak, aby vyhovovala textu. Razné
podoby zakladnich forem jednoténovych neum se pri-
mérné nevztahuji k tonu, ale k textu. Upozoriuji na
takovy zpusob prednesu, ktery by odpovidal textu.

SG kromé zminénych zdkladnich forem jednoténo-
vych neum znd také punctum (.). Oproti virze a tractu-
Iu vyjadfuje — uz svou vnéjsi podobou — notu s mensi
hodnotou. Vyskytuje se vSak (jako jednotéonova neu-
ma) jen ve dvou kodexech, a to jeSté ne pfili§ Casto
(predevsim v pretonické pozici).(priklad 57 a 58)
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Uziti punktu je ddno textem. SlouZi jako upozor-
néni na zvlastni kvalitu slabiky v tomto typickém
kontextu, ktery se vyznacuje tzkym vztahem akcen-
tované slabiky (-pi-) k pretonické slabice (pro-).
Zvlastni kvalita akcentované slabiky je také podtrze-
na umisténim ténu na dulezitém strukturalnim stupni
(v V. modu je to ton f, v II. modu tén d).

Paleogragickd znacka laonskd (L)

Charakteristickym znakem této notace je, Ze se
snazi svymi znackami predevsim uddvat mensi nebo
vétsi hodnotu slabiky, i kdyZ samoziejmé nijak ve
smyslu exaktni méfitelnosti. Z pozadavku slova,
resp. slabiky — z jeji fonetické povahy ¢i jeji funkce
vychazeji dvé zdkladni formy pro jednoténovou neu-
mu, odpovidajici rytmicky vétsi nebo mensi hodnoté
slabiky,resp. noty: uncinus (~) a punctum (.). Na
rozdil od havelské notace se v L vyskytuje puctum
jako jedna samostatnd nota pro jednu slabiku mno-
hem castéji, pfiCemZ piislusnd slabika (nota) se vétsi-
nou nachdzi v pritazlivosti nasledujicitho slovné me-
lodického akcentu nebo asponl vyznamnych slabik
(not). Nasledujici priklad ukazuje uziti riiznych zna-
¢ek pro jednotonové neumy, jak to odpovida rGznym
kvalitdm jednotlivych slabik:

In splen-d6- ri-bus  sancté- rum, 44,4
1 2 3 4 5

V jasu svatosti (jsem té zplodil pred jitrenkou)

Slabika 1 se sice nachdzi k bezprostiedné nasle-
dujicimu akcentu (3) v pretonické pozici, ale ton je
umistén na modaln¢ dllezitém stupni a vyZaduje te-
dy solidni rytmické vychodisko. Proto pisaf nepiSe
dvojity uncinus jako u ¢. 3 a 5 ani punctum jako
u ¢. 2 a 4, ale jeden, a to ponékud vétsi uncinus. T6-
ny ¢. 2 a 4 jsou psany punkty, protoZe jsou silné pod
pfitazlivou silou téont 3 a 5. Témto toniim vzhledem
k dilezitosti jejich slabik (akcentovand a koncovd
slabika) se dostalo dvojitého uncinu a umisténi na
modélné dulezitém stupni fa.

Dalsi priklad ukazuje vétsi mnoZstvi za sebou
jdoucich punkti:

T
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Hle, Pdn prijde

Bylo by dobfe mozné si predstavit vytvarované;jsi
zhudebnéni prvnich dvou slov Ecce Dominus, ktera
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maji v adventni liturgii svQj zvlastni vyznam. V textu
communia, které se zpivd v poslednich dnech adven-
tu a z n¢hoz jsou tato slova, se vSak klade dlraz na
slovo ,,véniet™, a to predevsim vzhledem k jeho obsa-
hu. A proto predchozi slova jsou mu podfazena. To
pak vyjadril pisaf pouZitim punkt, aby tim podtrhnul
dileZitost slova véniet, k jehoZ prvni slabice sméfuje
predchozi rytmus a kterd je jako akcentovana slabika
opatfena uncinem. Grafické rozliSeni mezi punktem
a uncinem se v prvé fadé netykd rizného trvani jed-
notlivych slabik (not), i kdyZ to tu hraje také svou ro-
li, ale obsahové a tim téZ rytmické hierarchie uvede-
nych tii slov.

Dalsi dva priklady ukazuji, jak vetsi pocet slabik,
resp. not sméfuje v hbitém pohybu, tentokrat na riz-
nych ténovych stupnich, k textovému a rytmickému
cilovému bodu:

ooV s oL
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(vysvobod mé ...) a od téch, kteri mé prondsleduji
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nadeéje poniZenych (nezanikne providy)

U posledniho prikladu je jesté tfeba upozornit na
uncinus nad posledni slabikou slova patientia. I kdyz
zrychleny pohyb prvnich slabik sméfuje na melodic-
ky siln¢ exponovanou a rytmicky vypjatou akcento-
vanou slabiku pauperum, pouzil pisai zminéného un-
cinu, a to v souladu s melodickym pohybem a pro
vyjadreni relativni samostatnosti koncové slabiky
u slova patientia. Pfitom intenzita nasledujici akcen-
tované slabiky se tim nijak nesnizi, naopak, je to ja-
kysi druh minimdlniho pozastaveni rytmu a tim pii-
prava a stupiiovani akcentu.

Jak velkou péci vénoval laonsky pisaf individudl-
ni kvalité a funkci slabiky, je v neposledni fadé patr-
no z toho, Ze zakladni forma jednoténové neumy, un-
cinus, miZe vykazovat varianty. Na rozdil od havel-
ské notace, kde tyto varianty se vyskytuji vyhradné
ve formé néjakého dopliiku (k virze a traktulu), jsou
varianty vyjadfeny rdznou velikosti uncinu, jak to
podle kontextu odpovida rizné hodnoté jednotlivych
slabik. Samoziejmé muzZe byt hodnota slabiky, resp.
noty jeSté navic upresnéna bliZe i dodatkovym pis-
menem, tj. pismenem c (celeriter) nebo t (tenete) pri-
psdnim k uncinu, popt. i punktu (.c)

Spolecnost pro duchovni hudbu



Zavérem: gregoriansky chordl znd v urcitém slov-
né¢ melodickém kontextu rizné veliké, tj. vétsi Ci
mensi slabikové, resp. notové hodnoty. To dokumen-
tuji znacky pro jednotébnovou neumu, ktera ovSem
sama o sobé — bez soucasného zohlednéni kvality
a funkce slabiky a jejiho melodického kontextu — jes-
té neni schopna udat adekvatni hodnotu noty. Zaklad-
nou pro udani rizné hodnoty jednoténové neumy je
tedy text ve vztahu ke svému konkrétnimu zptisobu
zhudebnéni.

K uzivanym pojmum ,,vét$i“ a ,,mensi* hodnota
je tieba jesté dodat, Ze je moZné nahradit je i jinymi
terminy, pokud ovSem nevyvolaji asociaci méfitelné
proporcionality. A tak se pouZivaji naptiklad tato sy-
nonyma: pro ,,men$i“ hodnotu — plynuly, lehky, po-
hyblivy, resp. komparativni formy téchto adjektiv,
prilezitostné téZ termin ,,krat$i“. Misto pojmu ,,vetsi*
hodnota budou vhodné terminy — dulezity, vyznam-
ny, profilovany,vyrazny, resp. opét v komparativnich
formdach. Podle kontextu ovSem nékdy také — Sirsi,
delsi, k rozsiteni (prodlouzeni) tendujici.

Jestlize je feC¢ o vétsi, resp. mensi hodnoté noty
(slabiky), neznamend to v Zadném pripadé dveé samo-
statné kategorie. A pokud k tomu pfipojime vnucujici
se pojem ,,stfedni hodnoty*, jesté vice to zavadi do
mensuralismu. A kazdy, kdo se zabyva chordlem, po-
kud neholduje ekvalistickému zplsobu interpretace
chordlu, velmi dobte vi, jak je tézké uniknout stile
¢ihajicimu nebezpeci pravé mensuralismu. UZivané
terminy nds nesmi v zadném piipadé uvést v omyl,
jakoby existovaly dvé, popiipadé tii kategorie hod-
not. Existuje jen jedna a ta je totoZnd s nedélitelnou
a nedefinovatelnou slabikovou hodnotou, kterd je
vsak podle kontextu variabilni. Tato variabilita se do-
konce mize tykat jedné a téze slabiky téhoz slova,
tzn. v urcitém kontextu miZze mit slabika mensi hod-
notu v jiném stejnd slabika vét$i. A to pak plati
i 0 odpovidajicich neumovych znackach.

Pfi posuzovéni a vykladu neumové znacky a pri
jejim vytéZeni pro interpretaci je tieba varovat pred
dvojim nebezpecim. Jedno spociva v absolutizovani
znacky bez Gzkého vztahu ke kontextu. Na takovém
chdpani zaloZend interpretace nutné jde mimo Gmy-
sly skladatele chordlni melodie, resp. jejiho pisare.
Proto se pfilis nedoporucuje zacinat rozbor zpévu
hned se zkoumdnim a lu$ténim neum. Je mnohem
smysluplnéjsi zacit s peClivym studiem textu ve vzta-
hu k jeho melodickému ztvarnéni, aby se tak stal vi-
ditelnym hned celek konkrétniho kontextu, do néhoz
jsou neumy zasazeny a ktery ma byt zprostiedkova-
nim neumovych znacek preveden do adekvitni zvu-
kové realizace. Jiné nebezpeci spocivd v tom, Ze se
neumy zacnou analyzovat z hlediska vétsiho ¢i men-
S§tho trvani ténu. To s jistotou vede k prehnanému
rozliSovani rytmickych hodnot a tim i k rozpadu celé
textové a melodické jednoty zpévu nebo jeho c¢ésti,
které praveé rytmem maji byt drZeny pospolu. Pfi stu-
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diu neum jde predevsim o funk¢ni rozbor, af jde o ce-
1é neumy nebo jejich jednotlivé prvky. A tato funkéni
analyza muze byt zase smysluplnd jen tehdy, bere-li
v Gvahu text a melodicko modalni fakta.

JEDNOTONOVE NEUMY:
PALEOGRAFICKE FORMY
A JEJICH

MELODICKY VYZNAM

Jak je patrno z ptfedchozich kapitol, pro otdzku
rytmu gregoridnského chordlu obecné a pro spravné
porozuméni a spravny vyklad neumové znacky zvlast
ma zdkladni vyznam text. To bylo probrano z riz-
nych hledisek. Nyni je mozno prejit k studiu neum
a riznych fenoménu, které s neumami souviseji. Puj-
de o neumy a jejich melodicky vyznam, ddle o jejich
vyznam pro zpiasob interpretace a konecné — aspon
v hrubém pohledu - se text bude zabyvat sloZitéjsimi
neumami.

Rozumi se samo sebou, Ze 1 dalsi text se bude za-
byvat téméf vyhradné dvéma nota¢nimi okruhy —
svatohavelskymi neumami a neumami laénskymi.
A 1 kdyZ v podani i téch nejjemnéjsich nuanci jsou
ob¢ notace identické, jejich systém vnéjsi i graficky
obraz zplsobu notace se dosti rozchazeji. Svatoha-
velskd notace spociva na principu akcentové notace,
laénské naproti tomu na principu notace punktové.
Akcentovd notace se snaZi rozliSit vyS$i a niZ§i ton
tvarem znacky. Samoziejmé je to mozné jen ndzna-
kem, velmi nedokonale a Casto je to viibec nemozné.
Prednosti u této notace je schopnost vyjadrit subtilni
jemnosti vyrazu. Naproti tomu punktova notace je
pokusem zndzornit odstupy jednotlivych tont razné
vyskokou pozici neumové znacky. Samoziejmé i to
je zde jen naznakové. Jde tu o jakéhosi predchtuidce
diastematické notace, ktera se stale vice v 10. stol.
zacCala prosazovat, az konecné vyustila v linkovy sy-
stém Guidona z Arezza. Vyznam ladnské notace
vSak neni v prvé fadé v jeji snaze o diastemii, ale
pfedev§im ve schopnosti ucinit ndzornou diferenco-
vanost rytmického pohybu diferencovanosti rytmické
znacky.
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Paleografické formy Tabulka 2
L SG Vat Ng
Zékladni formy 1 6| 38 1 5 2] 13 1 2 1 2,
~ | w i - .| s = () [
2 3 z. 67T 8
/A ~ : ? / S o) 1*
Varianty ve formdch g 5
nebo piidanim 4 5 3 4 |910m
dodatkt - VA L NN
Liquescentni formy 0 M 1 13 15 18 17 ) . 3 4
9 - S M ™ L v s } v p y N
Popis znacek: 2: virga s pismenkem ,,c, vyskytuje se u jednoto-
L: nonych neum vétSinou v pretonickém kontextu
1: uncinus — jemna Sikmo stoupajici ¢arka na zacat- 3: virga s episematem, tj. ¢dreckou na jim hornim
ku s horizontdlné¢ napojenou vlnovkovou linii. konci a v pravém uhlu k ni, vétSinou zesilena.
Tento horizontalni prvek predstavuje vlastni notu Episema je jednim z charakteristik svatohavelské
(uncinus je charakteristicky znak métské notace) notace
2: uncinus se znacné redukovanym horizontalnim 4: virga s ,,t*
prvkem 5: tractulus — kratkd horizontdlni ¢arka, nékdy sotva
3: uncinus se zvétSenym horizontdlnim prvkem vybi- rozeznatelnd od punktu
hajicim smérem nahoru do jemné vlasovité carky 6: tractulus s ,,c*, vyskytuje se vétSinou v pretonic-
4:uncinuss s dodatkovym pismenem t (tenete kych kontextech
= drZet!) 7: tractulus s episematem
5:uncinus s dodatkovym pismenem c (celeriter 8: tractulus s dvojitym episematem, vyskytuje se jen
= rychle provést) v kompozici (proto v tabulce je uveden v zavorce)
6: punctum: jiz ve staré dobé uZivano v literarnich 9: tractulus s ,,t*
textech 10: Sikmo vpravo dold taZeny tractulus, zvany ,.gra-
7: punctum s dodatkovym pismenem c (vyskytuje vis®. Pfibuznost s literarnim ,,accentus gravis® je
se jen vyjimecne) zfejma. Moznd i vodorovny tractulus pochazi
8: oriscus — jednotlivé nad jednou slabikou jen zfidka z ného
a ve zcela urcitych melodickych kontextech 11: gravis s episematem
9: oriscus, nazyvany téZ V-forma orisku, jednotlivé ~ 12: punctum — jako jednotdénova neuma se vyskytuje
nad jednou slabikou se vyskytuje rovnéz jen jen ojedinéle v rukopisech C a G 376, a to vétsi-
ziidka, Casto je téZko rozeznatelny od neumy qu- nou v pretonické poloze
ilisma-pes 13: oriscus — S-forma s otevienym spodnim polokru-
10: cephalicus — vertikdlni, odshora dolti psand, na- hem
hote trochu stocend, smérem dolt do vlasovité 14: oriscus s prodlouZenou vlasovou ¢arkou dold,
carky vybihajici liquescentni forma, Casto s hlub- v rukopisu C odpovidd normdlni formé orisku.
$im dodatkovy tonem Obé formy orisku jsou velmi obtiZzné rozeznatel-
11: cephalicus — horizontdlni, prohnutd a v pravo za- né od jejich liquescentnich znacek
tocend liquescentni forma, zpravidla bez hlubSi-  15: cephalicus — liquescentni neuma ve formé virgy
ho dodatkového tonu stocend na jejim hornim konci, pfilezitostné
12: epiphonus — odspodu nahoru psand, casto dopra- s niz§im dodatkovym ténem
va sklonénd, dole ponékud stoCend, smérem na-  16: epiphonus — liquescentni neuma ve formé kruhu
horu ve vlasovou ¢arku vybihajici liquescentni otevien¢ho nahote a jehoZ posledni ¢ast vétSinou
forma, vétSinou s vyssim dodatkovym ténem vybihd nahoru vlasové jemnou carkou, vétSinou
13: liquescentni forma orisku (9), ktery je na svém s vy$$im dodatkovym ténem
konci prodlouzen vétSinou vlasovou ¢arkou riz-  17: liquescentni forma orisku s vice ¢i méné prodlou-
né délky; delsi vlasova ¢arka miize znamenat do- Zenou vlasovou c¢arkou smérem dold (od nor-
datkovy hlubsi ton. malni formy orisku — 13 a 14 — Casto jen stézi
rozlisitelnd), nékdy s niz§im dodatkovym ténem
SG:
1: virga: Sikma ¢arka se sklonem vpravo, pochazi V kvadrétové notaci znaCka odpovidajici virze
pravdépodobné z ,,accentu acutu* s krékem (Vat 2) se vyskytuje ve Vatikané€ a v neografii
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jen v kompozici. Normdlni znackou pro ton stojici
jako jediny nad jednou slabikou je punctum (Vat 1).
Ackoliv formy Vat 3 a Vat 4 predstavuji vZdy dvé no-
ty, mohou téZ znamenat liquescentni formy jednoto-
nové neumy, ktera liquescentni artikulaci je obohace-
na o dodatkovy tén. V neografii zavedené liques-
centni formy Ng 3 a Ng 4 pro epiphonus a cephali-
cus znaci jeden jediny tén, ktery vSak obecné vzato
je melodicky zacilen na nasledujici vyssi (3), resp.
nizsi (4) ton na nasledujici slabice. Formy 1 a 2 v ne-
ografii znamenaji oriscus (L 8,9,13 — SG 13, 14,17).
Vyskytuji se jen v kompozici.

Melodicky vyznam

Jednotonové neumy v SG

Virga a tractulus

Rozdil mezi virgou a traktulem spocivd pouze
v rizném melodickém vyznamu. Virga uddva relativ-
né, tj. ve vztahu k bezprostrednimu melodickému kon-

Vv cvv s

textu vyS$i ton, tractulus nizsi ton.(priklad 63 a 44)

/ - /- /7 H
391
63 | A
quando vé-ni- am, 700,1
kdy prijdu?
/. /- /7 H
—_— 39
L
a )
re-swrrécti- o 882,1

vzkriseni

Tractulus je pouZit k oznaceni nizsiho ténu. To je
prfipad, kdy prislusna nota je obklopena dvéma vys-
$imi notami, jako v pfedchozich dvou prikladech,
nebo kdy ji predchdzi jedna nota vyssi a nésleduje
jedna nota na stejném stupni, jako v prikladu nésle-
dujicim (angeli). Virga prebird ostatni pozice, tj.
oznacuje nejen absolutni vrchol melodie, ale nachazi
se 1 v kontinudlné vzestupnych i sestupnych pasa-
Zich:

V4 H
77 - /7 393

'y —

Yo eva

65V|l= .=--’-- 8 _ L A

IN paradisum dedd-cant te 4nge-li : 881,3

Do rdje at té uvedou andélé

Pokud melodie vystupuje zespodu a dosédhne nej-
vys$si bod, ktery pro ndsledujici slabiky slouzi jako
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stupeni recitace, jsou tyto tony psdny jako virgy,
napf.:
S s Sl

66 %-—:——.—I—H—.——

et plantd-vit vi-ne- am

188,6

a vzdélal vinici

Podle tohoto pravidla jsou také v Zalmovych to-
nech introitl, kdyZ se melodie nad intonaci dostane
do recitacni roviny, na ni leZici noty psany jako vir-
gy. V této souvislosti je tfeba védét, Ze Zalmové tony
ve starych rukopisech ne vZdy odpovidaji kadencim
v novych chordlnich vydanich, napt. v GT 196, 5-7
se stfedni kadence nad slovy ,,sessionem meam® na
rozdil od vatikdny opakuje.

KdyzZ vsak melodicky oblouk dospéje k relativné
hlubsimu bodu, na kterém pak ndsleduje recitace,
jsou psany traktuly (priklad 67).

I e
P A
id L) -
7
67 v = a DO
3 o
LOQUE-BAR de testim6-ni- is tu- is 526,1

MIluvil jsem o tvych svédectvich

Sestupuje-li po takové recitaci melodie opét dold,
je posledni ton pred klesnutim melodie psan jako vir-
ga (priklad 68 a 69):

717‘/_ - -/ _ B
n .44
1] ¥
VI ol oan

a
gé- ni-ti infdntes, 216,1

68

(jako) novorozené déti

I
e- /Y- - 7~ sa E

g

cum a-Vérterit D6mi-nus 101,4

“aZ Pdn zmeni (udél svého lidu)

Virga na konci fady traktull tedy zde neznamena,
Ze ton je vyssi nez ton predchdzejici, ale naznacuje
Ze nasledujici je niz$i. Pisaf je nucen pouZzit virgu,
protoZe jinak by nemél Zzadnou mozZnost naznacit na-
sledny sestup melodie. Tataz zakonitost plati uz pro
dva tény na stejném stupni pfi ndsledném klesnuti
melodie. Jsou psany — prestozZe jsou na stejném stup-
ni — jako tractulus a virga (pfiklad 70 a 71):

A Y
(P 2 222
70 v i ———

dérmi- am et requi- éscam. 703,1

(v pokoji) budu spdt a odpocivat
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S S /. H
71 i a 24

AM
et ipse 4ufe-ret jugum 200,1

a sdm sejme (z nds) jho (poroby)

Tato pravidla o pouZivani virgy a traktulu zaroven
vysvétluji, pro¢ identické kadence mohou kondit riiz-
nymi znackami jako v nasledujicich dvou ptikladech,
kde v prvnim kon¢i kadence traktulem (ndsleduje ton
vys$8i) a v druhém virgou (protoze dalsi ton je niZsi).

‘o

:;\/.-/:'ﬂ - /S /e
72 & -
' gt A 478
e- i et \r;-lunt.’l- te

\ /‘f"/:"’f’ e s AL C
73 & \

il | 1]
N —— . —
- iug non frauds- sti 478,2

V nasledujicim ptikladu virga nad koncovou sla-
bikou slova ,,veni* je psdna proto, Ze bezprostfedné
navazujici ton je nizsi, tractulus nad koncovou slabi-
kou slova ,,Ecce u dalsiho prikladu byl pouZit z di-
vodu klesnuti melodie k této noté a také pro ndsledu-
jici pokradovani melodie na témze stupni. Ze dalii
nota nad prvni slabikou slova ,,advenit™ neni psdna
traktulem, jak by to odpovidalo pravidlim, to souvisi
s liquescenci.

.-"f-", - }"W/(r E

L

A ?:ﬂ:ﬁ:
[ ]
Ve-nr, et osténde 27,1

Prijd a ukaZ (ndm svou tvdr)

Sk

75 ”m

Ec-ce advé- nit 56,1
Hle, pFichdzi (Viddce)

Tractulus v textové podminéné funkci

Nékdy se vyskytuje tractulus tam, kde by podle
pravidel méla byt psdna virga. Divodem vétSinou
byva potieba ohraniceni jednoho slova oproti druhé-
mu slovu (priklady 76, 77, 78):

V prvnim z uvedenych prikladd jsou sestupné jed-
noténové noty nad jednim slovem (egrediatur) psany
vylucné virgami. V prostfednim piikladu piSe Hart-
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Fo 727787 n

38
76 -t
_.__W._
) AM
donec dl- 4-tor 215

at vystoupi

LT SV S
77 “.En - - 38

S T am
et sili- om gls- ri-= tEnc-at. 215
N

at zaujme trin sldvy

- /- 7. 4N
781|'H’,;——'—‘-43
I

et regnd-bit super nos 232 1.

a bude kralovat nad ndmi

ker nad posledni slabikou slova ,,solium* v protikla-
du k pravidlim tractulus, aby timto zptisobem nazna-
sledniho pfikladu, kde nad posledni slabikou slova
regnabit® je psan tractulus a dal$i ton — i kdyZ rov-
néz klesajici — je psan jako virga.

Uvedené priklady patfi k téze typové melodii, kte-
ré jsou v kodexu H podloZzeny celkem 103 texty,
a zpusob psani se tu fidi uvedenymi zasadami. Neni
v tom vSak naprostd duslednost a Clovék by tedy
v tom mohl hledat nedostatek logiky. Je tfeba vSak
zdlraznit — a plati to v chordlu i v jinych souvislos-
tech — Ze logika stfedovékého pisare neum se od logi-
ky moderniho ¢lovéka lisila. U néj to byla logika dy-
namickd, kterd byla schopna piipad od pfipadu nové
reagovat a kterd nebyla pod vlivem a nutnosti doko-
nalé systematiky, kterd je pfiznac¢na pro dnesni dobu.

Gravis

Sikmo poloZeny tractulus zna&i hlubsi ton, ktery
vyZaduje zvlastni pozornost. Oba nésledujici prikla-
dy ukazuji typické kontexty jeho pouZziti.

/"' /"'(-n\l/-"E

super uno peccatdre 3873

nad jednim hrisnikem

~ T s Svel H
a 3 270
80 VI||. sy il - [
_ — . &AM

Spi-RrI- Tus D6mi-ni  replé-vit 520

Duch Pdné naplnil
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Posledni piiklad ma na dvou mistech gravis s epi-
sematem. Zda se, Ze ve srovnani s prvnim bylo epise-
ma nad prvni slabikou slova ,,replevit™ napsano pred-
casné nebo nedopatienim a bylo proto dodate¢né ko-
rigovano dodatkovou znackou ,,celeriter.

Punctum v rukopisu C

Z rukopist notacniho okruhu svatohavelského
uziva punctum pro jednotdénovou neumu jen rukopis
C a G 376, a to jen misto traktulu, nikdy na misté vir-
gy. Je to patrné z ndsledujicich dvou priklada:

’g,/‘/' \//L/'.;//T C
[ e—— e

Qui timé-tis D6mi-

»
4
b

num, 147,2

kteri se boji Pdna

‘,;/mllﬂ NV

um

runt 195,3

Qui co- gi-ta-vé-
kteri mysli

Oriscus

Misto virgy jako jednotonové neumy se muze ob-
jevit v urcitych kontextech oriscus. Prvnim pfedpo-
kladem je, Ze nésledujici nota je niz$i. Pravé tato
predpovéd nizsiho tonu je vlastnim tGkolem orisku
(jako jednotoénové noty — nikoliv orisku v kompozi-
ci). Krom¢ toho m4 oriscus vztah i k noté¢ predchaze-
jici. V SG notaci je tato nota vétSinou na stejném
stupni jako oriscus, zfidka jde i o vzestupny pilténo-
vy vztah k orisku a neni vyloucen ani celoténovy,
ktery se také v kompozici skute¢né nékolikrat vysky-

tuje. K orisku tyto priklady:

A LRSS WANE IR

a : ‘
81 ,,* o -—._ri#'—ﬂ_'T

—=—ta : = ‘

AUando na-tus es inef-fa-bi-li-ter ex Virgi-ne,

kdyz jsi se narodil nevypravitelnym zpiisobem

z Panny
{&r‘ﬂ &
Ney S35 = 7075 7n
82||| I —* S

Qur me-di-td-bi-tur in le-ge D6- mi-ni 67,3

kdo rozjimd zdkon Hospodiniiv
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Duisledky pro melodickou restituci

Pokud jde o pribéh melodie chordlu, adiastema-
tické iidaje nejsou schopny bez pomoci diastematické
notace dneSnimu Clovéku poskytnout samy o sobé
uplnéjsi a jasné€jsi predstavu. Presto mohou ukazat,
kde prubéh melodie, zaznamenany v novodobém va-
tikdnském vyddni, se od svatohavelské tradice od-
chyluje. K tomu nékolik priklada:

opravené znéni:

p
- N r. . 117
[ s [ -
85 ¢ ! . ’
P A e iie P i

REM- NISCERE  mi-

N L m

86 % ____1,:
[ () ﬁ’o—-‘
D6mi- ne, et D6mi- ne, et
\/.' - b2 E

87 e E r—
P el Biinisind % s e
tu- ae, quae 81,1 f. tu- ae, quae

Rozpomeri se (na své slitovdni), Pane, a (na
skutky) tvé prizné

P opravené znéni:
~ /v -
. S 72 ‘J) . _
88 IV.H“.H.=-E J =
DE ne- ces-si-t4- tibus

DE ne- ces-si-td- tibus o e

............

89 -
! ) (3
hu-mi- li- td-tem me- am et lab6- rem 84,3 f.

opravené znéni:

[’
a o CE) ]

hu-mi- li- td-tem me- am et labs- rem

V nasledujicim ptikladu je nad posledni slabikou
slova ,,Domine* psdna virga:

Le
/‘ 4
FSege 10 R E
a Pan S an
90 Top s .

|
LY W]
CogNo- vi  Dé6--

mi-ne, qui- a aé-qui-tas 525,1

Poznal jsem Pane, Ze spravedlivé jsou (tvé soudy)

Mohli bychom se domnivat, Ze uvedeny ton ma
byt spravné do, nebot je psan jako virga a tudiz musi
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byt vyssi (v tomto kontextu) neZ toén predchdzejici.
Tato nota vSak skutecné odpovida ténu si, cozZ je ty-
pické pro strukturu intonace tfetiho tonu a také to
sveédCi o nejstarsi melodické tradici. Ale ten hlavni
divod pro pouZiti virgy na ténu si (a ne traktulu) je
v tom, Ze melodie v nésledujici noté sestupuje.

Jednotonové neumy v laonské notaci

Tyto noty primarné vyjadiuji délku noty. Prubéh
melodie vSak naznacuji také, ale jen svym umisténim
ruzné vysoko mezi fadky textu, a to samoziejme jen
priblizné a ne disledné. K tomu se podstatn¢ 1épe ho-
di uncinus, resp. punctum nez virga, kterd se jako
jednoténova neuma v této notaci pravidelné nevysky-
tuje (vyskytuje se jen v kompozici). Jak uz bylo fece-
no, nejde tu o akcentovou notaci, ale o notaci
punktovou.
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R
/N /. /. /H
393
N =t

A8 s g o
n D

Eco sum re-surrécti- o 882,1

Jd jsem vzkriseni

. ‘/.,.../,./L

/( e // 227 E
L}
et reno-vd-bi- tur 362,3

a bude obnovena

V nékterych piipadech (ve srovnani s L notaci ov-
Sem daleko méné) notuji svatohavelSti pisafi virgy ve
vzestupné ¢i sestupné melodii rovnéz do vyhrazené-
ho prostoru vzestupné (sestupné), aby tim svému no-
tacnimu nedostatku ponékud odpomohli, jak to uka-
zuje nasledujici priklad

ﬁ/" //’,1/7/‘L

/U
»
//__/__/1//1/ G 68
/ e f
VA A I Y N -
a " v, LI Pan—
93 , = . e

qui- 2 D6émi- nus factus ob-é- di- ens 155,3

nebof Pdn byl poslusny

Vatikdnskd kvadratovad notace pro izolované jed-
noténové neumy pouziva vyhradné kvadratové punc-
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tum a nikoliv virgu, protoZe melodickou pozici zajis-
fuje presné linkovym systémem. Z tohoto zptsobu
psani je také vidét, Ze Vatikdna md svij pavod ve
francouzské notaci.

Stredovéci pisafi kromé vlastnich neum pouzivali
k notaci té€7 jako pomocné prostiedky pismena. Mezi
nimi maji predevs§im vyznam ty, které se vztahuji
k pribéhu melodie nebo k rytmu. Nasledujici pre-
hled, ktery ovSem neni zcela vycerpdvajici, uvadi
predevsim tyto dvé velké kategorie pismen.

Dodatkovd pismena v SG notaci

Pismena s melodickym vyznamem
altius = vyse (GT 23,6)
levare = vyse, doslova zvednout (GT 23,5)
sursum = nahoru, vzhtru (GT 23,5)
inferius nebo iusum = dolt, hloubéji (GT 23,5)
deprimatur = hloubéji (OT 11,2)
equaliter = stejny tonovy stupen nebo pultd-
novy vztah, ale také udaj pro opakovani melodického
pohybu (ve stiedovéku se psalo obycejné ,.e* misto
»ae‘ qualiter; toto ,,e” ma prodlouZenou horizontdlni
¢arku doprava kvili snadnéjSimu odliSeni do pisme-
na,,c*)
Pismena s rytmickym vyznamem

¢ celeriter = rychle (GT 23,9)

T teneze = drzet! (GT 23,5)

# statim nebo strictim = ihned, tj. rychle napojit

(GT 19,2)

x  expectare = ¢ekat (GT 101,6)
Pismena, kterd se casto vyskytuji ve spojeni s jiz
uvedenymi

m  mediocriter = stfedné -, jen malo (GT 68,7)

v valde = velmi (GT 96,1)

t  bene = dobie, tj. pfislusnou notu ¢i pasaZ dob-

pre-s\—-sv

fe vyzpivat (GT 62,4)
¢ parvum = madlo, trochu, resp. parum = méné
(g}T 47,4)

Casté spojeni pismen
Posledné uvedena pismena (m, v, b, p) mohou
modifikovat vyznam pismen prvnich dvou skupin:
am altius mediocriter = trochu vysSe (GT 28,5)
tm  levare mediocriter = trochu vySe (GT 26,2)
fm sursum mediocriter = trochu nahoru (GT 79,2)
w inferius valde = velmi dola (GT 65,5)
em celeriter mediocriter = stfedné rychle (GT
17,3) - pismena byvaji nékdy v obraceném sle-
du (GT 24,4)
Tm tenere mediocriter = trochu drzet (GT 20,3) -
pismena byvaji nékdy v obrdceném sledu (GT
45,8)
¥t tenere bene = dobfe drzet! (GT 45,8)
Rid&eji se vyskytuji:
tt’ sursum bene = dobie nahoru (GT 49,2)
L¥ levare bene = dobfe zvednout!, resp. dost vy-
soko (GT 70,4)
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Ly levare parvum = trochu zvednout (GT 114,1)
V rukopisech se Casto vedle sebe vyskytuji pisme-

na, kterd se vzdjemné nemodifikuji, ale kazdé ma
svlj samostatny vyznam. K nim patii:

Lt levare, tenere = vyse, drzet (GT 110,4)

v sursum, tenere = vySe, drzet (GT 112.,9)

Le levare, celeriter = vySe, rychle (GT 113,7)

fc  sursum, celeriter = vySe, rychle (GT 118,5)

pm parvum, mediocriter = trochu, stfedné (GT

49,2)
Dalsi pismena a zkratky
Kromé& uvedenych existuji dalsi pismena a zkrat-

ky s riznym vyznamem, jako napf-.:
frendor nebo fragor = hluk, hifmot, tj. silné,
hlasité, hlu¢né (GT 113,3)

¢ gutture = hrdlem (GT 259,7)

k Kklenge, klangor = hlasitéji, silny ton (GT 63,4)
¢d coniunguntur, coniunctim = vdzané (GT 30,3)
fid fideliter = pevng, jisté (E 16,13)

en leniter = pfijemné, ptivabné (GT 507,6)
mett molliter = mékce (GT 50,5)

pat paratim = rozhodné (GT 78,2)
pfed perfecte = dokonale (GT 18,1)
pulere pulcre = krasné (GT 141,2)
funt’ similiter = stejn¢, podobné (GT 54,2)
fumut simul = stejné GT 466,6

vat’ volubiliter = hbit&, ohebné (GT 37,3)

-

Dodatkovd pismena a tironské znacky
v L notaci

Pismena s melodickym vyznamem
sursum = nahoru, vyse (GT 174,4)
fastigium = (melodicky) vrchol (GT 20,1)
humiliter = nizko, tj. dolt, hluboko (GT 79,6)
levare = vystoupit, zdvihnout (GT 78.7)
aequaliter = stejny ténovy stupen (GT 22,6;
84.,5)
Pismena s rytmickym vyznamem
T tenere = drzet (GT 256,1)
a augete = zvetsit (GT 326,2) — nezaménovat
s ,,a“ v SG notaci, kde znamen4 altius (vySe)
¢ celeriter = rychle (GT 24,1)
n  non (tenere) = ne (drZet!) nebo negare = popfit
nebo nectum = vazané (GT 126,1; 252,1; 45,5;
31,7)
Pismeno s melodickym, popr. rytmickym vyznamem
— podle kontextu
m_ mediocriter = stfedné, trochu (GT 377,4;
124,4; 126,1)
Spojeni pismen
al  non levare = nezvednout (GT 340,3)
md mediocriter = stfedné, trochu (GT 16,1)
hp humiliter parum = niZe, ale ne pfili§ (GT
211,2)
P sursum parum = vySe, ale ne piiliS (GT 86,7)

-2(!"4“"’-5
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nT non tenere = nedrzet! (GT 124,1)

T sursum, tenere = nahoru, drzet (GT 197,8)
hn  humiliter, nectum = dold, vazané (GT 344,1)
Th tenere, humiliter = drZet! dolt (GT 93,3)

U téchto poslednich tfi spojeni pismen nejde stej-
né jako v SG notaci o Zadnou modifikaci jednoho
pismena prostfednictvim pismena druhého. Jde tedy
o pismena, kterd maji riizny, na sobé nezavisly vyz-
nam.

Tironské znacky v L notaci

V této notaci se kromé dodatkovych pismen vy-
skytuji Cetné tironské znacky. Nédzev se vztahuje na
propusténého otroka, tajemnika Ciceronova, jménem
Marcus Tullius Tiro (kol.r. 103 pt.Kr.), ktery vynale-
zl nebo spise zdokonalil stenograficky systém, do né-
hoz zaradil jiZ v jeho dobé obvyklé zkratky.

Y supra=vyse
% supra = vyse
$- subjice = niZe
%z subjice celeriter = rychle dolu
¢y multum, quam mox: subjice celeriter quam

mox = co nejrychleji doli
5¢% supra celeriter quam mox = co nejrychleji na-
horu

¥ ius (humiliare?) = doli — této znacce je pfipi-
sovano mnoho vyznamu. Je-li druhd ¢arka pro-
hnutd a protazend doll, jde pravdépodobné
o tironskou znacku (GT 40,5; 154,7). Jeho
vyznam je stejny jako u znacky humiliter a ta-
ké neni vzdy jasné, zda jde o tironskou znac-
ku. Mnohé tironské znacky kromé toho dodnes
nebyly rozlustény.
=n
supra = nahoru
sonare, sonoritas = znéle
devexum = doli jdouci
deorsum = doll
seorsum = oddélené
devertit = odbocuje
cito = ihned, rychle
sursum = nahoru

P X O o 2 S

Neékolik vysvétlivek k pismeniim

Melodickd viceznacnost znacky ,,equaliter

V neumovych rukopisech — predev§im v E — se
tato znacka pouzivd pro udani tonu na stejném stup-
ni, ale rovnéz pro uddni pulténového kroku smérem
nahoru i dolt. To pravdépodobné souvisi se skutec-
nosti, Ze diference mezi tobny mi-fa, si-do a la-sib
(a v obraceném sledu) byla ve stredovéku mensi nez
nas temperovany pulton, takZe z hlediska tehdejSiho
zpévdaka Slo spiSe o oscilovdni na subsemitondlnim
stupni neZ o jasny pulténovy krok. Nasledujici tfi
ptiklady dokladaji rizné pouziti znacky ,.equaliter®.
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ProdlouZeni pti¢né ¢ary pismena ,,e*“ nazorné uka-
zuje recitativni pasidz na jednom ténovém stupni. Po-
dobné byva psano i pismeno ,,c* (celeriter), kde pro-
tazeni koncové Cary tohoto pismena naznacuje jeho
platnost na vétsi ¢i mensi mnoZstvi not.
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S1 consur-re-xistis  cum Chri- sto, 205,1

KdyZ jste byli vzkriseni s Kristem

Nad slabikami ,,-stis cum® je pulténovy sestup
a presto je tu psano equaliter. Prekvapujici jsou nad
témito slabikami pfi sestupné melodii téZ oba traktu-
ly, z nichZ prvni by pfisné podle pravidel méla byt
virga. Je otdzkou, zda pisaf prvnim traktulem chtél
naznacit konec slova (consurrexistis) anebo zda je
v tom tfeba vidét poukaz na zcela nepatrny, diatonic-
ky neurcitelny rozdil tébnové vysky.
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do-ce 277,3

D6mi- ne,

Pane, pouc

Zde je ,equaliter” nad vzestupnym pulténovym
krokem. Virga nad prvni slabikou slova ,,doce* pou-
kazuje na vzestup melodie ze ,,si* na ,,do*. Znacka
»equaliter” vSak naproti tomu se zd4 naznacovat os-
cilovani diatonicky nefixirovatelného ténového po-
hybu jakoby na stejném stupni. Tento vztah tont ,,si*
a do* patii k typickym znakim chovani III. modu.
Neni tedy ani divu, Ze v L notaci jsou oba zminéné
tény na stupni ,,si* a dalsi nota — prvni element clivis
nad posledni slabikou slova ,,doce* je evidentné vys
nez ,,si,,, tedy ,,do,,.

V nékterych pripadech neoznacuje znacka ,,equa-
liter** nasledujici ton na stejném stupni ¢i palténovy
krok, nybrz poukazuje na opakovani malého motivu
nebo jen elementarniho melodického pohybu:
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| ex- erce-bédntur, qui sedé-bant 1544

(proti mé) mluvili, kteri sedeli (v brdné)

.n,wﬁ /M ~ L
» ~ ~
” e—
(’; ‘_ﬂv (/’7/7”" E
;oL syl © 349
B
® D
an- nunti- 4- te 341,1
zveéstujte

V prvnim ze dvou predeslych piipadi je ,,equali-
ter* uvedeno v zavéru a znaci opakovani figury pes,
v druhém pripadé znamena opakovani clivis, a to do-
konce tfikrat. Samoziejmé by bylo mozno v prvnim
pripad¢ toto equaliter vysvétlovat t€Z ve smyslu kle-
sajiciho pultéonového pohybu (sib - 1a), v druhém pri-
padé (do - la) to vSak moZné neni.

V nasledujicim prikladu se ,,equaliter* vyskytuje
trikrat:
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4 e nE T 207
99 Vil [ - .
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Pascha no- strum 197.,8

jako nds velikonocni Berdnek

Druhé a tfeti ,,equaliter” naznacuje po kvartovém
skoku pultéonovy postup si-do. V prvnim pripadé
v8ak znamena opakovani toni re-mi nebo snad i opa-
kovani celého pohybu torkulu resupinu (re-mi-re-
mi).

Pismeno ,.e*“ (qualiter) ma tedy rtizny vyznam.
Podle statistiky vSak naprosto nejcastéji udava tén na
stejném stupni — v tomto vyznamu v rukopise
C a L bez vyjimky.

Relativni vyznam pismen.

Pfi pouzivani pismen stfedoveéky pisar nevychdzel
z 7adného teoreticky presné vypracovaného systému.
Pismena nemaji prfedem danou, pevné stanovenou
vSeobecnou platnost, nybrz je je tfeba vykladat vzdy
v jejich konkrétnim kontextu. Tak je mozno si také
vysvétlit, Ze pouZiti pismen se nékdy jevi v protikla-
du kazdé logice. Toto zdanlivé nelogické pouziti do-
datkovych pismen se témér vylucné tyka téch, které
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maji melodicky vyznam. Bylo jiZ feceno, Ze logika
sttedovékého pisafe byla jind nez naSe a nikoliv
chybna.
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V prvnim pfikladu je u druhé noty clivis nad kon-
covou slabikou slova ,.eius* melodicky relevantni
dodatkové pismeno ,,sursum‘ v SG notaci a tironska
znacka pro ,,supra“ v L notaci, ackoliv melodie nejde
nahoru, ale naopak dolu. Pisar tady zpévakovi nazna-
¢uje, aby klesl hlasem jen o nejmens$i moZny interval
(o pultén) a nikoliv o interval vetsi.

V druhém ptipadé jde o opacny fenomén: u treti
noty saliku — prestoZe tato nota ve vztahu k predcha-
zejici stoupd — je v SG notaci psana dodatkova znac-
ka pro ,iusum‘ — tedy doli. Zfejmé tu mél pisaf
umysl zpévdka upozornit, Ze touto notou bylo dosa-
Zeno vrcholu melodie jen prechodné, a ten hned v na-
sledujicim pohybu bude prekonan.

Castym mistem pro znacku ,,sursum* v SG notaci
u sestupujici melodie byva zvlast ,,sensibilni palto-
novy stupent — vét§inou ,,mi““ nebo ,,si, zejména je-li
ho dosaZeno zeshora terciovym nebo kvartovym kro-
kem, jak to ukazuji nasledujici dva priklady:
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kteri té ocekdvaji

Neni vylouéeno, Ze u téchto dvou piipadl a pripa-
di analogickych méli pisafi v amyslu upozornit zpé-
vaka na jistou hlasové technickou zvlastnost. Pokud
totiz melodie sestoupi do hloubky na modalné citlivy
ptltonovy stupen a ihned se vraci na relativné vyssi
pozici, je potieba u tohoto bodu obratu obzvlast
opatrného posazeni, da se pfimo fici — nadzvednuti
(=sursum) hlasu, aby nesklouznul do hloubky a ne-
ztratil souvislost s ndsledujicim, vySe sméfujicim to-
nem.

Nékdy zdanliveé nelogické pouziti melodicky rele-
vantniho pismena je odivodnéno nepatrnou odchyl-
kou melodické paralely, a to nachazi-li se v bezpro-
stfedni blizkosti nebo na jiném misté téhoZ zpévu
(nebo také v Uplné jiném zpévu).
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V obou piikladech vzdy na prvnim misté oznace-
ném hvézdickou je pres klesajici melodi-
i napsana v SG notaci znacka pro sursum. Je to upo-
zornéni, které samoziejmé nema znamenat zvednuti
melodie, ale fakt, Ze melodie zde neklesa tak nizko
jako v melodické obdobé, kterd ndsleduje za ni.
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Tady jde o ptiklady z jednoho zpévu, ale na riz-
nych mistech. V druhém pripadé ton oznaceny hvéz-
dickou je ton ,,si,,, kam melodie klesa z tonu ,,re*.
V prvnim piipadé€ vSak tén oznaceny hvézdickou je
,,do®, k némuZ melodie rovnéz klesla z toénu ,,re®.
A prestoze melodie klesla, je tu u ténu ,,do* pripsana
znacka pro altius (vyse). Opét to neznamenad, Ze me-
lodie ma stoupnout, ale nema klesnout tak nizko, jak
je tomu u paralelniho motivu v poslednim piipadé
(kde melodie klesla na ton ,,si). Ostatné tento tén je
tu pro jistotu téZ doplnén znackou iusum (dold, hlou-
béji) — a to nikoliv jednodusSe jen proto, Ze melodie
klesa, ale v tomto ptipadé Ze klesa vice neZ u parale-
ly predposledniho prikladu.

Dvoji vyznam pismena ,,m,,

Pokud se pismeno ,,m* (= mediocriter, stiedné)
vyskytuje ve spojeni s jinym pismenem, obvykle mo-
difikuje jeho vyznam. A protoZe se vyskytuje ve spo-
jeni s melodicky i rytmicky relevantnimi pismeny,
ma tedy nékdy vyznam melodicky, jindy rytmicky.
Zasadné vsak mlZe mit toto pismeno ten nebo onen
vyznam, i kdyZ je samotné. V tom piipad¢ je ale né¢-
kdy obtizné stanovit, zda jeho vyznam je melodicky
nebo rytmicky. V mnoha pfipadech o tom mizZe bez-
pecné rozhodnout analyza kontextu nebo srovnavaci
studium motiva (formuli).

a
/'

to- ta di- e:

po cely den

Pismeno ,,m* nad bistrofou mize byt vykladano
jen ve smyslu rytmickém modifikace strof (asi tak:
pohyblivé, ale ne prekotné provést!). Nemlze mit
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vyznam melodicky, nebof v tomto kontextu muze se
bistrofa — rytmicko-agogicky pfipravena tfeti notou
saliku na tonu ,,do* — nachdzet zase jen na tonu ,,do,,.
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Celd zeme

V prikladech jde o tutéZ melodickou formuli s ne-
patrnou odchylkou. V prvnim prikladu (nad hvézdic-
kou) pisar pise ,,m" (u stfedni noty saliku), v druhém
pripadé na obdobném misté (priklady jsou ze stejné-
ho zpévu) ,,m* neni, ale znacka pro ,,sursum,,. Je
ziejmé, Ze ono ,,m* md vyznam melodicky — postup
z ,,mi* na ,fa,, zatimco v poslednim ptikladu melo-
die z ,,mi* stoupa az na ton ,,sol,,, coZ je také potvr-
zeno zminénou znackou ,,sursum,,.

V nékterych pripadech je téZké, ne-li nemozné,
urcit, ktery z téchto dvou vyznamu znacka ,,m* ma.
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V prvnim prikladu by se mohlo ,,m" mezi slabika-
mi Jerd — salem vykladat ve smyslu postupného stou-
pani melodie od tonu ,.fa“ k tonu ,,do* anebo také ve
smyslu nepatrného rytmického zastaveni pred slov-
nim a melodickym akcentem na posledni slabice
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uvedeného slova. TotéZ by v podstaté mohlo platit
i pro posledni priklad, kde znacka pro ,,sursum* hned
na nasledujici noté po pismenu ,,m* (nad druhou no-
tou prikladu) by snadno mluvila ve prospéch melo-
dického vyznamu pismene ,,m,,.

O tvrzeni, Ze pismeno ,,m" ve spojeni s jinym pis-
menem znamend zpravidla jeho modifikaci — a ve
vétsiné pripadd tomu tak skutecné je — mohou obcas
byt i urCité pochybnosti, jak ukazuji tyto dva prikla-
dy:
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Notdm nad prvnimi slabikami slov ,.iniquitatem*
a ,,0Oculi* opatfenym znackami levate mediocriter,
resp. sursum mediocriter v obou pfipadech predchazi
kvintovy skok. Je proto nemozné vykladat toto spoje-
ni pismen ve smyslu ,,vySe, ale ne pfili§ vysoko*.
Spise by se mélo pismenim ddvat vyznam oddéleny,
znacce pro ,levate®, resp. ,,sursum‘ melodicky, znac-
ce pro ,,mediocriter” vyznam rytmicky. Ziejme bude
jesté nutné témto a podobnym piipadiim vénovat dal-
§1 studium.

INTERPRETACE
JEDNOTONOVYCH NEUM

Bylo jiz vicekrat feceno, Ze zdklady interpretace
jednoténovych neum je tfeba vidét vyhradné v textu
s jeho vztahem ke konkrétni melodické podobé, pres-
néji feceno — ve fonetické kvalité slabiky, jeji rytmic-
ké kvalité ve slové a vétsi vyznamové jednotce textu
a v jeji pozici, prirknuté ji zhudebnénim. Tyto tfi fak-
tory mél na mysli pisaf neum pfi vybéru riznych gra-
fickych podob pro jednoténové neumy. Vybér znaki
jednak uddva cestu, jak pisaf (a potazmo skladatel)
rozumél textu, jednak udava cestu k adekvatni zvu-
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kové realizaci toho, co v sobé text skryva. Jinak fece-
no — uz jednoténovd neuma ma dc¢ast na podstatné
funkci adiastematické notace, totizZ prostfedkovat me-
zi obsahem textu a jeho dalSimi vlastnostmi a jeho
odpovidajici hudebni podobou — tvofit most mezi
slovem a tonem.

V této zprostiedkujici schopnosti ziistdva neumo-
vé pismeno laonské notace a notace nejstarSich sva-
tohavelskych kodex@ nedostizné. I kdyz kazdy
z téchto rukopisti ma vedle svych velkych prednosti
i urcité slabosti, Ctou-li se a interpretuji-li se synop-
ticky, pak se vzdajemné objasnuji, doplnuji a koriguji
a tak jako celek predstavuji optimdlni ukazatel cesty
k textem inspirované hudebni interpretaci.

Jednotonova neuma v laonské notaci —
jeji zprostredkujici funkce mezi textem
a jeho hudebnim ztvarnénim

Uncinus a punctum

V laonské notaci se vyskytuji, jak uz bylo feceno,
jako zdkladni znacky pro jednoténové neumy unci-
nus a punctum. Vyjadiuji rozdilnou hodnotu pfislus-
nych tonl a ta pochdzi z rozdilné hodnoty prislus-
nych slabik. V tomto smyslu je uncinus znackou pro
relativné vétsi hodnotu slabiky, punctum pro relativ-
né mensi. Samoziejmé jde o velmi jemné, neméfitel-
né a pfipad od pifipadu téZ variabilni hodnotové nu-
ance.
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Kdo pije vodu, kterou ja ddvdam, pravi Pdn
Samaritdnce

Text tohoto prikladu se skldda ze tii relativné sa-
mostatnych, i kdyzZ spolu Gizce vyznamové spojenych
casti: Qui biberit aquam — quam ego do — dicit Domi-
nus Samaritanae. Tomu také dokonale odpovida zpu-
sob zhudebnéni. Kazda ¢ast ma do oblouku vyklenu-
tou melodii a jeji ukonceni je vyznaceno nize poloZe-
nou jednotéonovou neumou. Této funkci ukonceni
vyznamové jednotky jeji zavérecnou notou odpovida
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v laonské notaci uncinus, znacka pro vétsi slabiko-
vou hodnotu. Kromé stfedni ¢ésti je v podstaté melo-
die sylabicka, jen zfidka prerusend malymi skupino-
vymi neumami. Nad jednotlivymi slabikami jsou
psdna punkta a unciny. Punkta nad prvnimi tfemi sla-
bikami znamenaji lehky intonacni pohyb melodie, je-
hoZ cilem je vyznamny slovni i melodicky akcent na
prvni slabice slova ,,dquam®, kterou je podtrzen vy-
raznym pes-pohybem. Uvolnénost a urcitd rychlost
intonacniho pohybu se vSak té€sné pred cilem poné-
kud zastavi, jak to naznacCuje pouZiti uncinu misto
punktu na posledni slabice slova ,,biberit“. Pisaf tu
mél v amyslu upozornit na nutnost artikulace slova
a zaroven tim dosdhnout urcitého zastaveni rytmické-
ho toku, aby se tim jeSté vice vystupiiovala pozornost
na nasledujici slovni a melodicky akcent. Podobné je
tomu u tfeti ¢asti textu. Pro jeho vyznam spise dru-
hotna vloZka ,,dicit Dominus Samaritanae‘ zacina
opét uvolnénosti, jak to v L notaci naznacuji punkta.
Ale i tady dochdzi k malému zpomaleni na koncové
slabice slova ,,Dominus*, jak to zase naznacuje unci-
nus. Opét to slouzi k artikulaci — zaokrouhleni slova,
coz sebou pfinasi nepatrnou distinkci, a zaroven to
slouzi i k vyraznéjSimu profilovani slova ,,Samarita-
nae*, které je tu cilem predeslého rychlejsiho rytmic-
kého pohybu.

V této souvislosti je zajimavy pohled na SG nota-
ci v prikladu. Tady se mezi druhou a tfeti notou obje-
vuji pismena cm (celeriter mediocriter). Pisar tim
upozornuje na individalni kvalitu a funkci jednotli-
vych slabik, coz vyluCuje pfehnané rychlé a nedife-
rencované provedeni, jak by se mohlo usuzovat pou-
ze z povrchniho chdpéani punkt laonské notace. Totéz
samozfejmé plati i u treti Casti textu — u ,,dicit Domi-
nus“. A pravé v této schopnosti rozliSovat rytmicky

vétsi pocet po sobé jdoucich jednotonovych neum se
ukazuji ur¢ité prednosti SG notace a urcité hranice
laonské notace. Laonskym pisafim vSak nezdleZelo
pfilis — asi z pisafsko estetickych diivodi — na tom,
aby neumovou znackou vyjadfili nejjemnéjsi rytmic-
ké odstinéni. Pokud necht€li psat punkta, museli by
pouzit unciny, ¢imZ by se vystavovali stejnému ne-
bezpeci nivelizace tonl. V kazdém piipadé€ to zname-
nd, Ze rozdily mezi uncinem a punktem v této notaci
nesméji byt zabsolutizovany, nebof jako v kazdé no-
taci 1 zde jsou prednosti i nedostatky, a proto je tfeba
doplnéni, popt. korektury jinych rukopist, a hlavné
plati, Ze i tato notace se da realizovat v interpretaci
teprve ve svétle textu.

Grafické modifikace uncinu a pouZivdani
pismen

Kromé obvyklé, stiedni velikosti uncinu, jak je to
vidét z posledniho piikladu, uziva laonsky pisai mo-
difikovanou podobu, n¢kdy zvétseny, nékdy zmense-
ny uncinus, pri¢emz zmensend forma je castéjsi. Vét-
Sinou tim naznacuje kvalitu a funkci pfislusné slabi-
ky. ZmenSené ¢i zvétSené podoby uncinu se vSak tu
neuziva pro fadu po sobé jdoucich neum na rozdil od
SG notace, kde je mozné se setkat s vét§im poctem
za sebou jdoucich virg opatfenych episematem.

V laonské notaci se prakticky vyskytuji jen dvé
rytmicky relevantni pismena: ,,t*“ (= tenete, drzet!)
a ,,a“ (= augete, zvetsit). Pritom se ,,t* zpravidla vzta-
huje na jedinou notu, ,,a* naproti tomu na noty dve.
Ve vyjimecnych pfipadech pfichdzi v tvahu
i,.c" (=celeriter, rychle), a to jako blizsi urceni jak
u uncinu tak i u punktu, a dale ,,m*“ (mediocriter,
stfedné). K tomu piiklady 116-119.
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Hle, Pdn prijde VyslyS, BoZe (mou modlitbu) a nepohrdej (mou)
prosbou
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V prvnim pfikladu se zvétSeny uncinus vyskytuje
nad koncovou slabikou slova ,,calix® — ma za ukol
zaokrouhleni tohoto slova. Podobné zvétseny unci-
nus v dalSim prikladu naznacuje dileZitost akcento-
vané slabiky ,.fecisti* na melodicko modalnim vrcho-
lu. Za nim nésleduje zmenSeny uncinus, ktery vyjad-
fuje dvoji situaci. Jednak znamena ponékud urychle-
ni rytmu k dal$imu bezprostfedné nasledujicimu ryt-
mickému a dynamickému cili u prvni slabiky slova
,hobis“, jednak je ale tfeba urcitého zachyceni ryt-
mu, protoZe tu konci dalezité slovo ,fecisti“. Kdyby
tu bylo jiné slovo pfi stejné melodii, misto uncinu by
bylo spiSe pouZito punctum. Pismeno ,,m*, které se
na tomto misté vyskytuje v obou notacich, je tfeba
vykladat melodicky: ve srovnani s nasledujicim kon-
textem (u ,,nobis*) poukazuje na mensi sestup melo-
die. Predposledni ptfiklad byl uz drive vyloZen. Prvni
slabika slova ,,veniet” je nositelkou vyznamového
akcentu celého tseku. Proto po pfedchozich punk-
tech zde uncinus opatfeny navic pismenem
»t“. V prvni ¢asti posledniho pfikladu znamena
,»a'"* zintenzivnéni prosby (Exaudi, vyslys). Zda znac-
ka pro mediocriter ma vyznam rytmicky ¢i melodic-
ky, je v tomto pripadé té¢Zké rozhodnout (mohlo by
byt to i ono). V druhé ¢ésti prikladu je fada stejnych
uncind prerusena jednim uncinem zvétSenym nad ve-
dlejsim akcentem ,,deprecationem®. Je to upozornéni
pro zpévdka, aby prvni slabiky citovaného slova ne-
zpival prili§ rychle, nebof by to nebylo v souladu
s jeho obsahem.

Nékdy byl laonsky pisaf zjevné na rozpacich, zda
ma pouzit uncinu ¢i punktu.

LI

[1/' . Vo L

¢ f
VAV L AV -

120 .

VIl [] an
L)

et reve-re- dn-tur in-imi-ci 315,56

a at se zahanbi (moji) neprdtelé

V tomto piikladu kromé obvyklych forem uncinu
a jednoho zvétSeného se nachazi obzvlast maly unci-
nus nad pretonickou slabikou slova revereantur. Mo-
hl by se rovnéZ pokladat za zvétSené punctum. Tato
nota se nachdzi v plynulej$im melodickém toku, pfi-
c¢emZ zejména punkta v L notaci poukazuji na zrych-
leny rytmicky pohyb smérem k akcentu ,,reverdntur.
Uvedeny zmenSeny uncinus (¢i zvétSené punctum)
nechce tento rytmicky pohyb zpomalit, ale jen nepa-
trné zastavit a tim jeSté vice zaméfit pozornost k na-
sledujicimu akcentu.

Jak uZ bylo feceno, znacka pro ,,celeriter* se v la-
onské notaci uziva jen zifidka (priklad ¢. 121):

Pismena ,,c* je tu pouzito hned u prvni noty,
u punktu. Rytmicky pohyb jednoznacné smétuje
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(Jako nds velikonocni Berdnek Kristus)
byl obétovdn

k velmi exponované melodii nad akcentovanou slabi-
kou slova ,,immoldtus®. Ani punkta u prvnich dvou
slabik se pisafi nezddla dostatecnd k tomu, aby zajis-
tila rychly pohyb k uvedenému cili, a protoZe zejmé-
na prvni slabika, foneticky s vétsi hodnotou, by mo-
hla tento pohyb brzdit, pomohl si pismenem ,,c*.

Jednoténova neuma v SG notaci — jeji
zprostredkujici funkce mezi textem
a jeho hudebnim ztvarnénim

V SG notaci pro jednotonové noty je zdsadné uzi-
vdna virga a tractulus, které samy o sobé nevyjadiuji
vétsi ¢i mensi hodnotu. Svou konkrétni hodnotu do-
stavaji od kvality a funkce jednotlivych slabik v kon-
textu slova a véty a jejich melodické podoby.
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a uzZ nehres

Posledni dva traktuly odpovidaji vét§sim hodno-
tdm, protoZe spadaji v jedno s kadenci. U slova
-amplius*“ ma akcentovana slabika a tim i nad ni sto-
jici virga ponékud vétsi hodnotu (v L notaci je tu do-
konce liquescence). Koncovd slabika tohoto slova
musi se také dobfe artikulovat, aby se toto slovo zfe-
teln€ ohranicilo, a proto hodnota traktulu nemize byt
prilis mald. Také virga nad koncovou slabikou slova
,»No0li“ nemlZze znamenat kvapné provedeni pro spe-
cifickou kvalitu koncové slabiky a také vzhledem ke
zvySené melodické pozici tohoto tonu.
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a nebud nevérici
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Jednoténové neumy nad slovy ,,noli esse a bez-
prostfedné ndsledujici nota by se mély zazpivat s ur-
¢itym klidem, jejich hodnota bude vsak ponékud
mensi nez u jednoténovych neum v prikladu pred-
chdzejicim, nebof se nachéazeji v melodickém toku
akcentované slabiky slova ,.,incrédulus® a v jejim pfi-
tazlivém poli. Tato slabika samoziejmé md vétsi hod-
notu, jak to ostatné ukazuje vytvarovanéjs$i uncinus
v L notaci.

cu-jus impé- ri- um 47,7

jehoZ vidda (spocivd na jeho rameni)

V L notaci naznacuji punkta nad prvnimi dvéma
slabikami rychlejsi provedeni, protoze melodie smé-
fuje v dasledku pritazlivé sily k akcentované slabice
slova ,,impérium*. Proto tractulus a virga na tomto
misté vyzaduji relativné rychlé provedeni. Naproti
tomu zvysend melodickd pozice treti noty a vétsi fo-
netickd zhusténost prvni slabiky citovaného slova da-
vaji této noté relativné vétsi hodnotu, coz pisatr SG
notace prenechal citlivosti zpévaka, pisaf L. notace
vSak tuto okolnost vyjadfil tim, Ze misto punktu zde
pouzil uncinus.

SG notace v§ak md i u jednoténovych neum moz-
nost rytmického diferencovani, jak to ukazuji nasle-
dujici priklady.

Grafické prostredky pro vyznaceni men-
Sich notovych hodnot

Punctum v rukopisu C a pismeno ,,c*

Jak uz bylo feceno, v SG notaci se punktu pro
jednotonové noty témér neuzivd. Vyjimkou je kodex
C, ktery punktu uZiva pro vyjadifeni mensi hodnoty,
a to jen namisto traktulu, nikdy misto virgy.
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Kdo je jako Pdn

Hned u prvni noty je psdno punctum. Ze je k né-
mu pfipsdno jesté ,.celeriter”, to predstavuje napros-
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tou raritu v této notaci. Tuto doplitkovou znacku pisi
vSechny svatohavelské rukopisy, pokud to povazuji
za vhodné v takovych a podobnych piipadech u virgy
a traktulu.
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Blizko je Pdn

Pokud znacka pro ,,celeriter* stoji mezi dvéma
jednoténovymi neumami, plati pro obé noty a dalsi
jednoténové neumy tak dlouho, pokud to vyslovné
neni zménéno. V prikladu uvedené pismeno ,,c* mezi
prvni a druhou notou (v rkp. E a C) plati i pro treti
notu, neplati v§ak pro notu ¢tvrtou, nebof tady je vir-
ga opatfena episematem. Je tfeba si vSimnout, Ze
u dvou rukopist nad posttonickou slabikou slova
Dominus je vedle ,,c*, pfipsano i pismeno ,,m". Tento
dodatek naznacuje, Ze pfi vsi hbitosti (odpovidajici
této méné dulezité slabice) je tieba tuto slabiku, resp.
notu provést ne prehnané rychle, nebotf melodicko
rytmicky pohyb, vychazejici ze slovniho a melodic-
kého akcentu (Dominus), musi byt nejdiiv nepatrné
zachycen, aby pak vyustil do kadence s urcitosti a ni-
koliv prekotné.

Pokud jednotdénova neuma nebo vice po sobé
jdoucich neum je opatieno znackou ,,c* (popf. v ru-
kopisu C je pouZito punktu), ¢imzZ se tyto noty bliZe
rytmicky urcuji, jde vétSinou o typické kontexty, to-
tiz:

- bud o intonace (i opakované), které sméfuji
k dulezitému slovné melodickému bodu,

- nebo o kratké sylabické pasdze mezi dvéma sta-
bilnimi slovné melodickymi pdly,

- nebo o veskrze plynulé, nékdy dokonce delsi
kontexty, které se vSak rovnéz vyznacuji zaméfenim
na slovné melodické akcentovani.

Tato zamérenost na slovné melodicky akcent je
u vSech tii kategorii spoleénym faktorem.

S s E

a
E xcLA-MAVE- RUNT 559,56

Volali (k tobé)
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Uvedené priklady se vztahuji k intonacim, resp.
novointonacim. U poslednich dvou ptiklada se
,»C*“ vztahuje na prvni i druhou notu. U ptikladu s tex-
tem ,,Exclamaverunt® je tu jistd pochybnost. Pismeno
' by se mohlo vztahovat na vSechny tfi pretonické
noty, coz by také bylo v souladu s L notaci (kde jsou
punkta). Znacka ,,m*“ (mediocriter) by pak mélo
funkci melodickou a melodickd formule by misto t6-
nu ,fa*“ méla zacinat podle predstav pisafe tonem
,mi““. Nebo toto ,,mediocriter” md vyznam rytmicky
a pak znamena, 7e je tfeba prvni notu zazpivat jeste
s urcitym klidem a vlastni zrychleni smérem k akcen-
tu by pak zacalo az s druhou notou.

Mi-se- Re-RE mi-hi Dé6-mi-ne, 330,1

Smiluj se nade mnou, Pane

Tento priklad se vztahuje na kratkou sylabickou
pasdZ mezi dvéma slovné-melodickymi poly. Zde je
pismeno ,,c*“ nad slovem ,,mihi* aZ tésné u virgy,
vztahuje se vSak nepochybné i na predchozi tractu-
lus, nebof tak to odpovida této melodické formuli
a potvrzuji to i punkta v L notaci.

Také v nasledujicim, veskrze plynulém kontextu
(priklad ¢. 131) je vidét cilové zamérfeni pohybu
k melodicky exponovanému a vytvarovanému akcen-
tu nad slabikou ,,virttte*. Pismeno ,,c* nad prvni no-
tou plati i pro notu druhou a tieti.

Spolecnost pro duchovni hudbu
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Vsechny tii priklady jsou z jednoho zpévu (of. In
virtute) a jsou podnétem k duleZitému pozorovani.
Jde o stejné melodické formule, pficemZ ve vSech
ttech pripadech jsou pro prvni dvé noty jako pro noty
sméfujici k slovnimu a melodickému akcentu pouZita
v ladnské notaci punkta. Tomuto chdpani stavu véci
v SG notaci odpovida jen prvni z téchto tii prikladu,
kde mezi prvni a druhou notou je pismeno
»C*“. V dalsich dvou ptikladech ,,c* chybi. Je tomu
tak proto, Ze vyznacenim ,,c* v prvnim piipadé zna-
mend, Ze zmenSeni hodnoty slabik, resp. not v para-
lelnich formulich t€hoZ zpévu neni tfeba znovu vy-
znacovat a Ze zrychleni melodie k akcentu plati tu
obdobné. Posledni dva priklady nesméji tedy byt po-
suzovany izolované, nybrzZ je je tfeba vysvétlovat ve
spojeni s intonaci ,,in virtute tua* a také tak interpre-
tovat.

Jak ukazuji tfi dalsi uvedené ptiklady (¢. 135-
137), pisafi SG notace Casto nepovazovali za nutné
v typickych kontextech zvlasf vyznacovat rytmické
upresnéni. V uvedenych tfech prikladech, které jsou
rovnéz vzaty z jednoho zpévu (of. Meditabor), nepo-
vazovali za nutné vyslovné upozornit na zmensenou
hodnotu pretonickych not. A Ze jde skutecné o zmen-
Sené hodnoty dokazuje L notace, kterd vzdy pro prv-
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ni dvé slabiky piSe punkta. Je to patrné pfi srovnani
identickych nebo podobnych ptipadu (priklad ¢ 138):

Ackoliv v tomto prikladu kodex C pro prvni dvé
noty Zadné ,.c* nepiSe, je i tu zfejmé, Ze jde o zmen-
Sené hodnoty (vzhledem k zacileni not na akcent),
coZ rovnéz potvrzuji punkta v L notaci. JeSté vétsi
prikaznost ma srovnani nasledujicich dvou formuli
(priklady ¢. 139 a 140):

Uvedené dva priklady ukazuji dvé paralelni mista,
z nichZ prvni je z of. Super flumina — z hlavni ¢asti,
a druhé z jeho verse. Znacka ,,c*“ v poslednim prikla-
du plati pro vSechny Ctyfi pretonické noty a znamend
tedy zrychleni melodie smérem k slovnimu a melo-
dickému akcentu. TotéZ nutné musi platit i pro pred-
chozi pfiklad, i kdyz tu Zadné ,,c* psdno neni. Také
tady tento stav véci potvrzuje ladnska notace (v obou
ptipadech prvni Ctyfi noty piSe punkta).

Vsechny uvedené piiklady, tykajici se nyni probi-
rané problematiky, ukazuji, Ze SG notace neméla
u jednoténovych neum k dispozici takové prostredky
pro udani variability notové hodnoty, jaké méla nota-
ce ladnskd. Ty vyjadfovala zmensenou hodnotu pre-
devsim pomoci punkt, coZ v SG notaci pro jednotd-
nové neumy, jak uz bylo pfipomenuto, téméef nepfi-
chdzelo v Gvahu. Pres tuto slabost, podminénou sy-
stémem psani, dokdzala SG notace subtilné¢ diferen-
covat, a nékdy i vyjadrit jemnéjsi nuance nez L nota-
ce, a to pomoci rytmicky relevantnich pismen (p#i-
klad ¢. 141).

Je zfejmé, Ze prvni tfi noty rytmicky smétuji k ak-
centované slabice slova principium. Zrychleny pohyb
naznacuje laénskd notace tim, Ze piSe punkta a cil
pohybu na akcentované slabice oznacuje uncinem.
Také SG notace vyzdvihuje vétsi hodnotu akcentova-
né slabiky tim, Ze zde piSe virgu s episematem. Pfed-
chozi tfi noty vSak rytmicky mnohem vic diferencu-
je. Viibec prvni nota do rychlejsiho pohybu zfejmé
zahrnuta jesté neni (jde o akcentovanou slabiku
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. Técum®), nebof znacka ,,c*“ se nachdzi a7z mezi dru-
hou a tfeti notou. Navic ke tfeti noté jsou pripsany
pismena ,,mc* (mediocriter celeriter), ¢cimz pisaf upo-
zornuje na veétsi fonetickou zhusténost slabiky
(prin...) a tim i na potfebu na této slabice, resp. noté
nepatrné zastavit rytmicky pohyb, aby se tim jesté vi-
ce zvysilo napéti k ndsledujicimu akcentu.

Pismena ,,st*

V SG notaci se vyskytuje neziidka spojeni pismen
.St (= statim, ihned napojit). Tato znacka ma zabra-
nit, aby zpévak u koncové noty néjakého tseku ude-
lal pauzu nebo nedmérné prodlouzil posledni notu,
¢imz by pretrhl souvislost. Znamend to tedy nepro-
dleny prechod k ndsledujicimu tseku. To ovSem ni-
koliv na ucet fadné artikulace slova. Spise je treba
posledni slabiku pred ,,statim,*, protoZe se zpravidla
jednd o artikulace distink¢ni, peclivé ohranicit
a v 7Zddném piipadé provést piekotné — pii nepreruse-
ni toku melodie. Nasledujici dva piiklady ukazuji, Ze
znacka ,,statim md zabranit nebezpeci preruseni ryt-
mu v mistech, kde melodie ma tendenci ke kadenci
a kde je tfeba bez preruseni pokracovat v rytmickém
a melodickém pohybu (priklad ¢. 142).

Grafické prostiedky pro vyznaceni vétsich
notovych hodnot

Episema a ,,tenete*

Pro oznaceni slabik, resp. not, které jsou néjakym
zpisobem vyznamné, pouziva SG notace vétSinou
episema. Neznamend to nutné zvétSeni trvani, resp.
intenzity. Episema v prvé fad€ upozoriiuje na nutnost
peclivého provedeni prislusné slabiky podle jeji kva-
lity (priklad ¢. 143):

Episema na prvni noté tohoto prikladu ukazuje, Ze
tato nota se ma zpivat s uréitym klidem a nema se
zkratit ve prospéch ndsledujici slabiky resp. noty —
ptirozené dulezité vzhledem k akcentu a u které pisar
ani nepovazoval za potiebné pfipsat episema. Jinak
feceno — prvni nota v tomto pripadé nema obvyklou
pretonickou tendenci sméfovat k akcentované slabi-
ce, resp. noté. Pri¢inu lze hledat v samotném slové
,,mirabile” (obdivuhodné), které ma klicovy vyznam
v textové souvislosti — mirabile mysterium — Deus
homo factus est. A navic slabika ,,mir-“ je identicka
s etymologickym korenem slova. Podobné souvislos-
ti ukazuje i nasledujici piiklad (¢. 144):

Obsahova hloubka textu (antifona z 2. vanocnich
neSpor se rovnéz vztahuje k tajemstvi Kristova naro-
zeni) je pri¢inou pouziti episemat. Episemata nad sla-
bikami (princi)pium in di(e) naznacuji, Ze slabiky,
resp. noty se maji provést s uritou $ifi, coZ ovSem
neznamend néjakou téZzkopadnost a vétsi zpomaleni
pohybu, spiSe pfiméfenou zhuSténost vyrazu. Epise-
ma nad génui md upozornit na akcentovanou slabiku,
pricemz odpovidajici provedeni ma zabranit pfilis

Spolecnost pro duchovni hudbu
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Tobé prislusi diistojnost viddce v den, kdy dds svou moc svitit v lesku svatych:

z mého litna jsem té zplodil pred jitrenkou.

tvrdému dopadu posledni noty ptikladu. Episemata
nad slabikami Gtero nemaji za tkol ubrat na vyznamu
predchozi akcentované slabice, ale ma tim byt dosa-
Zeno, aby se celé slovo zazpivalo zvolna s urcitou
bazni a tctou. Tim se také dosdhne potrebného ohra-
nic¢eni od dals§iho dulezitého pojmu (ante luciferum),
na coZ poukazuje i znacka ,,x*.

Episemata u jednotlivych neum maji dale za kol
urcité slabiky, resp. noty vyslovné zduraznit, jak to
odpovida jejich zvlaStnimu vyznamu ve slovni i me-
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lodické souvislosti. V tomto pfipadé, zejména u ak-
centovanych jednoslabi¢nych slov, neztidka odpovi-
da episema tendenci k zvétSeni slabikové hodnoty
(priklad ¢. 145):

Priklad uvadi intonacni formuli typové melodie
antifon v ,la*, pficemz prvni ton ,,do* zpravidla spa-
dd v jedno s akcentovanou slabikou a je psan jako
virga. V prikladu se tu jen jednou objevuje episema —
nad foneticky zhusténym slovem ,,Rex*. Je proto tfe-
ba tomuto slovu vénovat zvlastni pozornost, coZ ov-
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/7
Ve- ni  Do- (mi- ne) AM 218,1 H 39,8
/7
Ad te 217,7 39,14
Ve
Da mer- ce- dem 214,5 37,12
/7
Ec- ce ve- ni- et 212,1 36,15
/7
Ex- spec-te- tur 218,7 432
/
Su- per te 200,3 24,17
/
Ec- ce Rex 200,1 2415
145 "~——n—=n
*-w . S

Sem neznamend, 7e ostatni akcentované slabiky by
byly bezvyznamné. Také ty je tfeba podle jejich kva-
lity a podle jejich postaveni ve slovnim a melodic-
kém kontextu dobre artikulovat. TotéZ slovo (Rex)
ma centrdlni vyznam i v antifon€ ad Co. z druhé va-
no¢ni mse, z niZ je vybran nasledujici priklad. Tento-
krat pisaf misto episematu pfipsal k virze ,,t* (tene-
te), aby vyzvednul dualezitost uvedeného slova a za-
branil jeho pohlceni vyklenutou melodickou figurou
arovnéz vyznamnym slovem ,,tuus*.

o
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s e iy E
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T
a

ecce Rex tu- us ve- nit 47,4

Hle, tviij Krdl prichdzi

V dalsim ptikladu jsou v rukopisu E prvni tfi vir-
gy opatfeny episematem, aby se dostalo vSem tfem
notam ponékud emfatického vyzdviZeni, priCemzZ se
tim nezmensi dulezitost akcentované slabiky, naopak
jeji sila se tim jeSté zintenzivni. V rukopisu C na
téchto mistech jsou pouhé virgy bez jakychkoliv do-
datki. Pisar predpokladal, Zze symbolika svétla va-
nocni liturgie i tak je dostatenym zdkladem k odpo-
vidajici, rytmicky diferencované interpretaci:

f’rc/’-"/z‘ﬂ/ L
y 0 A C

mr
Grre o and €
147, —

DD

et illi-xit no- bis. 45,6

a bude svitit pied ndmi
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Pismeno ,,x*

Toto pismeno pouzivd SG notace v prvé radé
k oznaceni ¢lenéni textu, resp. melodie do vyznamo-
vych jednotek: (priklad ¢. 148)

Pismeno ,,x* ukazuje Clenéni textu a melodie do
tii vyznamovych jednotek: Levavit Dominus signum
— in nationibus — et congregabit dispersos Israel. Tim
rukopis vyslovné potvrzuje to, co sama uz ukazuje
melodie: (priklad ¢. 149)

Vyklenuti melodie do oblouku v uvedeném prikla-
du vyznacuje relativni samostatnost téchto tii ¢asti.

Pismeno ,,x* v§ak nemusi vZdy znamenat ohrani-
¢eni vétsich jednotek ¢lenéni a nemusi se tedy jednat
o vyraznou distink¢ni artikulaci. Nasledujici piiklad
ukazuje ,.x* sice také jako distink¢ni artikulaci, ale
znamena pouze rytmické ohraniceni dvou slov: (pri-
klad ¢. 150)

Obcas se znacka ,,x* vyskytuje uvnitf slova na
pfechodu z jedné slabiky do druhé: (prikiad ¢. 151
al52)

V obou uvedenych piikladech znacka ,,x* nezna-
mena zadné dé€leni — distinkcni artikulaci, ale je ji
treba chapat jako témér uctivé zavahani. Jde tu o po-
stoj vyplyvajici z textu.

Kvali aplnosti pfinasi nasledujici priklad jesté
dal$i moznost pouziti ,,x*, i kdyZ nejde o doplnck
k jednotonové neumé. (priklad ¢. 153)

Tady se ,,x* nachazi uprostfed neumy. Znamena
rovnéz urcité zastaveni rytmického toku.

Dvojité episema

Nékdy se v SG notaci vyskytuje i dvojité epise-
ma, to vSak nikdy u jednoténové neumy, vzdy jen
v kompozici. Znamend, Ze prislusné noté je priklada-
na obzvlastni rytmickd zdvaznost, a to vétSinou uz
v kontextu, ktery se beztak vyznacuje konstelaci ne-
kurentnich not: (prikiad ¢. 154)
nd ,,do“ a ,sol“. Tractulus s dvojitym episematem
chce tuto skutecnost podtrhnout.

Oriscus v L a SG notaci

Oriscus méa melodicky vyznam, jak uZ o tom byla
feC. Nyni jde o otazku, zda kromé toho ma néjakou
specifickou rytmickou funkci. Tato véc neni dosud
pln€ objasnéna. Zd4 se vSak, Ze oriscus predstavuje
z hlediska rytmického urcitou tendenci a tlak k nasle-
dujici niZe poloZené noté. (priklad ¢. 155)

Redundantni kadence ,,Deo®, jiZ uvedeny priklad
konci, je cilové pripravena oriskem — notou poloZe-
nou o stupen vyse. TutéZ rytmicko agogickou pri-
pravnou funkci zfejmé md i orsicus, pokud se nachd-
zi v kompozici, jak to ukazuje nésledujici ptiklad,
kde se nachdzi na nejvyssim bod¢ skandiku. Na ném
se vzestupny dynamicky pohyb ponékud zastavi, dfi-
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ve neZ klesne o pil téonu a uvolni se na koncové sla-
bice slova ,,vestra®.

/ @
.,1//"//.",(}_-/L

.
/ 5«
IO A VA -
{1 R — —

modé- sti- a ve-stra no-ta sit 21,4

vaSe mirnost at je zndma (vsem lidem)

Samoziejmé k uvolnéni rytmického napéti mize
také dojit aZ na ,,pfespristi“ slabice po orisku, jak to

ukazuji tyto dva priklady:

o o
S ¥ fLE L
re ..
/-
w5 .., TcC
157 .
Vil -5' A n .ﬁ 1873
D6- mi-nus c6nterens bel- la:
Pdn, marici vdlky
>
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/;/ j,- -( » L
722 A o
158 e
VIl F-_ﬁ -
-
Hic De-us me-us, 187,1

To je miij Bith

V SG notaci v podobnych pripadech se nékdy ne-
vyskytuje separdtni oriscus, ale znacka, u niZ oriscus
je s predchozi virgou spojen a tvofi neumu zv. ,,virga
strata®. Rytmicky ma obvykle stejny vyznam jak to
ukazuji predchozi priklady.

/ A
. o /‘1/)/* L

R Y R

R o e — e

VE— NI, et os-ténde no- bis 27,1

Prijd a ukaZ ndm (svou tvdr)
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Relativita dodatkovych znacek

Episema v SG notaci

Episema v této notaci mize mit riznou funkci.
Jednou je to prostiedek artikulace v textu, jindy pod-
trzeni slovniho akcentu nebo také nepatrné poza-
staveni rytmu pred slovnim akcentem. Neékdy epise-
ma vyzveddva dllezité ¢asti textu, resp. rétorické
vrcholy.

V nésledujicim prikladu maji episemata funkci pro-
sttedku k oznaceni Clenéni textu podle jeho smyslu:

1 2 3

N A A N A A AV RN S

. PR
L] el

| )
A R_' A A Aa |
! A3
FIdéli-a 6mni- a mand4ta e-ius: confirmd- ta

SN S H

g 91
a u » 5 [ AM
in seculum s&cu-li. 125

Spolehlivé jsou vSechny tvé prikazy, jsou
neménné na veky veékii

Hudebné rytmické clenéni této antifony z neSpor
je zcela v souladu se zdkonitostmi typickymi pro
»parallelismus membrorum* hebrejské poezie. Text
antifony cituje cely Zalmovy vers, ktery je v souladu
s pravidly obsahové i syntakticky rozdélen na dvé
poloviny. Tomu také odpovidd v hudebnim ztvarnéni
na konci prvniho poloverse stiedni kadence, kterd se
v neumové notaci prezentuje jako virga s episematem
(2). V této pozici znamend episema relativné veétsi
rytmickou zdvaZnost a opravdové rozsifeni noty.
Uprostied obou polovers$t upozoriuji episemata na
nutnost artikulace slov (1 a 3), rytmickd zdvaznost
slabik je samoziejmé mensi neZ artikulace kadence
(2), a to i pres zavaznost slov ,,Fidelia“ a ,,confir-
mata®. Bude tedy rozsifeni not 1 a 3 mensi nez noty 2.
Zéavaznost posledni noty i jeji prodlouZeni je samo-
ziejmé vétsi neZ not 1 a 3, prestoze neni doplnéna
episematem. Jednoténova neuma jako koncova nota
zpévu neni opatfena episematem, nebof adekvatni
provedeni zavérecné kadence se predpoklada a dostavi
se samo od sebe.

V nasleduyjicich ptikladech je episema prostied-
kem k vyzvednuti akcentu slova.

FrrL P
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L AETA-MI-NI  cum Je—ru-sa—le"m, 223,5

smiluj se nad ndmi
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Akcentovand slabika ma episema u virgy, aby se
dobre vyzpivala. Je to nutné i proto, Ze ob& postto-
nické slabiky je tfeba zpivat vzhledem k vyznamu
slova s urcitou §ifi. Také ,,c** nad prvni notou nazna-
Cuje jeji zrychleny pohyb k vyznamné akcentované
slabice. Rytmicky impuls, ktery zde vznikl, se uvolni
na posledni slabice (laetamini) v nepatrné distinkéni
artikulaci, kterou pisaf nepovazoval za nutné v notaci
zv1ast vyznacit, nebof uz z prubéhu melodie to samo
vyplyva. Melodie se pak da znovu do rychlejsiho po-
hybu smérem k posledni, akcentované slabice Jeru-
zalém.

Virga s episematem €. 1 a 3 (priklad ¢. 162) upo-
zoriiuji na akcentovanou slabiku a proto je tfeba pii-

slusné noty zazpivat s urcitou $ifi. Obdobnd neuma
¢. 2 md dvoji funkci: podtrhuje dulezité akcentované
jednoslabi¢né slovo a zdroven vyznacuje prvni texto-
vy usek.

Ve versikuldri rukopisu G 381 se nachdzeji v Zal-
movych ver§ich k antifondm introitu a communia
virgy s episematem, ackoliv v tomto kontextu by se
nejméné ocekavaly: (Priklad ¢. 163 a 164)

Ve vsech ptipadech jde o virgu + episema jen nad
slovem ,,cor* a ,,rex". Episema v téchto dvou pfikla-
dech sice viibec neznamend preruseni toku recitace,
ale upozoriiuje na potfebu davkovani rytmické hod-
noty slabiky a inteligentniho zatazeni do kontextu
1 v ramci recitace. (Priklad ¢. 164 a 165)

VA A A AV S/ A R B A S
& - —e—n- 78
162VIIIE-_ . " ---5; .=E:=Q I'i
= AM
VE-NI- ENT ad te qui detrahé-bant ti-bi, et ado-r_é-bunt 300

1 2

3

Prijdou k tobe, kteri ti utrhdvali na cti a budou se (ti) klanét

G 381
./ Va4 VAR 7 60,5
163 2. Psalmton 1: —a—a—n —p— : s
(1.Halbvers) n
.
L VAVl RV 60,11
6. Psalmton ¥ .~ a—n o " 4 .
A m 8 -
(1.Halbvers) —
ns s s s P U 1196
4. Psaimton §- — & &~ '
(1.Halbvers) o & — N
Eructavit cor meum verbum bonum
Mé srdce pretékd nad radostnou zprdvou
381
VN YA AN G
164 [ a 68,10
1. Psalmton ® PP T
(2.Halbvers) aliialal f-"=:
SO S S rnd s
4. Psalmton : 4 119,12
(2.Halbvers) e . -
concupivit rex speciem tu-am
Krdl touZi po tvé krdse
- // - H / ."p - //_ H
165, be=w——r 166 Extw—e—v— 7
AM AM
Tespé-xit De-us, 221 ut salvem f4ce-res 2722

(na poniZenou sluZebnici) shlédl Biih
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V prikladech ¢. 165 a 166 funguje episema jako
prostiedek nepatrného zastaveni rytmu pred slovnim
akcentem. Pretonicka slabika se ma tedy zazpivat s ur-
citosti a ne prekotné smerovat ke slabice akcentované.

Nasledujici priklady ¢. 167 a 168 ukazuji rovnéz
episema ve funkci nepatrného zastaveni pied akcen-
tem, zaroven vsak ukazuji, jak miZe byt od zdakladu
rizny vyznam jednoténovych neum s episematem:

Virga + episema nad slovem ,,tu* md za tkol notu
rytmicky profilovat, a to zejména ve smyslu prodlou-
Zeni délky (cozZ se samozfejmé nesmi prehnat). Jiny
vyznam ma tato neuma nad slabikou ,,manifestum®.
Tady nejde ani o profilovani, resp. zintenzivnéni no-
ty, ani o skute¢né prodlouZeni jeji délky, ale o upo-
zornéni, aby tato nota nebyla provedena s ohledem
na pritazlivost akcentu na ndsledujici slabice pfilis
rychle, ¢imZ by utrpéla sama akcentovana slabika.
Virga s episematem vsak také nema Zadnou prednost
pred notou, kterd ji predchdzi, i kdyZ tato Zadné epi-
sema nema.

V nékterych predchozich prikladech se jiz ukdza-

lo, Ze episema slouZ{ k podtrzeni dileZitych slov. Ze
se mize jednat o rétorické vrcholy, které se stanou
zjevnymi pravé pomoci episemat, ukazuji mj. nasle-
dujici dva priklady ¢. 169 a 170.

V prvnim piikladu je v daném kontextu dileZité
slovo ,,scimus® (vime). Ob¢ slabiky museji byt proto
dobre artikulovany, zejména koncova slabika. SpiSe
vSak nezZ o kvantitativni prodlouZeni not tu jde o vy-
razovou silu — o vyjddreni pevného presvédceni.
V druhém prikladu je kladen diraz na slova ,faciem
tuam®, ktera v biblické mluvé maji hlubsi vyznam,
znamenaji BoZi lasku. V nich je tfeba vidét vyzna-
movy vrchol. Potfebnd artikulace s vétsi §ifi je na-
znacena episematy.

Pismena

Stejné jako episema maji i dodatkovd, rytmicky
relevantni pismena relativni vyznam, tj. mohou mit
rizné funkce a tim také odpovidat riiznému davkova-
ni hodnoty. V nasledujicich ptfikladech jde o pismena

Foys /7 o8 77722 F 48 75F v
] ,
167 ¢ ' - - .
! . a® - v
a . [] - - - I's N —
. LA el « -1

AN-ciLa di-xit Petro:  Ve-re tu ex il-lis es,

SluZebnd Fekla Petrovi: A ty patFis k nim, nebof

nam

'///--- N A H
168 & — - 177
*——o—a—0—u—> -8 'f. — AM
et loqué-la tu-a ma-ni-féstum te fa-cit. 411
i tvé ndreci té prozrazuje.
L
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169 . - t 60
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scimus qui- a ve-rum est testimé-ni- um e-jus. 256
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»Ca ,t* analogicky to vSak plati i pro ostatni ryt-
micky relevantni pismena.

POV
Te, /7 E
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GRESSUs me- os  365,1
Mé kroky (upevni, Pane)
~ o~ S oL
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qui-bus ju-rdsti  318,6
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74 et

for- ti-td-do ple- bis

su- ae, 294,6

(Pdn je) silou svého lidu

V prvnim pfikladu ,,t* upozoriiuje na nutnost pl-
ného nasazeni slova ,,gressus®, aniZ by tim bylo mi-
néno prodlouzeni noty. V druhém prikladu je pred
»t° mald ale dllezita cezura, k jejiz zvyraznéni slouzi
i pes quassus. Respektovani této cesury je nutné, aby
se zabrdnilo splynuti vokald ,e“ (,ti-
more” a ,,et), nebof spojkou ,,et” zacind novy vyzna-
movy Usek. Znacka ,t* nad touto spojkou znamend
jeji védomou artikulaci (sice jemnou), coz jednak
zpétné podtrhuje predchozi cezuru, jednak ukazuje,
7Ze nova intonace nema k akcentované slabice ,,ex-
sultate* smérovat pfili§ rychle. Také tady nejde o pro-
dlouzeni ténu. Podobné je tomu ve tfetim ptikladu,
kde ,,tm* chce propujcit celkoveé zrychlenému into-
na¢nimu pohybu relativné solidni vychozi zdklad. Ze
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tim rovnéZ neni minéno prodlouZeni noty, dokazuje
pismeno ,,m* s SG notaci a samoziejmé punkta v no-
taci ladnské. Opravdové rytmické vyzdvizeni s ten-
denci prodlouZeni noty znamena ,,t*“ v poslednim pfi-
kladu nad akcentovanou slabikou ,fortitado®. Ale
1 tady spiSe neZ o trvani noty jde o intenzitu.

Také pismeno ,,c* (=celeriter, rychle) nemusi nut-
né znamenat notu s vyslovné zmenSenou hodnotou.
MizZe jenom oznacovat notu, kterd se nema profilo-
vat jako jind, obzvlast dilezitd nota v jejim okoli.
V tomto smyslu je tfeba chapat ,,c* v L notaci po-
sledniho pfikladu nad pretonickou slabikou ,,fortita-
do*. SG notace také v tomto misté Zddné zmenSeni
hodnoty neudavd. Podobné je tomu i v nésledujicim
prikladu:

/
”;. ..1" L

Dé6mi-ne,

Pane

U obou notaci jsou prvni noty opatieny pismenem
,t — tim podtrhuji vyznam akcentované noty. Druha
nota v L notaci je uncinus (v normdlni velikosti!),
v SG notaci je zde virga s ,,c*. Toto ,,c* tedy nezna-
mend zmenSeni hodnoty pfislusné noty samo o sob¢,
nybrz jen ve srovndni s hodnotou predchozi akcento-
vané noty (resp. slabiky). Proti vyslovené zmensené
hodnoté mluvi nejen uncinus v L notaci, ale i povaha
melodie — pfi zmenSeni hodnoté citované noty by
znamenala nepfiméfené prudky pad melodie.

Uvedené priklady ukazuji, Ze gregoridnsky choral
je velmi jemné uméni, bohaté na nuance, kde zdkla-
dem je slovo, a Ze toto uméni nelze zredukovat na
zjednodusend pravidla. Kromé textovych a semiolo-
gickych znalosti zdlezi mnohé na intuici, kterd vSak
témto znalostem nesmi odporovat. Pokud jde o epise-
mata a dodatkovd pismena, je tieba je chdpat spisSe
jako upozornéni, nebof zejména u sylabického (ale
i oligotonického) zpévu spravna interpretace vyplyva
ve znac¢né mife z textu a neumy, resp. jejich vztahu.

Liquescentni jednotonova neuma
v L a SG notaci

Liquescence je v prvé radé foneticky fenomén.
Vyskytuje se na prechodu dvou slabik pfi setkdni
dvou nebo vice konsonant, z nichZ prvni vétSinou by-
vda konsonanta znéld, nebo tako u diphtongu. Zpravi-
dla tedy jde o zvlast zhuSténou fonetickou situaci pri
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stfidani slabik. Liquescentni znac¢ka na konci neumy
ma za tkol upozornit na nutnost znélé a ohebné arti-
kulace. Liquescence se Casto vyskytuje uz i u jedno-
tonové neumy, predevsim nachazi-li se v melodicky
profilované pozici vici noté nasledujici:
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V obou ptipadech liquescence ukazuje, Ze prislus-
né slabiky je tfeba dobfe artikulovat. Tyka se to vo-
kalu a predevSim konsonant, které museji také dobie
zaznit, aby pfislusnd pasdZ ztratila tvrdost. Pfirozené
je s touto peclivou artikulaci spojeno i urcité zvétSeni
rytmické hodnoty noty, i kdyZ to neni hlavnim tko-
lem liquecence. Znélost slabiky, resp. noty (a tim
i rytmicka kvalita) je pfipad od pfipadu rizna, je sa-
moziejmé vétsi, jde-li u jednoténové neumy o slabi-
ku akcentovanou, jak je tomu u posledné uvedeného
prikladu. Nékdy liquescence miZe vytvorit dodatko-
vy ton, ktery ovSem uz nezahrnuje znéni vokdlu, ale
je vyhrazen prednostné pro sonoritu znélych konso-
nant.

(priklady ¢. 178 a 179)

V prvnim piikladu je v L notaci normdlni, neliqu-
escentni neuma — uncinus, kdezto v SG notaci se na
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tomto misté nachdzi neuma liquescentni — cephali-
cus, navic doplnénd znackou pro iusum, inferius =
hloubéji. Zda se, Ze existenci niZe poloZené¢ho tonu
potvrzuje i rukopis Bv 34. Také predposledni akcen-
tovand slabika potvrzuje v tomto rukopisu liques-
centni neumu, kterd se vSak v tomto ptipadé vyskytu-
je v L notaci a nikoliv v SG notaci. Pritom jde o do-
datkovy tén vySe polozeny (epiphonus). V druhém
prikladu je nad druhou slabikou, nad ptredlozkou ,,in*
v L notaci epiphonus, v SG notaci normdlni virga.
Rukopis B 34 doklada dva toény, a to ,,sol* a ,la“
VySe poloZeny dodatkovy tén ,la* (v L notaci v rkp.
Bv 34) slouzi pfedevsim k anticipaci tonového stup-
né ,,la“, dosazeného ndsledujici notou (nad slabikou
Htri-“). Anticipace je v chordlu velmi Casta (af uz
smérem nahoru nebo doli). Jde tady o snahu zpéviaka
(pisare i skladatele) dosdhnout toho, aby se dvé sou-
sedni slabiky s urc¢itymi fonetickymi pfedpoklady tak
do sebe slily, aby se dosdhlo maximaln¢ ohebné, na
cil orientované a tim i dynamické interpretace.

OPAKOVANI T}’)Np
V HORIZONTALNI POLOZE

V gregoridnském chordlu se stava Casto, Ze je tre-
ba podle pozadavkl textu néjaky ton mimoradné
zdtraznit. Hodnota jednoténové neumy, i kdyby byla
sebevic roz§ifena, na to nestaci. Jedinou moznosti je
tu jen opakovéni tonu pomoci reperkuse. Hlavnim
problémem tu je otdzka nauceni se, zvladnuti reper-
kuse. V chordlu je to specificky hlasové technicky
fenomén, ktery je bezpodminecné nutno respektovat.
Opakovani ténu na jednom stupni je velmi Casté
u vSech styll, a proto je tieba zvladnuti reperkuse vé-
novat velkou pozornost. Toto horizontdlni ndsobeni
tonl je vyjadfeno riznymi tvary neum. Obecné je
zde tfeba rozliSovat neumy kurentni, nekurentni
a Castecné kurentni, jimz pak odpovidd kurentni, ne-
kurentni a ¢astecné kurentni reperkuse tont.

ProtoZe v tomto piipadé nejde o jeden toén nad
jednou slabikou, ale o dva nebo vice tondi, mame tu
co délat s novou rytmickou kategorii: kategorii sku-
pinové neumy. Pfitom je toto seskupeni do jedné
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neumy v prvé fadé tkolem rytmu. Je to rytmicky po-
hyb, ktery zjedndva vztah mezi jednotlivymi tony
a zaméfuje je na jeden bod, ktery ma pfitazlivou silu
a ktery je tedy bodem rytmické artikulace.

Reperkusi tonu rozumime jednondsobné nebo vi-
cendsobné opakovani tonu v bezprostfednim sledu,
a to na vokdlu jedné slabiky a na témze tonovém
stupni (aniZ by byla prerusena kontinuita rytmu).
K spravnému provedeni je tfeba po nasazeni tonu po-
nekud snizit prisun proudu vzduchu, ¢imz se ton tro-
chu zeslabi, a potom znovu obnovit tlak dechu, aby
se ton zintenzivnil. Jde tedy o jakési opakované na-
béhnuti a ustoupeni téhoZz tonu na stejném stupni, bez
jeho odsazeni nebo preruseni. Pro nécvik reperkuse
se doporucuje urcity vokal (napf. ,,a“ nebo ,,0°) nej-
drive vickrat pomalu reperkutovat a teprve pak stile
rychleji. Pritom je tfeba ddvat pozor, aby opakované
zachvéni hlasu, resp. s tim spojené zintenzivnéni tla-
ku dechu nevedlo k tvrdému a nésilnému reperkusni-
mu ténu. Tvrdé reperkuse ptisobi neohrabané a smés-
né, jsou nemuzikdlni a jsou v pfikrém rozporu se
spravnou chordlni interpretaci. VSechny organy, které
se nezucastni na tvorbé tonu, museji byt v klidu
a uvolnéné — reperkuse se v Zadném piipadé netvori
pohybem Ccelisti. Je nutné se chovat klidné a uvolné-
né a soustfedit se na regulovani proudu dechu pomo-
ci branice. Nasledujici skica predstavuje pokus o gra-
fické znazornéni nabihani a ustupovani horizontalni-
ho reperkusniho téonového sledu s vokalem ,,a*. Skica
se snazi ukazat, Ze prisun dechu a kontinuita tonu ne-
smi byt nikdy pferusena, ale Ze pii kazdé perkusi mu-
si se ponékud zvétsit pouze tlak dechu a tim i samot-
ny ton.

Znacky pro horizontalni opakovani t6-
nu a jejich zprostredkujici funkce mezi
textem a jeho hudebnim ztvarnénim

Zdkladni formy

Také v ptipad€ horizontdlniho opakovani tonu
plati to, co plati pro jednotonové neumy a pro neumy
vibec: rozdilnost tvaru zavisi na kontextu — na kvali-
té prislusné slabiky, resp. slova a na hudebnim ztvér-
néni slabiky, resp. slova. Jednotlivé noty pak mohou
mit vétsi ¢i mensi hodnotu, coZ pak v neumové nota-
ci je vyjadfeno nekurentnimi ¢i kurentnimi neumovy-
mi znackami.

Znacky métské (laonské) notace
V ladnské notaci se pro nekurentni opakovani t6-

nu pouziva jen uncinus.
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O hodnot¢ horizontdlné opakovanych ton si lze
ucinit predstavu v konkrétni melodické situaci. Uve-
dené priklady ukazuji vZzdy dva unciny nad jednou
slabikou. Mezi nimi tedy nedochazi k Zadné slabiko-
vé artikulaci, ta je vyhrazena v obou ptipadech dru-
hému uncinu. Proto oba unciny nejsou stejné¢ hodnot-
né, prvni ma ponékud mens$i hodnotu nez druhy. Ryt-
micky pohyb vede od prvni noty k noté druhé — vyz-
namnéjsi, na niz se kond rytmickd artikulace, totiz
koncova artikulace slabiky a zaroven slova. Tato vét-
$i hodnota druhé noty nemusi byt v notaci nutné né-
jak zvlast vyznacena, nebof to uz samo vyplyva z po-
psaného kontextu — z artikulace slabiky, resp. slova.
V zdsadé jde u uncinli opakovanych na jednom ténu
o vicehodnotové noty. V prvnim ptikladu dvojity un-
cinus ukazuje jesté na vyznam slovniho a melodické-
ho akcentu slabiky ,,bene-dic*, navic zdiraznéného
rychlym pohybem dvou pfedchozich pretonickych
slabik, resp. not, psanych v L notaci punkty. Neku-
rentni horizontdlni opakovani tonu na hlavnim struk-
turdlnim stupni (do) ma i pfivodit nepatrné zastaveni
rytmického pohybu, aby se tim jesté zvysila pozor-
Vzhledem k tomuto akcentu je postaveni predchozi-
ho dvojitého uncinu podrazené, a proto je tieba, aby
opakovani tonu bylo provedeno ne pfili§ Siroce, ale
s urcitou, dopfedu sméfujici dynamikou. V posled-
nim prikladu je nad dvojitym uncinem piipsano do-
datkové pismeno ,,a* (augete), coz jeSté podtrhuje
rytmickou zdvaZnost této tonové reperkuse, souc¢asne
vSak stupniovani dynamiky k druhému uncinu, proto-
7Ze teprve na ném se dé¢je artikulace slabiky i slova.

K poslednim dvéma piikladim je tfeba jesté do-
dat, Ze ohebnost v diferencovani délky a rytmické
hodnoty, jak bylo ukdzdno u jednoténovych neum,
zasadné plati i pro fenomén opakovéni ténu na jed-
nom stupni. I zde tedy plati, Ze do hodnoty znacky je
tfeba zahrnout text v jeho konkrétni melodické podo-
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bé. Nekurentni opakovani ténu se témét vylucné vy-
skytuje ve formé dvouténové neumy, v L notaci tedy
jako dvojity uncinus.

Kurentni opakovani tonli na jednom stupni jsou
v L notaci psana pomoci punkt. Jde tu o rychlejsi re-
perkusi tonl. Zdkladni formou je tfitbnova neuma,
kterd vSak na svém konci, pokud je v misté stiidani
slabik, m4 misto punkta vzdy zvlastni druh traktulu
(dolti prohnuty obloucek), ¢i uncinus.
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Pisafi v L notaci §lo o to i v této kurentni tfitono-
vé horizontdlni neumé rytmicky diferencovat. Po-
sledni nota této neumy spadd v jedno s koncovou
a slabikovou artikulaci, k niz také smétfuje rytmicky
pohyb, a proto je tfeba tuto skutecnost vyjadrit
i znackou — punktum bylo nedostatecné. Proto pisar
pouzil onoho zvlastniho traktulu nebo uziva casto
uncinu. Pfitom je vétSinou téZké rozhodnout, Ze by
uncinus m¢l znamenat vétsi hodnotu. Divodem pro
existenci této horizontdlni neumy je snaha vyzved-
nout zvlastnim zptisobem jeden ton, resp. jeden tono-
vy stupeil, aby se tim urcity textovy prvek hudbou
profiloval. Nekurentni tonova reperkuse, sestavajici
pouze ze dvou tond, k tomu nema schopnost dosta-
te¢né nosnosti.

Jak uzZ bylo feceno, i v pfipadé kurentni horizon-
tdlni neumy ma vyznam jeji postaveni v textu. Muze
totiZ mit riznou hodnotu, jak ukazuji priklady & 184
a 185:

Zavaznost horizontdlni neumy je v prvém pripadé
vétsi nez v pripadé druhém, protoZe se vyskytuje nad
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akcentovanou slabikou, zatimco v druhém pripad¢ je
tato neuma nad posttonickou, neakcentovanou a tedy
slabsi slabikou. Za svou existenci tu reperkusni neu-
ma vdeci acinku impulsu od akcentované slabiky
,.Dominus®, a proto je tfeba, aby na ni jesté pokraco-
valo jemné ¢lenéné chvéni tohoto akcentu.

Pro interpretaci tonovych reperkusi obecné plati,
Ze kategorie ,.kurentni* a ,,nekurentni* neni identicka
s kategoriemi ,,lehky* a ,,tézZky*. Forma neumy neur-
Cuje jeste jeji dynamiku. Hlavné na textu zdvisi, Ze
rychlejsi stejné jako pomalejsi reperkuse mohou vy-
Zadovat nékdy mensi, jindy vétsi zvukovou silu, resp.
zvukovou plnost a intenzitu. Samoziejmé kurentni
reperkuse inklinuje k rychlejSimu a lehéimu provede-
ni, v Zddném piipadé vSak nekurentni nemusi bez-
podmine¢né znit obzvlast silné. Taky je tfeba varovat
pred intenzivnéjSim provedenim koncového traktulu
v L notaci.

Znacky svatohavelské notace

Pro reperkusni neumy v SG notaci plati obdobné
totéZz, co bylo feceno o téchto neumdch v L notaci.
Tato notace vSak ma nekterd specifika. Jako zdakladni
znacku pro horizontdlni opakovani tonu pouzivd SG
notace virgu a strofu. Tractulus pfichazi v tivahu jen
jako soucdst rozsifenych forem. Jak uz bylo vickrat
feceno, virga a tractulus jsou z hlediska rytmu vicez-
nac¢né, mohou mit mensi i v€t$i hodnotu. To vSak
plati jen tehdy, stoji-li samostatné nad jednou slabi-
kou — jsou-li to jednotdnové neumy. Ve sloZeni, tedy
uvnitt skupinové neumy, vSak odpovidaji v zasade
vétsi hodnoté, nebot pro udani mensi hodnoty pouzi-
va SG notace ve skupinové neumé punkta. Je tu jedi-
nd vyjimka, kterd je disledkem omezeni vyplyvajici-
ho ze systému SG notace, a to: nasleduji-li ze virgou
minimdlné dvé klesajici noty (virga subpunctis) a ne-
ni-li sama virga opatfena episematem ¢i jinou dodat-
kovou, rytmicky relevantni znackou, je jeji hodnota
ur¢ena hodnotou noty, kterd po ni bezprostfedné na-
sleduje. Ma-li tedy tato nota vétsi hodnotu, ma veétsi
hodnotu i virga (napf. ~= ), ma-li mensi, ma mensi
hodnotu i virga (napf. /% ). Ve vSech ostatnich konste-
lacich virga v kompozici odpovida vétsi hodnoté,
z C¢ehoZ samoziejmé i plyne, Ze bivirga odpovida
dvéma vétsim hodnotam.

Zakladni formou nekurentni reperkuse tonu je
v SG notaci bivirga. Trivirga je vyjimkou. Nasleduji-
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ci dva ptiklady ukazuji bivirgu s dodatkovymi znac-
kami i bez nich:
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V prvnim prikladu je prvni bivirga opatfena epi-
sematy a navic znackou pro ,,tenete“, zatimco druha
bivirga je bez dodatkovych znacek. Je tomu tak pro-
to, Ze rytmickd impulzivita prvni slabiky slova indu-
it,,, ktera viibec jako celek vzhledem ke kontextu vy-
Zaduje zdtraznéni, je vetsi neZ posledni slabika toho-
to slova, jiz ovSem prislusi rovnéz vétsi hodnota, ne-
bot zachycuje rytmicky impuls vychdzejici z akcentu.
Tim slovo ,,induit* uzavird v jeden celek a ddvd mu
vyrazny profil. V poslednim piikladu se jednd o da-
vody obdobné: uziti bivirgy je tfeba hledat v textu —
vat s velkym citem. I tady bivirga na akcentované
slabice ma vétsi hodnotu neZ bivirga na slabice kon-
cové, coz je i vyjddieno v L notaci (dodatkovou
znackou ,,a“). Tomu SG notace ovSem neodporuje,
protoZe predpoklddd, Ze spravné zachdzeni s textem
ma za nasledek i odpovidajici rytmické diferencovani.

Kurentni zpisob psani k udani plynulejsi tonové
reperkuse v SG notaci predstavuje typicky graficky
prostiedek, a to strofy. Zdkladni formou je tu tristro-
fa. Samostatné stojici strofa nad jednou slabikou se
nevyskytuje, bistrofa je vyjimkou. Ndsledujici pfi-
klad ukazuje tristrofu na dvou mistech:
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a jeho jméno bude:

Na rozdil od L notace jsou zde v obou piipadech
vSechny noty stejné. OvSem i tu je moZnost odliSit
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strofu pfiddnim episematu a déje se tak nezfidka.
Casto vSak SG notace na koncové strof& pii stfidani
slabik episema nepfipisuje, nebof spravnou rytmic-
kou artikulaci poklddd za samoziejmost. Obcas vSak
pisai povaZzuje za nutné episema pripojit, aby zvlast
upozornil na vyznam slabikové artikulace. To se déje
zejména v rukopisech mladSich. Dokldda to vSak
postupnou ztrdtu porozuméni pro vnitini spojitost
slova a tonu v gregoridnském chordlu. Episema se
vSak vyskytuje na konci tristrofy i v nejstarSich SG
rukopisech, jak ukazuje nasledujici priklad:
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Obe¢ tristrofy s episematem u posledni strofy od-
povidaji v L notaci dvéma punktim a uncinu, ktery
je zde psan misto obvyklého traktulu. Obéma pisa-
fim Slo o upozornéni na peclivou artikulaci fonetic-
ky vyrazné zhusténych slabik.

Nize uvedené dva priklady ukazuji jediné pripady
bistrofy, ktera stoji samostatné nad jednou slabikou:
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Priklady jsou vzaty z verSu k offertoriu, a nepatii
tedy k tém Uplné nejstarSim gregoridnskym zpévim,
i kdyZ jsou zaznamendany v nejstarSich hudebnich ru-
kopisech a dokonce v nékolika textovych rukopisech
z pocatku 9. stol. Diivod pro opakovani tond je tfeba
vidét v textu, slovo ,,misericordia“ bylo tfeba vy-
zvednout. Presto se bistrofa tady jevi jako malo Zi-
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votnd a kratkodechd. Toho si zfejmé byli védomi i pi-
safi obou notaci a proto shodné pouZzili ve vSech
tfech mistech dodatkové znacky — episema, resp.
znacku pro augete Ci tenete.

Rozsirené formy horizontdlniho
opakovdni tonit

Nasledujici priklady ukazuji klasické pfipady vy-
jimecného vyskytu trivirgy (samostatné nad jednou
slabikou) v SG notaci, resp. trojndsobného uncinu
v L notaci.
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I zde plati, Ze pouZiti trivirgy (trojndsobného un-
cinu) je vyvolano zdvaznosti textu. V prvnim prikla-
du jde o radost, kterd musi byt zvlastniho druhu. Je to
reakce na milosrdenstvi BoZi. Jeho proZiti vedlo
skladatele k neobvyklému umocnéni intenzity a ex-
presivity, jak to ukazuje melodie nad slovem ,,delec-
tati“ a jak se to snazili naznacit pisafi obou notaci
1 pouzitim trivirgy, resp. trojitého uncinu. Podobné
silna expresivita je i v poslednim pfikladu. I zde tri-
virga zvyraziuje nad obvyklou miru centrdlni slovo
,Deus,,, nebot oCekdvanym spasitelem (jde o advent-
ni antifonu) je pravé samotny Bih.

Dalsi dva priklady ukazuji kurentni horizontdlni
opakovani tontl v rozsitené forme:
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V prvnim prikladu se objevuje dvakrat ¢tyfnasob-
né horizontdlni opakovani tond, v druhém piipadé
dokonce pétindsobné. Rychlejsi provedeni tu nazna-
Cuje pouziti strof v SG notaci a punkt v L notaci,
pfi¢emz u této notace jako obvykle je vzdy posledni
ton psan jako tractulus (ve specifické podobé), ktery
vhodné uddva slabikovou artikulaci. V této souvi-
slosti je tu namisté poznamka k noté kvadrat€. jak je
vidét z poslednich dvou piikladti. Vat. ¢tyfnasobné
opakovani tont seskupuje do dvou dvojic, pétinasob-
né do jedné dvojice a jedné trojice. Tak si pocind ve
vSech ostatnich piipadech rozsiteného horizontalniho
opakovani tont. Z toho v chordlni praxi vznikl myl-
ny zpusob interpretace — zpivani dvojnasobné ¢i troj-
nasobné dlouhého ténu bez reperkuse, resp. smiseni
vSech tond, Ctyf, péti i vice, jakoby Slo o ton jediny.
U mnohondsobného horizontdlnitho opakovani tond
se vSak i v nejstarsich rukopisech vyskytuje jejich se-
skupovani rizné do dvojic nebo trojic. Tim vsak ne-
byla zamyslena Zadna rytmicka intence a v Zadném
piipad€ neznamenalo seskupeni do dvou nebo tii not
dvojnasobnou nebo trojndsobnou délku. Smyslem to-
hoto grafického seskupovani kurentniho opakovani
tond, jak se to nezfidka v SG notaci u strofovych
skupin dé€je, spociva vyhradné v tom, umoZnit ry-
chlejsi a jistéjsi prehled o poétu opakovanych tont.
Tedy cClenéni strof v SG notaci je zamySleno jediné
jako pomiicka pro oko. Samozfejmé rukopisy znaji
i rytmicky relevantni seskupeni horizontdlnich neum.
Déje se tak pomoci tractulu v L notaci nebo episema
v SG notaci a neziidka i pomoci dodatkovych znacek
jako ,tenete* nebo ,.expectate,,. (priklady ¢. 196
al97)

V obou piikladech jde o melodii nad stejnym slo-
vem a ze stejného mesniho propria. Toto ¢aste¢né ku-
rentni opakovani tond je rozélenéno vzdy do dvou
nejmensich rytmickych jednotek, coZ se realizuje ryt-
mickou artikulaci druhé noty. Vétsi hodnota této arti-
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kulac¢ni noty, jakoz i noty na stfidani slabik, kterd je
jesté zdlraznéna liquescenci, mize byt dana najevo
jen pomoci reperkuse.

Rytmicka artikulace u horizontalnich
skupinovych neum.

Bylo jiz feceno, Ze horizontdlné opakované tony
rytmicky sméfuji na svlij koncovy tén a v nékterych
pripadech i na jiny ton, ¢imz v rdmci jedné takové
neumy dochézi ke dvéma nebo vice rytmicky rele-
vantnim uskupenim. Timto zpisobem vznikaji arti-
kula¢ni body, o néz se rytmus opira a které mu
umoziuji, aby mohl plnit svou porddajici funkci
v celkovém pohybu néjakého zpévu (rhytmus = ordo
motus). Nésledujici text tedy hovofi o rytmu a jeho
artikulacich. Bude se to tykat predevsim horizontdl-
niho opakovani toni. Protoze vSak jde o fenomén
obecnéjsi, budou do tohoto problému vtazeny prileZi-
tostné i jiné skupinové neumy, a to prednostné neu-
my oligotonického stylu. Zakladni poznatky, které
z toho vyplynou, jsou vSak platnou zdkladnou pro
porozuméni fenoménu rytmické artikulace i u melis-
mat. Zaroven vsak je tfeba konstatovat, Ze i tento fe-
nomén spoc¢iva na stejnych principech rytmu slova
a rytmu jeho hudebni podoby, o jakém bylo uz dfive
obsirné pojednano. Vskutku existuje analogie mezi
rytmem textu a rytmickym pohybem skupinovych
neum: tak jako existuje hierarchie mezi slabikami
jednoho slova (nadfazenost a podrazenost), existuji
i uvniti skupinové neumy tény s vetsi a tony s mensi
hodnotou. Ve skupinovych neumach jsou tony, které
jsou pro rytmus relevantni, protoZe zaujimaji pred-
nostni postaveni na zdkladé vétsi délky nebo intenzi-
ty, modalni funkce nebo konecné na zaklade své vét-
§i zvukové plnosti. Rytmicky pohyb se opird o tyto
vyznamné tony a vytvari mezi nimi vztahy napéti.
Tyto tony nejsou ni¢im jinym neZ rytmickymi artiku-
lacemi skupinové neumy, tedy témi body, na nichz se
jeji rytmicky pohyb vice ¢i méné zretelné artikuluje.
Jsou to tedy faktory, které vytvareji fad uvnitf rytmic-
kého pohybu. A tak jako je text tvoren jednotlivymi
slovy a jejich spojovanim, rozumi se samo sebou, Ze
rytmicky pohyb zpévu nebo jen jeho tseku stejné tak
Zije ze vztahu jednotlivych neum a jejich vicehodnot-
nych tonl. Princip nadfazenosti a podrazenosti tond
uvnitf skupinové neumy pokracuje dél ve vzajemném
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vztahu vice neum a obzvlaste jejich artikulacnich bo-
da. Podle postaveni artikula¢niho bodu v ramci sku-
pinové neumy rozliSujeme tfi kategorie: koncovou
artikulaci neumy (tyka se posledni noty neumy), za-
catkovou artikulaci neumy (tyka se prvni noty neu-
my) a vnitini artikulaci (tyka se kteréhokoliv mista
mezi mistem zacatkové a koncové artikulace).

Koncova artikulace

Jak uz bylo feceno, v kazdé skupinové neumé, af
kurentni nebo nekurentni, jsou tony jako celek zamé-
feny na posledni ton jako na svij cil. V tomto cilo-
vém bodé¢, ktery tvori podstatu rytmického pohybu,
artikuluje se celd neuma. Proto se hovoii o koncové
artikulaci. Rytmicka relevance ¢i vétsi hodnota po-
sledniho tonu skupinové neumy nespociva vsak jen
ve faktu, Ze je cilem rytmického pohybu neumy, ale
soucasné také v tom, Ze tomuto ténu je svéfen pre-
chod k nésledujici slabice, popt. uzavieni slova jako
jednotky, a konecné i v tom, Ze teprve touto artikula-
ci slabiky, resp. slova dostdva slabika (slovo) svou
identitu a smysl.

Znaceni koncové artikulace v neumovém pismu

S koncovou artikulaci spojend vétsi hodnota mu-
ze, ale také nemusi byt zvlast vyznacena. Pokud
zv1ast vyznacena je, muZe se stat, Ze této noté pred-
chazi jedna nebo vice nekurentnich not a v tomto pfi-
padé jde o ,,pfipravenou koncovou artikulaci,,. V pfi-
padé horizontdlnich skupinovych neum je vétsi hod-
nota koncové artikulace u nekurentnich neum vyzna-
¢ena v L notaci zdsadné a vyslovné traktulem (nékdy
uncinem), SG notace ekvivalentni oznaceni postrada.
U nekurentnich horizontalnich neum koncova artiku-
lace v obou notacich nebyva zvlast vyznacena. Ve
vyjimecénych piipadech se vyskytuji kurentni hori-
zontdlni neumy s pripravenou koncovou artikulaci,
coz vsak je prokazano jen v L notaci:
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Pritomnost horizontdlnich neum je nepochybné
odliivodnéna textem. Tyto neumy jsou vyrazem ra-
dosti, ktera privadi lidské srdce do chvéni. Tento fakt
v chordlu vystizn¢ tlumoci pravé opakovani tonti ho-
rizontalnich neum. Podafit se to vSak muZe jediné
tehdy, kdyz jsou reperkuse provedeny plynule, oheb-
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né, bez jakékoliv tvrdosti, zdroven vSak je-li celkovy
rytmicky pohyb zaméfen na koncovy ton.

Peclivé dbani na koncovou artikulaci jakékoliv
skupinové neumy ma pro interpretaci chordlu viibec
zdsadni vyznam, protoze ta je dilezitym prvkem ryt-
mu a rytmus je Zivot chordlu. Tento pozadavek je
v naprostém rozporu s velmi rozsifenou péveckou
praxi, kterd rytmicky upfednostiiuje vzdy prvni notu
kazdé skupinové neumy — ji dava rytmicky impuls.
To ma za nasledek, Ze dalsi noty jsou k prvni noté
jaksi jen navéseny a oblouk napéti smétujici k po-
sledni noté bud viibec nevznikne nebo se piedcasné
zhrouti. Orientace na posledni tén naopak vyZaduje
velmi opatrné a jemné (i kdyZ presné) nasazeni prvni
noty. A u horizontdlni neumy je to obzvlast dulezité,
nebof je tu obzvlast velké nebezpeci zacate¢niho im-
pulsu a jim zapficinéné stagnace melodicko rytmic-
kého pohybu. Plati to pro kurentni i nekurentni hori-
zontélni pohyb:
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Doporucuje se, také ostatni priklady koncové arti-
kulace procvi¢ovat v naznaceném zptsobu.

To co plati ve vztahu ke koncovym artikulacim
horizontdlnich neum, plati analogicky pro vSechny
druhy skupinovych neum, jak to ukazuji nasledujici
dva priklady:
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Sipky u jednotlivych skupinovych neum ukazuji,
7e rytmicky pohyb vede vZdy k posledni noté. Pfitom
je tfeba varovat pred kazdym pfecefiovanim této po-
sledni noty. Také je tieba opakovat, Ze ani u koncové
artikulace se nejednd v prvé fadé o vétsi trvani noty,
nybrz predevs§im o rytmickou zamétenost na tuto no-
tu a o peclivy prechod na nasledujici slabiku. Trvani
tonu miaze byt pfitom podle kontextu nékdy vétsi,
nékdy mensi.

Rytmicky podradnd funkce koncové artikulace

Smyslem této artikulace, jak uz bylo feceno, je
zachytit rytmicky pohyb skupinové neumy u jeho ci-
le, jimZ je koncova nota této neumy. Z hlediska Sir-
$ich souvislosti se toto zachyceni pohybu déje dvo-
jim zptsobem. Koncova artikulace mize mit funkci
rytmického oto¢ného bodu, ktery rytmicky pohyb za-
chyti a na stejném misté ho zase dal predd, nebo
funkci rytmické distinkce, kterd dil¢i jednotku ryt-
mického pohybu pfivede k urcitému zavéru, takze
novy rytmicky pohyb zac¢ne na prvni noté nasledujici
neumy. Kazdd neuma je diky koncové artikulaci ele-
mentéarni rytmickou jednotkou, neni vSak natolik sa-
mostatnd, aby nepotfebovala zapojeni do Sirsiho kon-
textu. A teprve z této zavislosti se ji dostava specific-
ké funkce. Oba tyto aspekty — samostatnost jednotky
pohybu skupinové neumy i jeji viazeni do vétSiho
kontextu — ukazuje nasledujici priklad:

o-mnes 335,4

(Vypliite své sliby) Pdnu vaSemu Bohu

V sylabickém i oligotonickém stylu je vychodis-
kem kazdé rytmické analyzy rytmus textu, ktery
spojuje jednotlivé prvky do vysSich vyznamovych
celkti. Rytmus textu v oligotonickém stylu se odliSu-
je od tohoto rytmu v sylabickém zpévu tim, Ze arti-
kulace slov — obecné vzato — dostdvaji v celku ryt-
mického pohybu vétsi vyznam. VEtsi tobnové vybave-
ni jednotlivych slov m4 totizZ za samozfejmy ndsle-
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dek, Ze zavér slova spadd v jedno se zdvérem hudeb-
nim. Pritom jde vétSinou o distinkce minimdlni (#),
kdyz se odhlédne od vyslovenych kadenci. Z toho
vznikd v gregorianském chordlu, predev§im ve zpé-
vech oligotonickych, tak charakteristicky slovné me-
lodicky styl.

V poslednim piikladu je slovné melodicky rytmus
¢lenény minimdlnimi distinkcemi vyznacen obloucky
¢. 1. Jak slova ,,minimdlni distinkce* naznacuji, cel-
kovy rytmus textu se tim nenarusuje, ale je tim pora-
dan a strukturovan. Tyto distinkce se tedy musi pro-
vadét vazané, nikoliv odsazenim rytmického pohybu.
Pokud se v rdmci slova nachdzeji skupinové neumy
(a, b, ¢), je tfeba zohlednit jejich vlastni samostatny
rytmicky pohyb, i kdyzZ jde o pohyb podradny. Tento
rytmus je v prikladu vyznacen malymi obloucky
¢. 3. Slovo ,,Domino* ma tedy tfi body, které konsti-
tuuji rytmicky pohyb. Prvni je spojen s akcentova-
nym ténem ,,.D6-mino,,. Je vychozim bodem pohybu,
vytvarejicim napéti. Druhy pdl spadd v jedno s kon-
covou artikulaci horizontdlni neumy nad ,,Do-mi-no*
a ma funkci rytmického otocného bodu, ktery preva-
di rytmicky pohyb k tfetimu, napéti uvoliujicimu bo-
du — ke koncové artikulaci slova. Oblouk €. 2 ukazu-
je tento slovni rytmus s jeho podfazenymi rytmicky-
mi poly. U slova ,,vestro* se tento rytmicky oblouk
napéti rozprostird nad dvéma pdly, totiz nad konco-
vymi artikulacemi obou slabik, resp. not. Zajimavé je
srovnani rytmu u horizontdlnich neum slov
,2Domino* a ,,vestro,,. Pokud se reperkusni neuma
nenaléza na koncové slabice slova (jako v prvnim
pripad¢€), plni koncova artikulace funkci rytmického
otocného bodu. Pokud se nachazi na koncové slabice
slova (jako u slova ,,vestro®), pak ma funkci dis-
tinkce. To ovSem nemusi znamenat ukonceni rytmu,
vétsinou naopak bude tfeba okamZitého pokracovani,
aby se nepretrhly souvislosti.
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radostné jsem obétoval vse

Priklad je ukdzkou, Ze distinkce nemusi byt v roz-
poru s uzkym zfetézenim vétnych casti, resp. jejich
hudebnich podob. Koncova artikulace horizontélni
neumy nad akcentovanou slabikou slova ,ldetus* (1)
ma funkci rytmického oto¢ného bodu, na koncové
slabice téhoZ slova (2) md vSak funkci rytmické dis-
tinkce. Tento zplsob artikulace proptjcuje slovu ,,la-
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etus® nejvyssi stupent vyrazové zhusSténosti. Na druhé
strané se vSak tim toto slovo neosamostatiiuje a ne-
vyvazuje z celku, naopak se jakoby sleje s nasleduji-
cim slovem ,,obtuli,,. Tak to také vyzaduje hlubsi
smysl textu: nejde o radost a obéf jako samostatné
obsahy, ale o radostnou obéf jako pojmovou jednotu.
Podobné se chova koncovd artikulace u posledni sla-
biky slova ,,obtuli* (3). Distinkce uzavira hudebni
a slovni jednotu (laetus obtuli), zdroven vsak text vy-
Zaduje dalsi obsahové urceni a tim okamZité pokra-
covani hudebni myslenky.

Zacdtkovd artikulace

V principu je koncovy ton skupinové neumy, jak
bylo v pfedeslém textu pojednano, cilovym bodem
pohybu. Tento ton piisobi na predchozi svou pfitazli-
vou silou. Také prvni tén skupinové neumy je zamé-
fen na notu posledni a v zdsadé je bez impulsu. Jsou
vsak pfipady, kdy prvni toén skupinové neumy ma4 ta-
kovou rytmickou zdvaznost, Ze vSechny ostatni noty
jakoby tryskaly z néj. V téchto piipadech je fec o za-
catkové artikulaci. Nezfidka je tomu tak tehdy, kdyZz
prvni ton na rozdil od druhého vykazuje vétsi hodno-
tu. Ta musi byt také v notaci vyznacena, nebof se
vzdycky jedna i o vétsi trvani tonu. Graficky muze
byt zacatkova artikulace, resp. vétsi hodnota prvni
noty skupinové neumy nasledovné vyznacena:

- formou znacky:

L SG
e _m

S s
PO S S

- episematem v SG notaci nebo pismenem v obou
notacich:

o /777
oy F1 F :
~ s

1 Xq

- seskupenim not:

/v ?
~f\ NS

e

Zacatkova artikulace neznamend, Ze by se prvni
ton skupinové neumy mél provést obzvlast silné ne-
bo ndrazem. Naopak zacatkova artikulace ptisobi o to
nosnéji, o co obezfetnéji se nasadi. Teprve pak muze
rast a vyvoldvat pravé napéti, zatimco v piipadé per-
kusivniho provedeni se napéti okamzité samo v sob&
zhrouti. Samoziejmé dynamika zacdtkové artikulace
je podle kontextu rizna.
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Pokud zacédtkovd artikulace padne na akcentova-
nou slabiku, je pfedevSim melodicky a dynamicky
pripravena, jak to pro slabiku ,,adiuvdbit* ukazuje
priklad ¢. 205. Toén se pak zazpiva plné, ale nikoliv
silnéji nez ton bezprostiedné predchazejici. Po nasa-
zeni by mél rozkvést podle kontextu nékdy vice, jin-
dy méné a v ptipadé€ jeho horizontdlniho pokracovani
(jako v tomto prikladu) by se mél jesté rozvinout.
Tim bude umoznéno neprerusené a organické vyply-
nuti péti reperkusnich not z této profilované noty (1),
coz pak zase umozni prenést v jemném oblouku ryt-
micky pohyb ke koncové artikulaci. Priklad ukazuje
jeste dvé dalsi zacatkové artikulace (2 a 3), které jsou
rovnéz na akcentované slabice. Bude je tfeba vSak
provést s mensi plnosti nez artikulaci 1, protoze jed-
nak nemaji stejnou cilové dynamicky zamérenou pfi-
pravu, jednak z nich vychdzi pomérné maly nenaroc-
ny ornament.

Padne-li zac¢dtkova artikulace na koncovou slabi-
ku slova, musi se provést s velkym klidem a opatr-
nosti. (priklad ¢. 206)

Reperkusni neuma se zacatkovou artikulaci (1)
dava celému slovu ,,levabo‘ velikou délku a $ifi, tak-
Ze intenzita svétla predchozi akcentované neumy ma-
7e jesté ddle pusobit. Na strané druhé je té7Z jejim
tkolem rytmicky pohyb, vychézejici z akcentované
neumy, dovést poznendhlu k urovnani. To je mozZné
jen pfi opatrném provedeni zacdtkové artikulace.
U noty 1 neptjde o zvétseni jeji délky, ale spise
o zvétSenou intenzitu zvuku. To vSak neznamenad, Ze
tato intenzita hned u dal$i kurentni noty se zhrouti. Je
tfeba tuto intenzitu jeSté nechat doznivat. Nad slabi-
kami 2 a 3 zadna zacatkova artikulace samoziejmé
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neni, i kdyZ pfi pfibrani pfedchozi noty jde o analo-
gickou horizontdlni neumu jako je neuma 1.

Rytmickd amplifikace ve spojeni s horizontdlni-
mi skupinovymi neumami

Horizontdlné opakované noty nékdy predchdzi
nekurentni nota jako prvni prvek skupinové neumy.
O zaddtkovou artikulaci tu vSak jde jen zdanlivé.
K ilustraci poslouZzi nésledujici mista z of. Exaltabo
te: (priklad ¢. 207)

Neumy nad slabikou 1 a 2 zac¢inaji nekurentni no-
tou, poloZenou o tercii niZe neZ nasledujici, v podsta-
té kurentni, horizontdln¢ opakované tony. Toto opa-
kovani tond ukazuje, Ze pohyb rytmu sméfuje zietel-
né k urcitému ténovému stupni, takze v obou pfipa-
dech jde o amplifikaci pohybu, jakou predstavuje
neuma ,,pes,,. Toto rozsifeni zahrnuje i onu niZsi, ne-
kurentni notu. Ta sice nemd rytmickou nosnost po-
tfebnou pro zacatkovou artikulaci — podléha pfitazli-
vé sile nasledujicich horizontdlnich toni — pripravuje
vSak na druhé strané tyto tony s urcitou Sifi.

U slabik 2 a 3 ptikladu ¢. 208 jde o stejny druh
amplifikace neumy ,,pes“ jako u slabik 1 a 2 pfedcho-
ziho prikladu. Neumy 1 a 5 vSak ukazuji, Ze amplifi-
kace existuje i u zcela nekurentnich neum. U neumy 4
ma dvoustupnova tristrofa tentyZ interval jako prvni
tfi tobny neum 1, 2, 3 a 5, ale predchazejici nota ,,la*
nema vétsi, nybrZ mensi hodnotu. Nejde tedy o amp-
lifikaci (a samoziejmé rovnéz ne o zacatkovou arti-
kulaci). Divodem amplifikace je vzdy zdlraznéni
néjaké slabiky a tim i celého slova.

Ze pii¢inu amplifikace je tieba hledat v textu uka-
zuje i priklad ¢. 209:
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jd jsem té dnes zplodil

Text je z introitu vanocni pilnocni mSe. Kazdé
slovo ma velkou zdvaznost, coz skladatel vyjadril ho-
rizontdlnim opakovanim ténd (na tfech mistech). Li-
turgickou aktualizaci (hodie) zvyraznil pomoci amp-
lifikace pohybu neumy ,,pes*. Prvni notu zde rovnéz
neni mozné povazovat za zacatkovou artikulaci, ale
za emfatickou pfipravu ndsledného opakovani tond
na stupni ,,fa,,, a ty je nutno pres jejich kurentni po-
dobu provést se stupniujici se dynamickou intenzitou.
Tady se ukazuje, Ze kurentni opakovdni tond nezna-
mena vzdy ,,lehké* provedeni.

Kromé ponékud zpomaleného melodického vze-
stupu k horizontdlné opakovanym toéntim, existuje
i ponékud zpomaleny sestup k t€émto toniim, aniz by
vy$§i nota byla nositelkou zacatkové artikulace. (p#i-
klad ¢. 210)

Prvni nota nemd Zadny rytmicky impuls (pfes ur-
citou §ifi), ale je zcela orientovand na nasledujici ku-
rentni reperkusi. Jde tedy o amplifikaci neumy ,,cli-
vis,,, pro nizZ je typické, Ze tu rytmus vzdy tenduje
k druhé noté. Proto se musi vyloucit jakdkoliv tvr-
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dost pfi nasazeni prvni noty. Podobnd situace je
u dal$iho ptikladu ¢. 211.

Ani u tohoto clivis pohybu nejde o zac¢atkovou ar-
tikulaci, nebof prvni nota je zcela ve sluzbach nasle-
dujicich opakovanych tont, tentokrat nekurentnich
a ve spojeni s dal§imi nekurentnimi notami. Dlvo-
dem tak velké expresivity, vyjadiené reperkusi tond
a nekurentni formou celé viceskupinové neumy, je
jisté slovo ,,bonus®, které tvofi vyznamovy vrchol
graduale velikonocni nedéle zmrtvychvstani.
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Vnitrni artikulace

Vnitini artikulace nastava tehdy, ma-li néktery ton
uvnitf skupinové neumy vétsi hodnotu. A to se tyka
i neumy sestavajici z horizontdlné opakovanych t6-
nd. I tady vétsi hodnota noty neznamend vzdy jeji
veétsi délku, plisobi tu rovnéz jiné faktory rytmu —
vEétsi intenzita, dosazeni modalni pozice noty v melo-
dickém prubehu, vétsi zvukova plnost. Jako v zacat-
kové artikulaci, je i zde vice moZnosti jak tuto veétsi
hodnotu vyjadfit neumovym pismem:

- formou znacky, napft.:

L SG
PR //777
4 v a s

- pfiddnim pismen nebo — v SG notaci — opise-
mat, napr.:

LESLE m /7t a2%n
< . -
[ i O
- grafickym seskupenim, napft.:
o~ 0w n n 80 //77777
.? A. J ::, ‘//’ ‘//:. ‘/ 277

K tomu zdsadni pozndmka: Pokud vicetdnova
neuma je intern¢ usporadana, resp. pokud se tu vy-
tvorilo interni uskupeni, je vZzdy posledni nota takové
grafické jednotky clenéni v nitru neumy nositelkou
vnitfni artikulace a tedy rytmicky vyznamnd, coz
vSak neplati (jak uz bylo jednou poznamendno) pro
velmi Casté uskupovani strof v SG notaci. Graficka
jednotka clenéni v rdmci neumy (takovym uskupova-
nim vytvorend) se tak podobd celkovému rytmické-
mu pohybu neumy, kde vSechny noty jsou v zdsadé
rovnéZ orientovdny na jeji posledni ton. A stejné jako
u celé neumy nemusi byt vétsi hodnota posledni noty
néjak zvlast vyznacena, nemusi byt vyznacena ani
uvnitf neumy. RozliSeni mezi rytmickym oto¢nym
bodem a rytmickou distinkci je v pripadé€ vnitini arti-
kulace jesté zdvazné€jsi neZ u artikulace koncové.
U distinkce muZe pritom dojit k obnoveni rytmu uz
na distinkéni noté nebo na noté ndsledujici. Tato na-
sledujici nota mtize byt kurentni i nekurentni. Pokud
je nekurentni, mize byt (ale také nemusi) nositelkou
rytmické artikulace, ktera pak zaujima pozici srovna-
telnou se zacatkovou artikulaci.

Priklad ¢. 212 uvadi nad slabikou ,,saécula“ sed-
mindsobné horizontdlni opakovani ténu. Tato sedmi-
ténova neuma je interné uskupena, ¢imz vzniklo ¢le-
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in  saé- cu- la, 251,3

(at je sldva Pdné) na veky

néni na jedno nekurentni dvouténové uskupeni a jed-
no kurentni pétitobnové. Toto interni uskupeni dovo-
luje pokladat druhou nekurentni notu za misto vnitini
artikulace, a sice za rytmicky oto¢ny bod: rytmicky
pohyb sméfuje k druhé noté, zde je zachycen a po-
slan déle. Pritom nesmi dojit aZ ke koncové artikula-
ci ke zmenSeni intenzity zvuku, spiSe naopak. Neob-
vyklost sedmiténové horizontdlni neumy Ize opét vy-
svétlit textem: Zadny jiny prostiedek by nevyvolal
dojem nekonecnosti a vécnosti (saecula).

%y
ﬂ 7 ? Vad .n ~ Pp e e L
/0
e) L Ay el s o2, E
213 &= §
--'H' ‘-'=====_

et advérsum me loque-bdn- tur: 6321

a mluvili proti mné

Nad akcentovanou slabikou posledniho slova
v tomto piikladu je u druhé noty vnitini artikulace. Je
vyznacena v SG notaci episematem u strofy, v L no-
taci traktulem misto obvyklého punktu. Tim doslo
k vnitfnimu uskupeni neumy. I tady ma vnitini arti-
kulace funkci rytmického otocného bodu a opét je
i tu text pricinou, Ze skladatel zvolil horizontalni
opakovani tonu.

<7
P e
.
214 Vili ¥ A R, _
"e.l'o'- [
me-*2 ta 356,2

V zdjmu vétsi prehlednosti se rozbor uvedeného
ptikladu ¢ini v této schématické podobé:

1) vicehodnotovy ton ve smyslu vétSiho trvani
a diskrétni intenzity, zacatkova artikulace jako ryt-
micky zdroj celého dilu a;

2) vicehodnotny tén ve smyslu vétSiho trvani;
vnitfni artikulace jako rytmickd distinkce (napéti
uvolnujici zavér dilu a);
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3) novy zacdtek s (zacatkovou) artikulaci jako ryt-
micky zdroj neumového dilu b, ktery predstavuje ne-
patrnou variaci a rozsifeni neumového dilu a;

4) napéti uvolnujici koncova artikulace melismatu
jako otocny bod, ktery vede k tonu kadence.

- f

) 1
_{Vl//‘: /‘/‘/ :1/" L
/U

e
..‘ﬂﬂ"' Ve . 17 , C
215 0 0 0

H 8

1
quo- = A5

ni- am 197.6

nebot (je dobry)

Melodie nad slovem ,,quoniam‘ je velmi vzepjatd
a je pripravou vrcholu u nésledujiciho slova ,,bonus
(z gr. Haec dies). Melisma je strukturovéano fadou ar-
tikulaci rizného druhu:

1) nepatrna zacatkova artikulace jako zdroj, z né-
hoz se mize v ndsledujici ¢dsti neumy rozvinout na-
peti;

2) pripravena vnitini artikulace jako rytmicka dis-
tinkce;

3) nekurentni novy zacatek v podobné funkci jako
1, tedy jako (vnitfni) — zacatkova artikulace ve funk-
ci rytmického zdroje;

4) jako 2, tedy pfipravend vnitini artikulace jako
rytmicka distinkce

5) (nepatrny) nekurentni novy zacatek bez artiku-
lace (predchazi-li quilismu jedna ¢i vice not, jsou
v zasadé nekurentni. Presto vSak tu nevznika artiku-
lace, nebof tyto noty — i samotnd quilisma — podléhaji
pfitazlivé sile noty nad quilismou. V piikladu je tato
na,re*)

6) zdvojnasobenim tonu je vyjadfen vrchol inten-
zity, pripraveny tony ,,do* — ,.re®;

7) pripravend koncova artikulace jako rytmicky
oto¢ny bod, ktery ze své strany u¢inné pfipravuje ka-
denci;

8) napéti uvolnuji koncov4 artikulace jako rytmic-
ky otocny bod, ktery vede bezprostfedné k tonu ka-
dence.

v v
y PN A oy Sy
o
‘/L/V,//‘“'M" VAN QY VN
4 2 3 5 &6 7 8 3 —
216 |, 622
o }
Vi & 2 de humi- li- té-tem

Pohled na (mé) poniZeni
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Text tohoto prikladu obsahuje prosbu o pomoc
z velké tisn€. Tento stav podtrhava velké melisma,
v némz opakovéani motivu (a-al) plisobi stupfiovanou
intenzitu a které je vyznaceno fadou artikulaci, jez
hudebni vypovéd obzvlast zhustuji:

1) zacatkova artikulace jako rytmicky zdroj neu-
mového dilu a;

2) vnitini artikulace jako rytmicky oto¢ny bod;

3) vnitini artikulace jako distinkce, nebof tato no-
ta pusobi uzavieni jednoho samostatného motivu
a nasledujici neumovy dil nepfedstavuje nic jiného
nez o nékolik prvki na zacatku a na konci rozsifené
opakovani stejného motivu;

4) kurentni navazani bez artikulace jako nova in-
tonace k opakovéani motivu a;

5) pripravend vnitini artikulace jako rytmicky
otocny bod;

6) vnitini artikulace jako rytmicky otocny bod;

7) vnitini artikulace, na rozdil od srovnatelné noty
3 7adna distinkce, nybrZ rytmicky otocny bod, proto-
Ze rytmicky pohyb melismatu je veden jeSté dédle az
k bodu artikulace 8;

8) koncova artikulace melismatu jako rytmicky
oto¢ny bod;

9) koncov4 artikulace slabiky a slova jako rytmic-
ka distinkce, avSak s funkci vést rytmus dopredu (—-
humilitatem).

V této souvislosti je tfeba upfesnit pojem rytmic-
kého ,,oto¢ného bodu,,. Jak uz bylo feceno, jeho
funkce spociva v zachyceni a odevzdani rytmického
pohybu. Toto odevzdani rytmického pohybu déje se
trojim zptisobem, miZe tedy byt:

- zintenziviujici, kdyz rytmicky pohyb sméfuje
na intenzivni bod (viz posledni pfiklad, artikulace 5)
nebo kdyz k tomuto bodu rytmus dospéje (viz po-
sledni ptiklad, artikulace 7)

- uvolfujici, v posttonické fazi rytmického pohy-
bu, tj. kdyZ rytmicky pohyb po prekroceni hudebniho
intenzivniho bodu poznendhlu pfestane se chvét, jako
v nésledujicim prikladu u ctvrté noty slabiky ,terra‘:

ter- ra

(a jdsej) zemé

(1: zintenziviujici otocny bod, 2: koncova artiku-
lace jako zintenziviiujici oto¢ny bod a soucasné in-
tenzivni bod, 3: napéti uvolilujici otocny bod)
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- pouze déle vedouci, kdyZ rytmicky pohyb po-
kracuje bez zintenzivnéni i bez uvoliiovani napéti, ja-
ko napt. v pfedposlednim piikladu u artikulaci 2 a 6

Interpretace horizontalnich skupino-
vych neum na zakladé jejich hlubsiho
vztahu s textem a melodii

Nekurentni dvoutonové horizontdlni opa-
kovdni tonu

Nekurentni dvouténova horizontdlni neuma mize
mit rizné funkce, jak bude patrné z nasledujiciho
textu.

Nekurentni dvoutonovd horizontdlni neuma na
akcentované slabice slova

Pokud se nekurentni dvouténova horizontdlni
neuma nachazi na akcentované slabice slova, dodava
a také jen ono dava smysl. Proto koncentrovani se
jen na tuto slabiku by znamenalo neestetickou inter-
pretaci. Je tedy tfeba dbat, aby takové slovo se nedo-
stalo rytmicky a dynamicky z rovnovahy, ale aby va-
ha akcentované slabiky déle plsobila az ke koncové
slabice. Nasledujici priklady ukazuji, Ze nekurentni
dvouténova horizontdlni neuma na akcentované sla-
bice se vyskytuje v emfaticky vyhranéném bodé
a nezfidka na vrcholu melodie:
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a rdno uvidite jeho sldvu

Diraz lezi na slové ,,gloriam,,. Setrvdnim na
strukturdlné dulezitém ténu dosahuje skladatel inten-
zity s neobycejnym ucinkem.
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Kdo ji mé télo

Také zde melodie prodléva na strukturdlné dalezi-
tém tonu fa, ¢imZ se ma naléhavé dostat do védomi
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teologickd hloubka textu. Ndsobeni akcentované sla-
biky ,,mandtcat® ma pravé podtrhnout toto slovo.
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Slovo ,,salvabit® z vdno¢ni mesni vigilie je v této
mSi klicovym pojmem.
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222

21,6

O nic se nestarejte

Reperkuse je zde v melodicky vypjaté poloze
a hned na zacatku melodického tseku. Tim se dosta-
va slovu ,,Nihil“ velmi emfatického postaveni. Podtr-
Zeni akcentu a védomé zachyceni rytmického pohy-
bu na koncové slabice dodava myslence, Ze se nema-
me o nic, ale vitbec o nic starat, to nejpresvedCivejsi
vyjadreni.

Nekurentni dvoutonovd horizontdlni neuma na
pretonické slabice

Nekurentni dvouténova reperkuse na slabice, kte-
ra bezprostfedné predchdzi slabiku akcentovanou,
pasobi dynamické zintenzivnéni rytmického pohybu
k akcentu, na némz dosdhne svého vrcholu, aniz by
tento vrchol musel byt jesté néjak zvlast vyzvedavan.
Neziidka vykazuje pak akcentovand slabika jen jed-
nu notu (priklad ¢ 223 a 224).

Reperkuse zptsobi urcité zastaveni rytmu, ¢imz
se jeSté vice upfe pozornost rytmu na akcentovanou
slabiku. Obé v prikladu podtrzend slova dostdvaji

Spolecnost pro duchovni hudbu
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v disledku reperkuse $itku a intenzitu a jsou tak proti
nasledujicim slovim vyrazné profilovana. Vyznamo-
v€ jsou totiZ nadfazena sloviim ndsledujicim. V dal-
§im ptfikladu ma akcentovand slabika jen kurentni
neumu pes a presto je jasnym centrem rytmického
pohybu — pravé tim, Ze akcent je pfipraven reperkusi
nad slabikou pfed akcentem:

p
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a moc

I zde je divod reperkuse predevsim v textu — jed-
noduse a G¢inné vyjadiuje obsahovou zhusténost slo-
va ,,potestas,,. Samoziejmé miiZe byt i v pripad¢ pre-
tonické reperkuse akcentovand slabika zna¢né melo-
dicky i rytmicky profilovana, jak to uvadi tento pfi-
klad:

N
777 e
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vir- td- tem 310,4

(dd) silu

Konecné nekurentni reperkuse se nékdy vyskytuje
i jako nepfima priprava akcentové neumy, tj. vysky-
tuje se na slabice, nikoliv bezprostiedné prechdzejici
akcent, ale jeSté ddle:

ev-c///l/’/’;E

et ex-au-di- vit

17,7
a vyslysi (...miij hlas)
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(a vedl mé) do ddlky

V poslednim piikladu reperkuse dava celému me-
lodickému oblouku nad slovem , latitudinem* impuls
k velké hloubce a ddlce a tim vystizné reprodukuje
vlastni obsah slova. V predposlednim pfikladu rov-
nézZ pripravuje akcentovanou slabiku nepiimo, zdro-
ven vSak zahajuje pasaz, kterd svym setrvavanim na
dulezitém strukturdlnim ténu ,,do* dava celému slovu
wexaudivit® vyrazny profil.

Nekurentni dvouténovd horizontdlni neuma na
posttonické mezislabice

Na postttonické mezislabice se nekurentni dvou-
tonova reperkuse vyskytuje jen zfidka. Na tomto
misté byva spiSe tfitobnova kurentni reperkuse, kterd
ma za kol dat urcitou §ifi této slabé slabice a tim
v podstaté celému slovu. Tento Gc¢inek se dostavi o to
vic, kdyz na tomto misté se vyskytne nekurentni
dvouténova reperkuse. Je pak vzdycky treba ddvat
pozor, aby tato neuma byla provedena ohebné, do-

konce lehce, aby nevznikly faleSné akcentové pomeé-
ry:
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et appd ru- it Pe-tro,202,1

a zjevil se petrovi

V obou prikladech ma dvoutoénova reperkuse za
ukol zachytit rytmicky pohyb, ktery dosahl svého vr-
cholu na pfedchozi akcentované slabice, a déle za
kol ponékud oddalit zavér, aby se tim zvyraznil
vyznam slov ,,enutries* a ,,apparuit,,.
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Pdn se stal mym pomocnikem

Nekurentni dvoutonovd horizontdlni neuma na
koncové slabice slova

Proti ofekavani se tato reperkuse tonli na koncové
slabice vyskytuje relativné Casto, ackoliv tato slabika
v latiné neni nikdy akceptovand. Tato neuma plni
funkci hudebni interpunkce, ovSem podminéné pova-
hou textu, a to v dvojim smyslu:

1) artikuluje slovo, na jehoZ konci stoji, G¢inné,
tim ho vyzveddvd a ddvd mu zfetelnou konturu,
mnohdy ve smyslu ohraniceni proti nasledujicimu
slovu,

2) zintenziviuje rytmické napéti k nasledujicimu
slovu, popt. ¢asti véty, kde se nachdzi vyznamovy vr-
chol textové vypovédi.

Nékdy muzZe mit uvedena reperkuse obé funkce
najednou. Pfiklady ¢. 231 a 232 ukazuji, jak neku-
rentni reperkuse na koncové slabice pfislusné slovo
emfaticky vyzvedavaji.

V obou prikladech jde o ohraniceni slov ,,Deus
a ,,non credis* a jejich zvyraznéni. K zvyraznéni téch-
to slov vSak prispivé i vedeni melodie kolem modalné
ve IV. modu dulezitych tont mi-fa. Nékdy koncova
reperkuse zddraziuje slovo, aniz by rusila jeho tzkou
spojitost se slovem ndsledujicim (priklad ¢. 233):

Zde reperkuse vyzvedava slovo ,,adjutor* a niko-
liv slovo ,,meus,,. To potvrzuje téZ i rizné hudebni
ztvarnéni obou slov. V Zadném pripad¢ je vsak od se-
be nic ned&li. Ze zajmeno ,,meus’ se miZe stat hlav-
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nim akcentem textové vypovédi, ukazuje nasledujici
piiklad:
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VIl

De-us me- us in te confi- do, 15,2

miij BoZe, v tebe ditveruji

Nekurentni reperkuse na koncové slabice slova
,,Deus* nepochybné profiluje toto slovo, ale jesté vic
zintenziviluje napeti na nasledujici a v této souvislos-
ti jeste dileZitéjsi slovo ,,meus,,.

Kurentni a cdstecné kurentni horizontdlni
opakovdni tonil.

Zékladni forma kurentni reperkuse je tfitonova
neuma. Existuji vSak kurentni reperkuse se ¢tyfmi
a péti tony. Sesti a sedmiténové vylucéné kurentni re-
perkuse neni nikdy samotna, ale vyskytuje se ve spo-
jeni s dal§imi prvky. Déle existuji ¢dstecné kurentni
reperkusni neumy. Kurentni reperkusni neuma —
v SG notaci psana strofami, v L notaci punkty — m-
Ze zaujimat ve slové nebo ve vété vSechny pozice.

Spolecnost pro duchovni hudbu



V tom je stejnd jako nekurentni reperkusni neuma.
Casto se vyskytuje nad akcentovanou slabikou:
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(nebof Hospodinova sldva) nad tebou vzesla

Kurentni reperkuse ma svou pric¢inu opét v textu.
Jeji pomoci se projevuje zavaznost centrdlniho slova

s Nz

nebo urcité ¢asti textu. Kurentni reperkusni neuma se
téZ vyskytuje na pretonické slabice:
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Kurentni reperkuse tu vytvéii prostor chvéni, kte-
ry je s to rozeznit do spravné polohy neumy na ak-
centované slabice, avSak nejen ji a prisluSnou slabi-
ku, ale celé slovo. Obzvlasté vyhledivanym mistem
kurentni reperkuse je posttonicka slabika:
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ldque- us contri- tus est,

smycka byla roztriena

Reperkusni neuma kurentni méd v tomto postaveni
za kol prenaSet rytmicky impuls vychdzejici z ak-
centované slabiky aZ ke koncové slabice slova. Tento
tkol je jisté vhodnéjsi pro kurentni reperkusi nez pro
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nekurentni. Ta se také v tomto postaveni vyskytuje
podstatné méné. Ve vSech piipadech jde o vyzvednuti
dalezitych slov a pravé oZiveni nejslabSich slabik
prostfednictvim reperkuse teprve dava témto sloviim
nalezitou vahu. V poslednim pfikladu je slovo ,,laqu-
eus® s velkou ddvkou citu zvyraznéno bohatou, C4s-
tecné kurentni a rytmicky subtilné diferencovanou
posttonickou reperkusni neumou. Radost srdce ze za-
chrany z velkého nebezpeci (laqueus contritus) by
nemohla byt Iépe vyjadfena. SpiSe jesté Castéji se vy-
skytuje kurentni, popr. ¢astecné kurentni reperkusni
neuma na slabice koncové slova nebo pseudopropa-
roxytononu (Priklady ¢. 247, 248, 249, 250):

Tato reperkuse ma zde za Ukol uzaviit dalezité
slovo ¢i textovou jednotku (viz v druhém pr. ,,natus
est”) a zarovenl umoznit doznéni rytmického pohybu
vychazejiciho z akcentované slabiky. Reperkuse se tu
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stard, aby dulezita slova byla brdna vazné a aby je-
jich individualita se neztratila v pribéhu melodie.

Pomérné zfidka se kurentni reperkuse vyskytuje
na koncové slabice slova:
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Uprostied chrdmu otevrel (iista)

Reperkuse md tu za dkol potvrdit kadenci ale tézZ
dat prislusnym sloviim vyrazny profil.

Pokud se na koncové slabice vyskytne vice nez tii-
tonova kurentni reperkuse, znamena to neobycejné sil-
né vyzvednuti slova. To ov§em neznamend zvysenou
hlasitost a intenzitu (priklady ¢. 253, 254, 255, 256):
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Uvedené rozsiteni kurentni reperkuse na konco-
vych slabikdch jsou vyrazem velké vnitini emoce,
bud velké radosti jako v uvedenych poslednich pii-
kladech, nebo také obav (viz napt. gr. Exsurge, GT
96 a 150). Je pfiznacné, Ze preferuji subsemitondlni
stupné.

Kurentni reperkuse slouzi nékdy k ilustraci slova,
jako v nasledujicim piikladu, kde skladatel ilustruje
afekt slova ,,laetificantes, tj. chvéni duse vyvolané sa-
motnym timto slovem:
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(Prikazy Pdné) obveseluji srdce

Jindy znamend kurentni, resp. nekurentni reperku-
se piimo vyklad textu:
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Reces Tharsis 58,5

Krdloveé z Tharsise

Pouziti sedmiténové Castecné kurentni reperkuse
ma jisté za kol vyvolat predstavu velké vzdalenosti,
kterou museli urazit kralové na své cesté do Betléma.
S oblibou pouzivaji skladatelé chordlnich melodi-
i této reperkuse, je-li v textu fe¢ o bozské sféfe, o véc-
nosti a nekonecnosti, o Bozi ldsce k Clovéku a jeho
lasce k Bohu. Dalsi ptiklady jsou tohoto druhu:
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