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Predmluva

V pribéhu kursu o interpretaci gregoridanského
chordlu, ktery se konal v Praze v letech 1990 aZ 1993
a ktery jsem z titulu své funkce vedouciho chordlni
komise Spolecnosti pro duchovni hudbu fidil, jsem
byl poZadan Gcastniky kursu o vypracovdni pirucky,
kterd by pisemnou formou zachytila obsah probira-
nych témat a byla jim trvale k dispozici. Vypracovat
piiruCku - skripta jsem pfislibil s rozpaky, nebof jsem
si byl védom rtiznych obtiZi. Pfedeviim by skripta
neumoziovala zachytit findlni Cast vyuky - praktic-
kou aplikaci novych vé€dnich poznatki pfi interpreta-
ci gregorianskych melodii. Zistala pouze moZnost
postihnout v men3i i vétSi mife (v kaZdém pfipadé
viak v mife ne zcela dostate¢né) Cdst teoretickou,
a to Gdst prevzatou vylu¢né z cizi literatury.

Jak znamo, prineslo n€kolik poslednich desetileti
vyraznou zménu v pohledu na zphsob chordlni inter-
pretace, kterd se nyni opird o v&dni obor zaloZeny
v padesdtych letech solesmenskym benediktinem
E. Cardinem, nazvany pozdéji semiologii. V tomto
novém oboru, ktery se zabyvd nejstarSimi notovymi
znaCkami z hlediska jejich vyznamu pro interpretaci
chordluy, bylo publikovdno v zahrani¢i mnoho védec-
kych praci. Pro praktickou interpretaci m4 v této od-
borné literatufe zdsadni vyznam dilo L. Agustoniho
a J. B. Goschla ,,Einfihrung in die Interpretation des
Gregorianischen Chorals®, které jako dosud jediné
systémové a v celé §ifi problematiky pojedndvd
0 otdzkdch chordlni interpretace ve svétle vysledkd
semiologického badani. A prdveé tato kniha byla hlav-
nim voditkem v celém priib&hu kursu. Jeji prvni dil,
ktery vySel v Reznu v roce 1987, byl na kursu pro-
bran velmi podrobng. Dil druhy, vydany ve dvou
svazcich (700 stran) aZ v roce 1992, mohl byt viak
probran pouze nesystematicky, pfedeviim v podobé
aplikovani poznatki pfi ndcviku chordlnich zpévi.

Tato skripta jsou tedy vytahem z prvniho dilu
zminéné némecké knihy, pfiCemZ n&které pasdZe jsou
shrnuty do pouhého resumé, u jinych jde n&kdy
0 volny nebo podle potieby i o doslovny preklad.
K pofizeni t€chto skript pro G¢astniky kursu jsem ob-
drZel souhlas uvedenych autorti. Litka je obsaZena
v 2, ¢dsti, nazvané ,,Uvod do interpretace®,

Sprdvné pochopeni této ldtky pfedpoklddd urcité
vSeobecné hudebni znalosti a ddle zejména obezni-
menost s bibli a liturgii a aspofi primérnou znalost
latiny. DalSim predpokladem studia gregoridnské in-
terpretace jsou zdkladni znalosti vztahujici se pfimo
k chordlu. Sem patfi jeho historie, chordlni formy,
modalita aj. Jak potvrdily zkuSenosti z priibéhu kur-
su, nejsou tyto otdzky b€Zné€ zndmé a proto se ukdza-

lo GCelnym nékteré z nich probrat i v téchto skrip-
tech. Jsou uvedeny v 1. Cdsti pod ndzvem ,,Z4klady*
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a budou zajimat ty Ctendfe, ktefi zdkladni informace
postradaji. I tato prvni Cést skript je vytahem, tento-
krét z kapitoly ,,Gregonianischer Choral“, obsaZené
v knize , Musik im Gottesdienst®, jejiZ roz§itené vy-
dani vySlo v Reznu v roce 1986. Autorem kapitoly je
Luigi Agustoni.

Skripta samozfejm¢ nemohou byt Gplnym ndvo-
dem pro spravnou interpretaci gregoridnského chora-
lu, jejich Gkolem je naznacit smér k dosaZeni takové-
ho zplisobu interpretace, ktery by odpovidal duchu,
v némZ byly chordlni melodie klasického obdobi
skldddny a v nejstar§ich notovych zdznamech zachy-
ceny. Nezbytnym pomocnikem tu jsou napf. nahrdv-
ky chordlu (G¢astnikiim kursu byly dany k dispozici
nahrdvky schély ze St. Ottilien, vedené jednim z au-
torti citové knihy, prof. Goschlem). V zahrani¢i piile-
Zitost k dalSimu prohlubovdni studia gregoridnského
chordlu poskytuji odborné kursy a bohat4 literatura.

Na zdvér bych rad &tendfim skript popfdl hodné
vytrvalosti a vynalézavosti pfi studiu gregoridnského
chordlu a jeho adekvitni interpretace. Odménou jim
bude zjidténi, Ze toto studium nikdy nekonéi, Ze je
tfeba stalého hleddni, protoZe skute¢né pravi a Zivd
interpretace gregoridnskych melodii je vzdy jedined-
nd, vizand na konkrétni liturgické slaveni a nikdy ji
nelze GpIné€ stejné ¢i mechanicky opakovat. Prohlu-
bujici se znalost tohoto zpévu jim zdroveii umoZni
zietelnéj3i pohled na povahu a kvalitu hudby viech
ostatnich epoch, coZ md zdsadni vyznam zejména pfi
posuzovani vhodnosti (a nevhodnosti) hudebnich
vytvori pro vZiti k liturgickym G&eltm.

V piistim roce uplyne tisic let od mudednické
smrti sv. Vojtécha, spoluzakladatele bfevnovského
kldStera, jehoZ milenium jsme pfed neddvnem
vzpominali. Sv. Vojtéch piived! z Itdlie do tohoto
prvniho muZského ki4stera v Cechdch benediktinské
mnichy, ktefi s sebou pfinesli liturgicky zpév. A i kdyz
neni zcela jasné, zda to byl prdvé chordl gregorian-
sky, 8lo jist€ o zp&v stejné vysoké umélecké hodnoty
a takove kulturni Grovng, kterd vyvérd z kfestanského
kultu a tedy mu také adekvdtnim zplisobem
odpovidd. Uvédomime-li si v této souvislosti, jaké
hudebni vybaveni se do naSich kostelli dostalo
v nové, a zejména v posledni dob&, man€ vyvstivd
otdzka (i kdyZ odhlédneme od soucasnou spolegnosti
vyzndvané hierarchie obecnych hodnot), na kterémze
konci na3f historie se vlastné nachdzi doba barbart?
Odpovéd bude ziejmé sloZitéjsi, neZ jsme ochotni
pfipustit. U¢me se proto piln€ gregoridanskému
chordlu - ze sebezdchovnych divodu.

V Praze, kvéten 1996
Jaroslav Orel

Spolecnost pro duchovni hudbu
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ZAKLADY

UvVOD

Gregoridnsky chordl je jednohlasy zpév, ktery
vznikl pro liturgii fimského ritu. Jako takovy je hu-
debnim vyjadfenim latinského liturgického textu
a tim sou&dsti liturgického déni. Samozfejmé tato de-
finice je jenom orientatni a nevyjadfuje viechny jeho
vlastnosti, zejména hudebn€ formdlni. Ostatn& neni
ani zcela jednotny ndzor, které zpévy — predeviim
z hlediska doby jejich vzniku — je moZno do tohoto
pojmu zahrnout.

Jako vSechno co patii ke kfesfanskému kultu, je
cilem i gregoridnského chordlu uctivini Boha a po-
svéceni véficich. Ale i z Cisté lidské roviny ma gre-
goridnsky chordl velky vyznam pro sviij zvidStni
zpasob melodii, vyjadfujicich obsah textu a zédroven
silné oslovujicich duchovni, ale i emociondlni a t&-
lesné sily jednotlivce. Pro jednohlasost svych melo-
dii a bohaty duchovni obsah svych vétSinou biblic-
kych textli umoZiluje téZ vnitini soulad a duchovni
povzneseni. Svou hudebni podobou zesiluje vypovéd
textli, pro néZ slaveni Eucharistie, popf. Denni mod-
litby cirkve piedpoklddd zpivanou formu.

Nejstar§i doklady textl gregoridnskych zpévi
predstavuji rukopisy z 8. a 9. stoleti, nejstar3i notové
zdznamy melodii obsahuji neumové rukopisy
z 10. a 11. stol.

Kromé gregoridnského chordlu existuji je3té dnes
repertodry zpévd, které patfi k jinym liturgickym ri-
tiim latinské cirkve: ambrozidnsky (podle sv. Ambro-
7e, v letech 374-397 biskupa v Mildn&) a mozarabsky
choridl (s centrem v Toledu — liturgie se nazyva 3pa-
n&lskd, protoZe vznikla pred invazi cizich ndrodd,
pismo liturgickych knih se jmenuje visigotské — za-
padogétské, protoZe se vytvorilo jest€ v dob€ visigot-
skych krdld, notace md ndzev mozarabskd, tj. mezi
Araby — §panélskd s arabskymi vlivy, protoZe vznikla
po dobyti Spanglska Araby — 711). V nejstarsi dobé
existoval ddle chordl gallikdnsky (ve Francii, tj. v zd-
padni Cdsti Franské fi3e), aquileisky (v Aquileji, se-
verovychodn& od Bendtek; ritus se jmenuje Patriar-
chinus nebo Aquilejensis), beneventansky (podle ji-
hoitalského mésta), chordl starofimsky aj.

Chorél byl komponovin pro liturgické slaveni,
aby byla hldsdna kiesfanskd zvést a modlitbou byla
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na ni ddvana odpovéd. Pfedpoklddd proto odpovida-
jici vnitfni postoj zpivajiciho i naslouchajiciho. Jako
zpivand modlitba je pfimo modelem pro modlitbu,

" spojujici vné&jsi vyraz s vnitini pohotovosti a pfitom

zachovavé vZdy vyrovnanost. Gregoridnské zpévy se
také velmi dobfe hodf jako modlitba pro spolecen-
stvi, a to nejen pro jednohlasost svych melodii, coZ
umoZituje vyvoldvat pocit soundleZitosti a jednoty
mysli, ale téZ proto, Ze neznd Zadné vylevy citd, Zad-
nou ptehnanou zvukovou silu ani obstindtni Ci strhu-
jici (ve své podstaté lovéka degradujici) rytmy.
Pfesto je chordl plny Zivota. Tato ovlddanost a vyva-
7enost odpovidd zdrovei potfebdm jednotlivce
a umoZiiuje mu plné se zafadit do spoleCenstvi. Je
velmi dileZité, kdyZ pravé z dneSniho pohledu
a v zdjmu potfeb dne$niho Clovéka je tento kultovni
zpév bran s nejvétsi vaznosti, aby tak mohla byt odha-
lena celd Skdla skrytych vyrazovych moZnosti oslovu-
jicich celého Clovéka, jeho sily duchovni i t€lesné.

II. Vatikdnsky koncil povolil do liturgie kromé
dosud jeding pripustné latiny uZivani i matefskych
jazykii. Zaroven zfetelné podtrhl, Ze cirkev povaZuje
gregoridnsky chordl za vlastni zp€v fimské liturgie
a proto md v liturgickém déni zaujmout prvni misto.
Neni moZno se tu zabyvat piisluSnymi dokumenty
a jejich obsahem, postai mit na zieteli nasledujici
skuteCnosti:

1) Gregoridnsky chordl neni vyluCnou formou
hudby pfi slaveni liturgie.

2) Je spravné, Ze rizné doby a kultury prispély
svym dilem k liturgické hudb&. Sdm chordl je dokla-
dem takovych Gasové a regiondlng riiznych prispevki.

3) Na zdkladé svého nerozluditelného spojeni s la-
tinskym textem zaznamenal chordl se zavedenim li-
dové feti do liturgie znaény Gstup. To vSak nemusi
byt nutné chapano jako Gjma, protoZe provedeni na-
ro¢néjsich zpévii nebylo plivodné urfeno pro lid, tj.
pro vét§i mnoZstvi lidi, nybrZ pro skupiny zpévaku
v kldltetich a katedralach, ktefi m&li pravidelné od-
borné vzdélani. Je tfeba s rezervou a rizn€ posuzovat
to, co na zatatku 20. stol. s mimofddnou pili bylo
podniknuto, aby gregoriansky chorél byl znovu zave-
den vSude a pfi viech liturgickych obfadech. Ve sku-
teCnosti opiraly se tyto snahy pfedCasné na nedoko-
nalych vysledcich védeckého bdddni a na pfedpoja-
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tych, asto zjednodulenych a povrchnich badatel-
skych metoddch. To se muselo projevit na kvalité
zp€vu. Kromé toho nerozliSovalo se mezi klasickymi
melodiemi z raného obdobi, vytvifenymi s krajni
jemnosti na stran€ jedné, a poklasickymi, pseudogre-
goridnskymi a novogregoridnskymi zp&vy na strand
druhé.

4) Gregoridnsky chordl, ktery je dnes k dispozici
pro liturgii, nepfedstavuje jednotny celek. Zpévy
meSniho propria vétSinou patii starému, plivodnimu
fondu. Jde o velmi ndroéné zp&vy. Aby se vyhovélo
hudebné historickym faktiim, je nezbytné tfeba pfi
jejich interpretaci pouZit nejstarSich neumovych no-
taci. Na rozdil od téchto zpévii jsou zp&vy liturgic-
kych hodinek podstatné jednodussi. Aby je bylo
moZno pouZit pfi m§i pro méné zkuené zpeviky (ale
ovladajici latinu), bylo v souladu s liturgickou refor-
mou nové vytvoreno v tzv. Graduale Simplex. Vyho-
dou tu je, Ze u t&chto jednodu¥Sich zpévii neni tieba
si pfi interpretaci vypomdhat nejstar$i neumovou —
bezlinkovou notaci, postaci peclivé zohlednéni textu.
Zpévy medniho ordindria, které jsou stejné jako pro-
prium obsaZeny v Graduale Romanum, vykazuji
znaCnou nejednotnost v kompoziénim stylu, stafi
a pvodu.

5) Pokud jde o postaveni gregoridnského chorilu
v dne3ni liturgii, je tfeba zvaZovat pastoradni a hudeb-
né umélecké poZadavky. Neznalost, nedostatecné in-
formace a absolutizujici pfedstavy z jedné i druhé stra-
ny vedou k nepfesnym tvrzenim a stanoviskiim, ze-
jména argumentuje-li se polemicky nebo apologeticky.

6) OZiveni a uchovani gregoridnského choralu ne-
lze dosdhnout Zddnymi piikazy, nybrZ pouze pro-
hloubenim znalosti. Jedin€ to mbZe pFinést pochope-
ni a ocenéni tohoto zpévu.

POSTAVENI V ZAPADOEVROPSKE
HUDEBNI HISTORII

Gregoridnsky chordl zaujimd v zdpadoevropské
hudebni historii vyjimetné postaveni, které je cha-
rakterizovdno vysokou uméleckou trovni, bohat-
stvim jeho repertodru, zdsadnim vyznamem pro cely
vyvoj zdpadoevropské hudby a mnoZstvim a jedined-
nosti rukopisné dokumentace.

Uplny pfehled celého gregoridnského chordlu za-
tim neexistuje. Podle statistiky z roku 1972 bylo ve
viech tehdy uZivanych liturgickych knihdch napoi-
tano kolem 1400 zp&vii — jsou to antifony liturgic-
kych hodinek, responsoria, hymny, introity, graduali-
a, aleluja s verSem, trakty, offertoria a communia,
Phitom v3ak jde pouze o vyb&r. Ve skutetnosti jsou
zpévy gregoridnského repertodru podstatné Setnéjsi.

Postaveni, které chordl uZ ze své podstaty a hu-
debné historického vyznamu zaujimd, uklddd kazdé-
mu hudebnikovi povinnost se s timto zp&vem vypo-
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fadat. To pak samoziejmé nemiiZe zlistat bez Ginku
na pochopeni a interpretaci celé zdpadoevropské
hudby aZ do na3i piitomnosti.

NEJDULEZITEJSI USEKY
HISTORIE GREGORIANSKEHO
CHORALU

Zalitky gregoridnského chordlu zdaleka nejsou
jasné a zdroveii jsou velmi sloZité. Jeho kofeny sahaji
k synagogdlnim zpéviim. S nimi md spole¢ny prede-
vim zdkladni princip niterné vdzanosti na text. Rov-
néZ rlizné formy zp&vu Zalmi vychdzeji z péveckych
zvyklosti Zidovské liturgie. Navic je pro vedeni me-
lodie v obou druzich zp€vu charakteristické prodlé-
vani na ur€itych tonovych stupnich a upfednostiiova-
ni malych intervalli. Samoziejmé byly tu i jiné viivy,
Jinych liturgickych tradic — a jist& téZ neliturgické
hudby — rliznych krajli orientu a prostoru Stfedozem-
niho mofe. Daji se zjistit téZ vlivy fecké hudebni teo-
rie a byzantského zpé&vu, aviak pfevazné ve vztahu
ke stfedov€kym hudebnim teoretikliim. V podstaté
viak gregoridnsky chordl je hudba, kterd byla vytvo-
fena zdpadoevropskou kfesfanskou spiritualitou
a kulturou.

K nejstar§im zp&viim se pocitaji hymny, z nichZ
nékteré jsou jiZ ve 4. stol. prokazatelné. Pisemn4 fixa-
ce jejich melodii se vSak uskuteCnila znalné pozdgji.
K slavnym basnikiim hymnii pati Efrém Syrsky (306-
asi 372), Hilarius z Poitiers (315-367), AmbroZ z Mi-
lana (kol. 339-397), Prudentius (348-po 405), Sedulius
(3. stol.), Venantius Fortunatus (kol.530-kol.600).

Text hymnii se sklada ze slok, ty pak z ver§i s ur-
Citym pocCtem slabik, pficemZ se rytmus verSe fidil
nejdfive kvantitou slabik, pozd€ji vétSinou slovnim
akcentem. Melodie se fidi textem, sledujicim presné
metrické zdkonitosti. Hymny nemaji tedy charakte-
ristika, kterd jsou vlastni gregoridnskému chordlu
a kterd spoCivaji v izkém spojeni melodie s metricky
nevazanou prozou. Tak hymny predstavuji vlastni re-
pertodr, ktery nepatii ke klasickému gregoridanskému
repertodru a na ktery je tfeba nahliZet oddélené.
Na interpretaci hymni jsou rlizné ndzory, jedni se
kloni spiSe k metrické, jini ke ,,gregoridnské* inter-
pretaci.

Gregoridnsky chordl byl pojmenovan podle Reho-
fe (Gregorius) Velkého, papeze (590-604). Byl po
staleti pokldddn za tviirce chordlnich melodii. Védec-
ky to v8ak nelze prokdzat. Prokazatelnd jsou tato fak-
ta: liturgické zpé€vy fimské liturgie v dobé Rehofove
nejsou totoZné s témi, které dnes nazyvame ,,gregori-
dnsky chordl®. Jisté je Ze gregoridnskému chordlu
pfedchézel samostatny hudebni repertodr, ktery dnes
hudebni véda nazyvd ,,starofimskym choralem®. Zd4
se, Ze timto starofimskym chordlem jsou zpévy za-
znamenané v péti rukopisech, pochdzejicich oviem
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a7 z 11.-13. stol. I kdyZ neni absolutni jistota, kdy
a kde byl starofimsky chordl pfetvofen do gregoridn-
ského chordlu, mnoho argumentii hovofi pro to, Ze se
tak stalo v FiSi Franské — mezi Seinou a Rynem
v 8. stol.

Prvni hudebni rukopisy tohoto gregoridnského
chor4lu s Gplnym repertodrem sahaji aZ na zaCdtek 10.
stol., tedy do doby znatné pozd&j§i od doby Rehoto-
vy. Z 8. a 9. stol. existuji rukopisy, které sice obsahuji
dnes¥ni repertodr gregoridnskych zpévii, oviem bez
hudebni notace — jsou to jen texty. Rukopisy pochdze-
ji z riznych mist severni Itdlie, severniho prostoru
Alp a pfedevsim z prostoru dne$ni Francie. Zaroveii
s témito rukopisy se objevuji tondria, kterd fadi jed-
notlivé melodie podle osmi Zalmovych tond (tonus),
ze zatdtku bez notového zdznamu, a to dokonce i teh-
dy, kdy melodie nem4 co délat s psalmodii nebo 8 to-
ny. Znamé je tonarium Karla Velikého (konec 8. stol.)

V dobé od 8. stol. do 10. stol. dosahuje prvniho
vrcholu stfedovékd hudebni teorie (Aurelianus Reo-
mensis, Regino, Hucbaldus, anonymni autor spisu
,-»Alia musica®). Jejich spisy jsou ¢asto nespravné
opakovdani fecké hudebni teorie, zaznamenané Boe-
thiem (+524). S hudebni skutenosti gregoridnského
chordlu maji z&4sti jen mdlo co délat.

Doba rozkvétu (a zacatky dekadence)

Ze zpusobu, jak chordl vznikal, jak se $ifil, a také
v diisledku naich omezenych v€domosti o tomto
procesu vyplyvd, Ze doba rozkvétu a zagdtky Gpadku
casové nemohou byt presné oddéleny. Z historickych
dokumentil a také z faktu, Ze chordl byl zaznamendn
nejdiive v Cisté textovych rukopisech a teprve potom
v rukopisech s hudebni notaci, vyplyvd, Ze melodie
byly nejdfive Sifeny Gstné. Po rliznych pokusech zjis-
titelnych pro 9. stol. byla pro gregoridnsky chordl vy-
nalezena neumovd notace, kterd uddvala ténovou
vySku jen ndznakem, zato vSak obsahovala velmi
subtilni Gdaje pro interpretaci. Tento druh notace ,,in
campo aperto“ (neumy se psaly nad textem mezi fdd-
ky) se nazyvi4 téZ adiastematickd notace (= bez uddni
intervaldl). Pfitom se pfedpoklddalo, Ze se melodie
budou naddle zndt zpamé&ti. Necelych sto let po vzni-
ku tohoto notového pisma se melodie zaCaly zazna-
mendvat pomoci notovych linek. Tento zplisob nota-
ce se jmenuje diastematickd (= s uddnim intervalii).
Rukopisy z obdobi 10.-12. stol., adiastematické i di-
astematické (v urCitém obdobi se psalo soub&Zné
obojim zplisobem) maji riznou kvalitu, pokud jde
0 vyjadfeni melodického a rytmického priibéhu me-
lodii. DGivodem je to, Ze ne kazdy zplisob tehdejsi
notace byl schopen stejné dobie vyjadfit rizné hu-
debni fenomény, nebo také Ze rukopis vznikl v dobé,
kdy dekadence chordlu uZ vice ¢i méné€ postoupila.
A tak se setkdvdme uZ u nejstar§ich rukopisi, které
ndm jinak umoZiuji pfistup k autentickému zplisobu
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prednesu, s prvnimi zndmkami zaCinajici dekadence,
jako napf. ne ve viech bodech zdafila adaptace in-
troitu Benedicta sit ze slavnosti Nejsv. Trojice, zave-
dené asi koncem 9. stol. (GT-371), podle introitu
Invocabit me z 1. ned&le postni. V ndsledujici dobé,
od zacdtku nového tisicileti se ukazuji dalsi sympto-
ny pokratujici dekadence: ztrdta tond v urCitych to-
novych skupinich (nevhodné zjednodu3eni) a upfed-
nostiiovdni tonovych stupiiti fa a do misto mi a si.
Dekadence je ddle podporovéna vznikajicim uménim
vicehlasu a technikou tropovani, které negativné
ovliviuji pfedeviim diferencovanost a tok rytmické-
ho pohybu. V§im tim zplisobend rytmicka nivelizace
se odraZi v samotném notovém pismu: diferencovani
tvarli neum se ztraci, dodatkové znaCky jsou opomi-
jeny nebo systematizovany, tah pisma zhrubnul. To
viechno ukazuje, Ze cit pro pravou povahu gregoridn-
skych melodii stile vice mizi.

Rozsireni repertodru a apadek

Od 10. stol. jsou pro nové svitky komponovany
mnohé nové melodie. I pro Kyriale vznikaji nové, t6-
nové bohatsi melodie. Pro liturgické hodinky vznika-
ji rymovand officia, tj. antifony v metrické verSové
podob& s rymem. I v této dob€ zlistdvaji skladatelé
t&chto melodii anonymni, odhlédneme-li od nékolika
vyjimek: napf. Alleluja. Veni Sancte Spiritus a dveé
responsoria se pfipisuji Robertu ZboZnému (+1031),
tfi responsoria Fulbertovi, biskupu z Chartres
(+1028), officium o Sv. Rehofi papeZi Lvu IX.
(1002-1054). V této dobé kompozice tenduji stale vi-
ce k opakovini motivi. Pozdni vyvojovy stupefi do-
kl4dd i tondlni citéni, v némZ kvinta a oktdva jsou ur-
Cujicimi strukturdlnimi prvky, napf. Kyrie IV ad libi-
tum (GT 787), Kyrie VIII ad lib. (GT 788), Kyrie
XVII C (GT 765), Sanctus a Agnus XVII (GT 765
a 766). Je to také doba rozkvétu sekvenci a tropi,
které pozdé&ji téméf tGplné z liturgie vylouCil Trident-
sky koncil (1545-63). U sekvenci jsou zndmi rizni
skladatelé, ale tady uZ jde nadile o novy styl zpévi.
Tato nadprodukce v novém slohu a rozvoj polyfonie
postupné gregoridnskou monodii zatlaCovaly do po-
zadi. Interpretace gregoridnského chordlu stdle vice
upadd. V ndsledujici dobé dochdzi riznymi hrubymi
Gpravami, zejména vypouSténim nebo pfemisténim
melismat dokonce k falSovdni a znetvofovani grego-
ridnskych melodii, coZ pak dosdhlo vrcholu v tzv.
medicejském vydani. To se uskutecnilo v roce 1614
v Rim& v Medicejské tiskarng. Slo vSak o soukromé
vydéni. Breve Pavla V., které toto reformované vyda-
ni doporucovalo, bylo v poslednim okamZiku staZe-
no. Teprve v dobé cecilidnského hnuti v 19. stol.,
které si vzalo jako jeden ze svych reformnich dkoli
znovuzavedeni tradi¢niho chordlu a jeho védecké
zkoumdni, do$lo k novému vyddni medicejské verze
v Reznu v r. 1873 (F.X.Haberl), které doporucilo bre-

S



ve Pia IX. Toto novomedicejské vydani, jakoZ i poz-
déj§i z r. 1877, 1878 (breve Lva XIII.), 1883
a 1894 bylo prohldSeno za autentické a obsahuje pro-
to aprobaci kongregace ritli. AvSak kritky Cas po
tom vyslovil Lev XIII. své uzndni ,,antifezenskému
vyddni* opata Pothiera z roku 1883 a dopisem
z 17.5.1901 solesmenskému opatovi schvilil nejen
védeckd chordlni bdddni, ale vyslovil i nadéji, Ze
v Solesmes konané prace budou mit §tastny vliv. Ne-
pfimo tim bylo minéno nové vydani gregoridnského
zpévu, které se mé&lo objevit po uplynuti tficetiletého
priviligia, udéleného novomedicejskému vydéni z ro-
ku 1873. Velmi je tfeba litovat, Ze se dostalo cirkev-
niho schvéleni tomuto vyddni chorélu, kdyZ §lo o tak
znetvofené melodie, Ze se sotva dala poznat jejich
plivodni podoba.

V dobé 17. a 18. stol. byly tvofeny pseudogrego-
ridnské zpévy, napf. Salve regina — tonus simplex
(AM 180). Ve Francii Henry Dupont a jeho kruh vy-
tvafeli nové pseudogregoridnské melodie podle stie-
dovékych pravidel, oviem v pojeti souCasného vku-
su. Oratoridni tvofili chordlni kompozice je§té volné-
ji. V 18. stol. se skladaly melodie, které se jesté vice
vzddlily chordlni tradici, s niZ mély spoleCny
v podstat€ jen zpiisob chordlniho zdznamu — kvadra-
tovou notaci. Od konce 19. stol. vznikd velké mnoz-
stvi neogregorianskych melodii pro me$ni formuldfe
mnoha nyni nové zavedenych svétki. Tyto zpévy ob-
saZené v chordlnich knihdch, vyddvanych az do IL
Vat. koncilu, byly v nov€ sestaveném Ordo cantus

missae z r. 1972 jako oficidlni melodie naStésti vy-
pustény. Zistala pouze neogregoridnska propria né-
kolika vyznamnych svatkl, napf. Krista Krile (GT
388-391), Nejsv. Srdce JeZiSova (GT 384-387), Ne-
poskvrnéného poceti PM. (GT 628-631) a CasteCné
Nanebevzeti PM. (GT 590-593). Tvorbu téchto no-
vych kompozic je jist€ moZno pfipsat horlivosti, jiZ
se chtélo napomoci chordlu k novému rozkvétu, aZ se
konetné pfislo na to, Ze se tim vdZné zpochybni au-
tenticita této hudby.

NiZe se uvddi schématické zndzornéni vzniku
a vyvoje gregorianského chorélu: (viz tabulka)

Obnova

Pfed polovinou 19. stol. zaCal ve Francii rozkvét
monastického Zivota. Pfitom se zjistilo, Ze obnova
benediktinského mnisstvi, které pohliZi na liturgii ja-
ko na sviij podstatny zdklad, je Gzce spjata s gregori-
dnskym zpévem, resp. jeho oZivenim. Dom Guéran-
ger, ktery obnovil monasticky Zivot v klaStefe v So-
lesmes (od r. 1837 do své smrti 1875 byl tu opatem)
— dal rozhodujici podnét k ndvratu k prameniim gre-
goridnského chordlu. Na jeho podnét pak zaCala
vznikat rozsdhld dokumentace rukopisil, obsahujicich
chordlni melodie. V roce 1889 vySel prvni svazek fa-
dy ,,Paléografie Musicale®, ktery obsahuje faksimile
svatohavelského rukopisu 339. Je to hodina zrozeni
gregoridnské paleografie jako védy, nebof jen s po-
moci pfesného obrazu pilivodnich prameni, jak to

stoleti Regiondiné omezend starobene-  starofimsky gallikdnsky  Milan: Spanélsko:  Aquileia: Irsko: —‘
8.-9. zpévy a pivodni ventansky  nebo paleo- ambrozi- mozarabsky zpév patri-  keltsky
repertoary gregoridnsky ansky archéatu
= - \\\\ 7 7 = - 4= : =
Stopy nebo vlivy % W ’ i 27 -
nebo pfizpisobeni g B V ’ 2 B
- Vs é -
QA ¥ v ([ L] - i
[}
8910 - - pe f
) St rnalioden I GREGORIANSKY CHORAL 5
_"'; L |
- ]
prvni velei | Aurelianus z Réomé :
9-~Zat. 10. teoretikové ‘| Regino z Pram :
Hucbaldus ze St. Amand :
. r—
- 1
(9)-10-13. | Sekvence,trépy > 1077 - 1085 i
odstranén za !
nové skladby: > Rehofe VII. .
kyriale; nové svatky, ¢od asi 1500 neomoza- |
antifony officia rabsky Zpév !
v postupném ¢iselném (T0|0d0} '
fazeni (1., 2., 3. tonus atd.) ‘
: —
17.-18. pseudogregoridnskeé . &
zpévy £
20.
novogregoridnské o
zZpévy -
\Lf L4
trva dale trva dale
§ Spolecnost pro duchovni hudbu

umoZituje fotografie, bylo moZno provadét analyzu
starych rukopisnych hudebnich znaCek. Do dne3niho
dne bylo uvefejnéno 21 svazkli ve dvou sériich, které
obsahuji faksimile nejvyznamnéjsich rukopist s adi-
astematickou i diastematickou notaci. Pfedev3im prv-
ni z nich predstavuji paleograficky zaklad pro inter-
pretaci, kterd spoivd na semiologii, tj. na zkoumédni
hudebniho vyznamu starych rukopisnych neum,
a umoZiuiji stdle vice dosud ziskané poznatky pravé
v oblasti gregoridnské semiologie rozSifit a prohlou-
bit.

Prvni etapa obnovy

U obnovy gregoridnského chordlu je tfeba rozli-
Sovat dvé etapy. Prvni je etapa zaCitku, houZevnaté
prace, oviem také stadium bdddni s intuitivnimi, ne-
kritickymi a nevyzrdlymi metodami. Cilem bylo do-

sazeni praktickych vysledki, z tehdejsi situace na-

prosto pochopitelnych. V r. 1903 vyzval totiZ Pius
X. svym Motu Proprio cely katolicky svét fimského
ritu, aby se znovu vritil ke gregoridnskému chordlu.
V r. 1904 rozhodl obnovit chordl v jeho Gplnosti
a Cistot& v souladu s nejstar§imi rukopisy, aviak téZ
v souladu s tradici vzniklou v priibéhu ¢asi. K prove-
deni tohoto pldnu ustanovil papeZskou komisi, kterd
méla pfipravit oficidlni vyddni. V asové tisni byly
mezi roky 1905 a 1912 vyddny knihy nejdileZitéj-
Sich zpévi, a to jesté dfive, neZ byly nalezeny sprav-
né pracovni metody, které by mohly opodstatnit zcela
jistou, kritickou pivodni podobu chorilnich melodii.
V souvislosti § tim bylo nutno vypracovat nivod
k praktickému provaddéni chordlnich melodii, aby se
zajistilo jejich snadné;j§i Sifeni. Prvni Gsek restaurace
chorélu byl charakterizovdn dvéma osobnostmi, které
piirozené mély své spolupracovniky. Pfedev3im to
byl Dom Pothier, solesmensky mnich, pozdéji opat
v St. Wandrille. Pro restauraci gregoridnského chord-
lu mé&l prikopnicky vyznam. Ve svém hlavnim dile
Les mélodies grégoriennes d’apres la tradition (vyslo
v 1. 1880) zevrubné popsal svou teorii oratorniho ryt-
mu. V roce 1883 vydal jako prvni plod restaurace
greg. chordlu gradudl pro kongregaci benediktind ze
Solesmes. V roce 1885 vySel gradudl podruhé ve
zlepSené podobé. Pothier byl pfedsedou zmin€né pa-
peZské komise. Ve spoluprici a se souhlasem Cdsti
této komise vy3lo v r. 1905 Kyriale, v r. 1908 do jisté
miry na vlastni odpovédnost (pro t€Zké konflikty
v komisi) to bylo Graduale Romanum, Officium za
zemfielé (1909), Toni Communes (1911) a Liber
Antiphonarius (1912). Jde tu o tzv. editio typica, tiSt€-
nou a vyddvanou od Typografia Polyglotta Vaticana,
zjednoduSené nazyvanou téZ ,,Vatikdna“. Pro melo-
dickou podobu téchto vyddni byla Casto ddvana pied-
nost pozdéjiim zdznamim, obsahujicim ve vztahu
k plivodni podobé melodii vé&t3i i mensi strukturdlné
dileZité odchylky.
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Dal3i urujici osobnosti tohoto Gseku restaurace
byl Dom Mocquereau, rovnéZ solesmensky mnich.
Jeho zdsluhou pokracuje baddni a vyzkum rukopisi.
Jako jejich znalec bojoval za melodie, jejichZ podoba
odpovidala nejstarsi a autentické tradici. Tim se liSil
od Dom Pothiera, ktery byl naklonén ke kompromi-
sim podle ,,principu Zivé tradice”. Tyto dva nazory
se stietdvaly ve zminéné papeZské komisi, takZe jeji
price byla stile vice ochromovana, aZ kone¢né€ pro
nesjednotitelnost ndzorl byla komise v r. 1913/14 zru-
Sena. Spor byl napf. v Kyridlu uZ u prvniho Kyrie
Lux et origo. Prosadila se varianta Dom Pothiera, ne-
byla pfijata starsi, autentickd Dom Mocquereau-a:
(viz priklad 1 a 2)

1 ': . q,_ [ I"b.rk‘h —
Ky ri. e €. lei. son.
2 Valeg
;[ ]_'h‘ “Lv —
Ky. ri. e e. le. i son

Na druhé strané — pod tlakem dostat choralni me-
lodie brzy do praxe — podlehl Mocquereau omylu,
pokud jde o rytmickou hodnotu neumovych znacek.
Vymyslel metodu, kterd méla umoZnit vSem bez roz-
dilu interpretaci chordlu, kterd je viak v rozporu s pa-
leografickou védou, o jejiZ roz3ifeni se pfitom on
sam tak staral. V podstaté svou metodou nésilné ve-
tlagil chordlni melodie do moderné koncipovaného
rytmického systému. Z fecké hudebni teorie pievzal
pojem xpévof mparog, ,,prvai dobu®, jak Aristoxenos
z Tarentu nazyvd nejmensi, ddle nedélitelnou Caso-
vou hodnotu. U ni pfipousti nuance v prodleni, v zd-
sadg je viak kaZd4 ,,prvni doba“ stejné dlouhd. Prvni
doby, ndsledujici v melodii jedna po druhé, je tieba
délit na dvoudobé a tfidobé skupiny, které plynou za
sebou volng, tj. bez pfedem stanoveného schématu.
To nazyvd ,,volnym rytmem®. Zpravidla obsahuje
prvni nota skupinové neumy rytmicky opérny bod,
ktery je nazvan ,;rytmickym iktem®. V obtiZnéjSich
pripadech, kdy se hned rytmicky opérny bod nepo-
zn4, je pro to zavedeno jako znaménko vertikdlni
episema (Cdrka nad pfislu$nou notou nebo pod ni) —
znaménko pro iktus. Ve svétle nynéjSich semiologic-
kych badéni je isochronismus, tj. rovnocennost zd-
kladnich dob, volny sled skupin o dvou a tfech no-
tach, pfednostni postaveni, které dostala prvni nota
skupinové neumy, jakoZ i dal§i tvrzeni neudrZitelné.
Je dobré uvést, Ze napt. znaCky pro iktus, védomé
uvadéné v pfipadech pochybnosti 0 misté rytmického
opérného bodu, jsou ve vétsing pripadii v rozporu
s fakty prokdzanymi rukopisy. K tomu piiklady 3 - 6
na ndsledujici strané:
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Uvedenou teorii si vzali za vlastni mni§i v Soles-
mes, proto se o ni hovofi jako o solesmenské metodg.
Ze viech teorii dostalo se ji nejvéts§iho rozdifeni
a méla tudiZ nejvéts vliv na chordlni praxi v uplynu-
lych desetiletich.

Mensuralistické teorie

Vedle solesmenské teorie a jinych, s ni pfibuz-
nych systémi existovaly dal3i pokusy o vysvétleni
gregoridnského rytmu. V novéjsi chordlni historii
jsou uvddény pod pojmem ,,mensuralismus®, Mezi
zastupce téchto teorii napf. patfi A. Dechevrens, kte-
ry chdpal neumy jako jednotky taktu, G.Houdard po-
kladal kaZdou neumu, af se sklddala z jedné nebo vi-
ce not, za jednu ¢asovou jednotku, odpovidajici Ctvr-
fové not€, Dom Jeannin se domnival, Ze greg. rytmus
lze vyjadfit takty riznych délek, tvrdil, Ze latinsky
slovni akcent je dlouhy a spadd do jednoho s t&Zkou
dobou taktu, navrhoval vSechny prodlouZené noty
v rukopisech zapisovat jako noty &tvrfové, ostatni ja-
ko osminové. P.Wagner navrhuje pro sylabické zpévy
relativné volny rytmus, ktery spo¢ivd na slovnim ak-
centu a na pauzdch, naproti tomu u nesylabickych
zp&vill chdpe jejich rytmus jako metricky vdzany, tj.
mensuralisticky. Pfitom vysvétluje hodnoty neumo-
vych skupin analogicky k pedes syllabarum a urCuje
longu a brevis v poméru 2:1, coZ v modernim pfepisu
znamend Ctvrtinovou a osminovou notu. Virga a trak-
tulus jako zdkladni souCdsti skupinové neumy odpo-
vidaji lonze, punctum pak brevis.

Druhd etapa obnovy

Druhd etapa obnovy je urena pfedev§im dvéma
skuteCnostmi: 1) melodickymi a typografickymi
zlepSenimi, kterd lze zaznamenat v knihdch vyda-
nych po roce 1913, tedy po dobé, kdy byla zruena
papeZskd komise a prdce pfeSla prakticky na Soles-
mes, a 2) pokroky v interpretaci na zdkladé semiolo-
gie. Rozhodujici tu byl tento novy v&dni obor, ktery
se objevil v padesétych letech naseho stoleti. Semio-
logie pfedeviim zkoumd rliznost podoby neumovych
znaCek pro jeden a tentyZ tonovy sled a snaZi se zjis-
tit vnitini logiku, kterd vedla pisafe k tomu, Ze zvolil
prdvé urcity znak a nikoliv jiny. Tim je didn pfedpo-
klad ke zjiSt€ni hudebniho vyznamu znacky, coZ ale
potfebuje jest& potvrzeni srovndvajicim studiem pra-
mentl a estetickou analyzou. ProtoZe gregoridnskd
semiologie je kritické a metodologicky jasné pro-
mySlené védni odvétvi, nejsou jeji vysledky uZ hypo-
tézami, ale jsou védecky podloZené. Pfirozené museji
byt jesté dal§im zkoumdnim prohloubeny, i kdyZ vy-
sledkiim jsou stanoveny urcité meze a ne viechny z4-
hady budou nékdy vyfeSeny.

Zakladatelem gregoridnské semiologie je Dom
E. Cardine (1905- ) solesmensky mnich, ktery byl od
r. 1952 do r. 1984 profesorem na PapeZském institutu
pro chramovou hudbu v Rimé. Na II. mezindrodnim
kongresu pro katolickou chramovou hudbu ve Vidni
v 1. 1954 sezndmil vefejnost ve svém referdtu ,L‘in-
terpretation traditionelle du chant grégorien* s pod-
statou semiologie, kterd se pak v ndsledujicim obdobi
vyvinula v interdisciplindrni védni obor. Jako takovy
pfedstavuje v gregoridnském chordlu most mezi pa-
leografii na jedné strané a estetikou a interpretaci na
stran&€ druhé. Obzvld§tni zdsluhou Cardinovou je
znovu objeveni vyznamu seskupovani neum a vyzna-
mu rozliSeni hodnot jednotlivych not v chordlu. Jako
plod jeho pfedndSek vySlo v roce 1968 ve spoluprici
s jeho Zdky zdkladni dilo tohoto oboru: Semiologia
Gregoriana.

Na vysledcich, k nimZ semiologie do dne§niho
dne dospéla, se oviem podili celd fada jeho Zdkd,
ktefi jsou rozptyleni po celém svété. Baddni se tu
soustfedilo na kritickou analyzu kaZzdé jednotlivé
neumové znacky se zfetelem na jeji vyznam pro in-
terpretaci. Pro roz§ifeni vysledkii semiologie do pra-
xe byla v roce 1975 zaloZena Spolecnost pro studium
gregoridnského chordlu (Associazione Internazionale
Studi di Canto Gregoriano) — pivodné v Rimé, od
roku 1979 je jejim sidlem Cremona. SpoleCnost pofa-
dd kongresy, kazdoro¢né pak kurzy greg. chordlu.
Podobné kurzy jsou pofaddny téZ v némeckém Esse-
nu a na dal3ich mistech. Od r. 1985 vychdzi v Rezn&
(Bosse Verlag) fada ,,Beitrige zur Gregorianik® —
rocné 2 seSity, kde jsou uvefejiiovany nejnovéjsi po-
znatky v néméiné, a zdroveii i dalsi Cldnky, které by-
ly aZ dosud k dispozici jen v jinych feCech. Soub&zné

Spolecnost pro duchovni hudbu

s tim vychdzi v Cremoné fada ,,Studi Gregoriani®,
kterd pro italsky prostor sleduje obdobné cile.

JestliZe prvni etapa obnovy greg. chordlu zname-
nala pfes vSechny védecké nedokonalosti znaCny roz-
voj tohoto zpévu, znamenala druhd etapa paradoxné
(pfes védecké zdivodnéni a proniknuti do hloubky
problematiky i vytvofeni pfedpokladi potfebnych
pro praxi) evidentni opomijeni greg. chordlu pfi sla-
veni liturgie. Diivod byl jiZ zminén: koncilem povo-
lend matefskd fe€ a v praxi téméf odminutd latina.
V kulturnim svété hudby je viak moZno zaznamenat
v posledni dobé novy zdjem o gregoridnsky chordl.
Tomuto zdjmu vychdzi vstfic zejména vyddni Gradu-
dlu Triplex (=Graduale Romanum dopinéné o dvé
neumové notace — laonskou a svatohavelskou),
o némZ bude ddle jest& fe€. Jeho vyddnim se ndm do-
stalo ndstroje, s jehoZ pomoci se miiZe stdle vice a vi-
ce délat pokroky v interpretaci tohoto zpévu. Pokud
totiZz ¢lovék dba na hudebni znaCky (neumy) nejstar-
Sich rukopist, s pfibyvajici mirou objevuje, jak vyso-
kou Groveii ma toto uméni monodického zpévu.

NOTACE T;éTEN}?CH
CHORALNICH KNIH

Pied nékolika desetiletimi se kladl ddraz na rozli-
Sovani mezi oficielnimi (editio typica) a neoficielni-
mi, resp. soukromymi (editio iuxta typicam) vydani-
mi gregorianského chordlu. Oficidlni vydani byla tis-
t€na a vyddvana vatikdnskou Typographia Polyglotta
(Vaticana—Vat.). Pro zdznam melodii bylo pouZito
kvadrdtové notace na systému &tyf linek. S vyjimkou
pauzovych Carek nemaji tato vyddni Zadné dodatkové
znaCky (viz napf. Graduale Simplex). Dodatkové
znaCky ke kvadrdtové notaci, jako teCka, vertikdlni
a horizontdlni episema, ligatura a komma na horni
lince byly vynalezeny salesmenskymi mnichy a po-
uZivany v jejich soukromych vyddnich. Odpovidaji
interpretaCnimu systému, ktery se ukdzal ve svétle
gregoridnské semiologie jako neudrZitelny. Od vyda-
ni Psalteria Monastica (PsM) v r. 1981 se objevuji ty-
to dodatkové znacCky v salesmenskych vydanich fid-
¢eji a daleko méné v rozporu se semiologickymi fak-
ty. ProtoZe Typographia Vatica po vydani GS (2. vy-
ddni 1975) prestala vydavat liturgické zpévy, jsou
z v&t§i Cdsti gregoridnské zpévy k dispozici jen v pri-
vdtnich solesmenskych vydanich. Dostalo se jim pak
i cirkevniho schvidleni a povoleni uZivat je v liturgii.
Tim také prestala platit aZ do r. 1975 zdvazna pravni
Gprava, podle niZ bylo nutno se pfi interpretaci fidit
pouze Gdaji ve vyddnich Editio typica. Prislu$na cir-
kevni instance se zdroven vzdala jakéhokoliv soudu
v otdzkdch interpretace gregoridnského chordlu. Neni
tedy jakykoliv interpretatni smér pfedepsdn jako zd-
vazny. V dnes uZivanych chordlnich knihdch je proto
tfeba rozliSovat mezi melodickou verzi a dodatkovy-
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mi znaCkami pro interpretaci. Melodickych verzi

téchto knih je moZné se drZet, i kdyZ nékteré melodie

potiebuji korekturu. A jiZ del8i dobu se pracuje na re-

vizi melodii celého repertodru (v souladu s Liturgic-

kou konstituci Sacrosanctum Concilium).

NejdileZitéjsi dnes pouZivand vyddni gregoridn-

skych zpévii jsou:

Vydani pro celou cirkev:

Gr: Graduale Romanum, Solesmes 1974
obsahuje hlavn€ zp&vy me3niho propria a ordi-
naria. Kvadritni notace odpovidd vyddni
z . 1908, uspofddani zpévi je vSak prizplisobe-
no poZadavkiim pokoncilni liturgické reformy

GT: Graduale Triplex, Solesmes 1979
1i8i se od GR pfipojenim paleografickych
neum laonské notace (L) a svatohavelské nota-
ce (SG). Pro studium gregoridnského choralu
nepostradatelny ndstroj!

GN: Graduel neumé, Solesmes 1966
Tato fotomechanickd reprodukce je graduil
z r. 1908 se solesmenskymi znaCkami dopl-
nény E. Cardinem neumami riznych svatoha-
velskych rukopisi. Nemd ordinarium a mladsi
ndpévy propria

GS: Graduale Simplex, Typis polyglottis Vaticanis,
editio typica altera 1975.
Obsahuje jednoduché zpévy propria a ordinari-
a, pfiCemZ zpévy propria jsou vétSinou pievza-
ty ze zpévu liturgickych hodinek. Poprvé byl
zde pouZit prinicip ,,vyménnosti* zpévi propri-
a. Je tu urCita pastoralné liturgicka potiZ pfede-
v8im pro mnoZstvi latinskych Zalmovych texti.

OT: Offertoriale Triplex cum Versiculis, Solesmes
1985
Fotomechanické vydani studijniho Offertoriale
sive versus Offertoriorum Cantus Gregoriani
(Tournai 1935), opatfené neumami L a SG
(R.Fischer, mnich z Metten)

AR2: Antiphonale Romanum, tomus alter, Soles-
mes 1983
Podtitul tohoto 2. dilu nového Antiphonale Ro-
manum uddva piesné jeho obsah: Liber Hymna-
rius cum Invitatoriis et aliquibus Responsoriis.
1. dil pro ostatni zpévy liturgickych hodinek ma
byt brzy vydan, ¢imZ dostane celd cirkev cho-
rdlni knihu pro officium odpovidajici liturgic-
ké reformé. Solesmenské dodatkové znaCky
jsou v tomto vyddni pouZity s novymi, lep§imi,
i kdyZ ne v8estranné uspokojujicimi kriterii.
Kvadratovd notace je obohacena novymi for-
mami not. Vyznamnd je pfedmluva, kterd mj.
poukazuje na vysledky semiologie a na potie-
bu fidit se v tomto sméru pfi interpretaci.

Vydéni pro monastickd spolecenstvi, pokud maji

vyznam pro studium chordlu:

AM: Antiphonale Monasticum, Tournai 1934
Obsahuje cely repertodr liturgickych hodinek
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pro benediktinskd spoleCenstvi. AZ do vydani
AR 2 predstavuje tato kniha nejddleZité;jsi pfi-
stup k nesCetnym antifondm a ostatnim zpé-

viim officia. Oproti Liber Antiphonarius.

z 1912 md Cetnd melodickd zlepSeni, bylo tu
zavedeno nékolik novych forem not. Episema
v mnoha pfipadech se snaZi byt v souladu
s rytmickymi informacemi stfedov&kych ruko-
pist. BohuZel vyskytuji se promiSené se znac-
kami z vetSi Cdsti zavadd&jicimi (vertikdlni epi-
sema a punctum-mora) a odrdZejicimi pieko-
nany interpretacni systém.

PsM: Psalterium Monasticum, Solesmes 1981
je ureno rovnéz pro benediktinské fehole, zaro-
veil predstavuje jiZ druh ,pfedpublikace” k AR
1. Rozdé&leni Zalml v podstaté sleduje benedik-
tinsky pofadek, jsou vS§ak umoZnéna i jind rozdé-
leni. Z hlediska notace pfedstavuje tato kniha
bod obratu: U AR 2 (Liber Hymnarius) zmin&né
nové formy not a zlepSend kriteria pro pouZiti
dodatkovychznalek jsou zde poprvé realizovéana.
Jsou zde zavedeny nové Zalmové tony v souladu
s charakterem nékterych antifon, které neodpovi-
daji oktoechu.

PmN: Processionale Monasticum, Solesmes 1893,
nové vydani 1983 Solesmes. V tomto novém
vyddni jsou obsaZeny jen ty zpévy k proces-
nim a jinym zvla§tnim liturgiim benediktin-
sko-monastickych spoleCenstvi, které se uZ
jinde nevyskytuji. Proto je kontinuita paginace
mnohokrat pferu§ena. Mnohé zpévy jsou dopl-
nény paleografickymi neumovymi znaCkami.

VYVOJ CHORALNI NOTACE

Dokud neexistovaly noty, pouZivali stfedovéci te-
oretikové pismen abecedy. V 9. stol. se dély rlizné
pokusy o vytvofeni notového pisma, aZ se prosadila
tzv. neumovd notace bezlinkovd. Jeji doba rozkvétu
je 10. a 11. stol. Jest€ béhem této doby se neumy za-
Caly pfendSet na notové linky. Tento systém pak zdo-
konalil Guido z Arezza (+1050). OznaCeni ,,neuma“
je feckého piivodu (7o vebua - pokynuti) — vyznam
tohoto slova byl a je dosud vykldddn nejednoznacné.
Dnes se jim oznaCuji tony nad jednou slabikou, a to
bez ohledu na to, zda jde o notu jedinou nebo vice
not. Od 10. stol. se neumy psaly nejdfive ,,in campo
aperto* = na otevieném poli, tj. nad textem mezi fad-
ky bez jakychkoliv linek. Priib€h melodie tim byl
zndzornén jen pfibliZné. Tato notace se nazyva adias-
tematickd, tj. bez uddni intervali. Rozdéluje se do
dvou zdkladnich druhl: punktovd (teCkovd) notace
a akcentova notace. Akcentova notace rozliSuje vy3si
notu od niZ§i prouze tvarem znacky, coZ je oviem
moZné jen ndznakové a nedokonale. Zato je vSak tato
notace schopna vyjddfit jemnosti vyrazu. Punktova
notace se snazi uddvat vzddlenost tond rozdilnym
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umisténim jednotlivych znaCek v prostoru — oviem
opét nepfesné, ndznakové. Z obou neumovych nota-
ci, jimiZ se ddle budeme pfedevsim zaobirat, patfi
svatohavelskd notace k notaci akcentové, laonskd
(métsk4, lotrinskd) k punktové. Od 10. stol. se Sifila
adiastematickd notace stdle vice. Je jist€ zajimavé, Ze
adiastematickd a diastematickd notace se udrZely ve-
dle sebe dokonce né€kde aZ do 15. stol. Pfizplisobeni
nejstar§ich bezlinkovych neum na linkovy systém
mélo za ndsledek, Ze dodlo k modifikaci t€chto zna-
¢ek a k zvétSeni teCkovych not a Car, resp. Carovych
spojeni. Mezi rozli¢nymi druhy notového pisma se
prosadila gotickd podkovovad notace (v Némecku)
a kvadritové pismo (jinde, zejména ve Francii). Oba
druhy pisma existovaly vedle sebe aZ do konce
19. stol. Restaurace gregoridnského chordlu dala
pfednost kvadrdtové notaci. Od té doby se v oficiel-
nich liturgickych knihdch pouZiv4 jen tato.

Kvadratova notace

Na rozdil od moderni notace sestdva choralni kva-
dritovd notace ze systému Ctyf linek a tii mezer. Po-
kud linky nestaci, uZivd se i zde linek pomocnych.
Tato notace znd dva kli¢e: C — do (m4 tvar stylizova-
ného pismene C) a F — fa (m4 tvar stylizovaného pis-
mene F). Teoreticky mohou byt tyto kliCe na kteréko-
liv lince, v praxi se v§ak C kli¢ nachdzi na 3. a 4. lin-
ce (pocitdno odspodu), fid¢eji na lince druhé, klic
F stoji zpravidla na 3. lince, vyjimetn€ na Ctvrté. Po-
kud tdnovy rozsah nékteré melodie presahuje linky
(i pomocné), dochdzi k piesazeni kliCe z jedné linky
na jinou, popf. zimény klici Ca F.

Tabeldrni prehled

V ndsledujici tabulce (st 11-13) jsou notové tvary
kvadrdtové notace sestaveny tak, jak existuji v kni-
hdch vzeSlych z restaurace chordlu, se svymi ndzvy
a odpovidajicim vysvétlenim ndzvu, pfipadné téz
v nové ,,vylepSenych podobach, jak se vyskytuji
v Antiphonale Monasticum a Psalterium Monasticum
(a). Z odpovidajici notace in campo aperto (adiaste-
matické notace) je pfipojena vZdy jen jedna z ruko-
pisného okruhu svatohavelského (G) a laonské nota-
ce (L). Samoziejmé tu nejsou uvedeny vSechny tva-
ry, které se ve starych rukopisech vyskytuji. Pravy
sloupec obsahuje popis piisluiné neumy.

Pomocné prostredky

Chordlni knihy s novodobou kvadritovou notaci
uZivaji rizné pomocné prostiedky:

Custos md za (ikol upozornit na polohu ndsleduji-
ci noty. Nach4zi se na konci kaZdé notové fadky,
uprostfed notové Fadky jen tehdy, jestliZe se posunuje
nebo méni klic.
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A, Jednoténové neuma, stojici sama nad jednou slabikou

G
i = Punctum -

L
el

B. Jednoskupinové neumy, udévajici melodicky pohyb (kromé horizontéiniho)

2 & Clivis (declivis — naklonény) /)

3 3 Pes (pes —noha) W
4 N Porrectus (porrigere —
natahovat, do vy3e ﬂ/
vztahovat)

5 o Torculus N
5a b (torquere — todit, kroutit)

6 1, Climacus (fecky: klimax — p4
* 7ebiik, schody) C

7 8 Scandicus (scandere — /
" stoupat) =

C. Rozéitené jednoskupinové neumy

8 N  Porrectus flexus (flexus— /2]
dolti zahnuty)
o " Scandicus flexus /N
10 8, Rozsifeny torculus: tore. Y
e subpunctis (L) resp. pes %
subbipunctis (G)

11 N Torculus resupinus F\ 4

(resupinus — obracené,
1j. nahoru ohnuty)

12 94,0 Climacus resupinus / /

D. Skupinové neumy na stejném ténu

13 aa aq Bivirga (bis — dvakrat) V4
14 =as ang Trivirga (tres — tfi) /4
15 =m Distropha (fecky: dis - "9

15a 99 dvakrat: dvakrat strofa)

16 eam Tristropha 777
162 999
17 - Dvoustupiiova tristrofa ,”
i7a 9

9

18 A Clivis s apostrofou nebo 7,
= porrectus na stejném ténu V%

19 °Pe Trigon &
(fecky: trigon — tfiroh)
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:

B

o
/)
$?

T

RN

7~

Vol

rof

¥
N

dvé noty, z nichZ druha je niZsi

Dvé noty, z nichz druha je vy$§i.
Neuma se zpiva odzdola nahoru.

tfi noty, z nichZ druha je niZsf (také nazyvana clivis
resupina). Zacatek pficné carky oznacuje prvni notu,
konec druhou.

ti noty, z nichZ druh4 ja vy3si
(také nazyvana Pes flexus)

tii nebo vice sestupujicich not

tfi nebo vice vzestupnych not

Porrectus + niZsi nota

Scandicus + niZsl nota

(subpunctis: po vy3sim ténu nésleduje jeden nebo vice
ténl v sestupném pohybu)

Torculus + vy38i nota

Climacus + vy35i nota

Teprve od roku 1922 byl zaveden tisk s notovym krckem.

Izolované nad jednou slabikou se nenachazi. Dvé punkta
na stejném tonu u Vat. jsou tedy bivirgou nebo (zfidka)
virgou stratou (Analogicky k "bivirga" existuje oznaceni
"bistrofa".)

tfi noty, z nichZ prvni dvé jsou na stejném tonu, tfeti je
nizsi
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G
20 lh Clivis s pfedsazenou notou //I'
na stejném ténu
21 o8 Pes s pfedsazenou notou ‘/
na stejném t6nu -

E. Neumy se zvié$tni melodickou tendenci
a) Oriscus-neumy s tendenci k niZsi noté
22 ea Pressus maior /"

. (z premere - tisknout,
stlacit; maior — vétsi)

23 "ap, Pressus minor ~
' (minor — mensf) napf.:
V(e
24 Baq Clivis s oriskem /Ig
24a Pay
25 ®= , \Virga stratana stejném ténu .
De -us (stratus — sraZeny), De-us

také franculus

26 § o Virga strata jako vzestupné Y
De -us skupina dvou not De - us

27+ ® £ *

| ]
DO - mi - nus

S,
T

272 3= GT49%,3

De- us

a) Oriscus-neumy s tendenci k vy$si noté

28 & Pes quassus ‘/
28a (z quatere - tiast) w
a
29 o Salicus (salire - skakat) q/
292 of '
30 @ Pes quassus /
1] %
s pfedsazenou notou s

302 oaf na stejném ténu

F. Quilisma-neumy

31 2 Quilisma-Pes
(z fedtiny: kylindein — valet)

w/
2 2 Quilisma-Scandicus o

G. Zvilasini neuma
33 J° Pes stratus s

12

4
9,

/"‘" ~
De-us

."' ”~
De - us

Skldda se ze tif prvku: virga (uncinus) s oriskem
na stejném ténu a punctum (uncinus)

Sklada se z orisku a druhé niZ3i noty, chybi mu tedy prvni
neumovy prvek pressu maior. Pr. minor je vZdy napojen
na néjakou neumu. Zde na clivis. Nenf nikdy sém nad
jednou slabikou.

diereze pressu maior na dvé slabiky

Ve vétsing piipadi jde o malou sekundu

7~ # . Jenvtakovém kontextu nejménd i not

Do - mi-nus Do - mi- nus

(diereze pressu maior) se nachézf oriscus
izolované nad jednou slabikou.

/A5 - H3o0/3

i- si.-

270 TR . pM 9994  Jiné pipady, v nichZ je oriscus

~ poloZen i vy$e neZ predchozi
te nota:

dvé vzestupné noty, prvni prvek oriscus

vétsinou tfi, ale i tyCi nebo pét vzestupnych not

nahoru sméfujicl skupina dvou not, prvni prvek quilisma

vétSinou quilismu pfedchézf aspofl jedna nota
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H. Nové formy kvadrétové notace

NEA[illerlf. EXEMPLA FIGURARUM

NEUMARUM ELEMENTA  ["acurg [FIGURE LIQUESCENTES
RECTA
AUCTA |DEMINUTE

1. PUNCTUM [ ] LI I ]
1. VIRGA q
3. APOSTROPHA s 9
4. ORISCUS ®
5. CLIVIS L M i
6. PODATUS d £, i
7. PES QUASSUS iy o’
8. QUILISMA-PES E e
9. PODATUS INITIO DEBILIS e B
10. TORCULUS 4 g o
u. TORCULUS INITIO DEBILIS & A A
12. PORRECTUS | Pt N
13. CLIMACUS Yo, AN %o,
14. SCANDICUS 1 o !
5. SALICUS Ky o
16. TRIGONUS %

V chordlu existuje jen jedna znacka pro alteraci,
a to ,,b“, které se vztahuje jen na tonovy stupeil
,»h*“ ktery sniZuje o pll ténu. Jeho platnost trvd bud
aZ do konce slova (md-li b platit i pro dal3i slovo,
musi byt znovu napsdno), nebo — uvniti slova — me-
lismatu — aZ k nejbliZ$i délici znacce. Ve vatikdn€ se
nachdzi nékolik piikladii b kvadratum (jako naSe od-
rdzka) jako znacka pro zrudeni ,pfedznamendni*
b. U mlad§ich ndpévil, kde se md misto h zpivat
vZidycky b, jako napf. u Alma Redemptoris Mater,
stoji znaCka b na zaCdtku bezprostiedné za kliCem
a plati tedy pro celou skladbu.

Na zdkladé Gzkého vztahu textu a melodie respektu-
je melodie v zdsadé frazeologické vlastnosti textu, k &e-
muZ kvadratovd moderni notace uzivd jako interpunké-
ni znaménka svislé ¢ary: Ctvrtinovou Carku (na 4. lin-
ce), polovi¢ni (pfes 2. a 3. linku), celou (od 1. ke 4. lin-
ce) a dvojitou ¢arku (rovné€Z od 1. ke 4. lince), coZ
v textu odpovidd drce, stfedniku, dvojtegce a teCce.

Ctvrtinové &dra naznaduje konec mensi melodické
¢dsti — incize, a to ve smyslu slovn€ melodickém, ne-
bo jen ve smyslu ukonceni ¢ist¢ melodického Gseku.
PouZiti tohoto interpunk&niho znaménka v liturgic-
kych knihdch se v3ak jevi nékdy spornym, obCas do-
konce chybnym, pfedevSim je ho uZivano prili§ Cas-
to. Aby této zdvadé odpomohli a zdroveii ponechali
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Vatikdnu nedotenu, fesi benediktini ze Solesmes ve
vyddni Graduale Romanum z roku 1974 situaci tak-
to: tam, kde Ctvrtinovd ¢dra zamlZuje porozumeéni
Clenéni neum nebo melodického frazovani, pouZivaji
spojovaci obloucek, ligaturu. Ve zminéném gradualu
bylo téchto ligatur pouZito celkem vice neZz devade-
sdt, zatimco v gradudlu z r. 1908 jen né€kolik. Ligatu-
ry pouZiva gradudl z r. 1974 nejen pokud jde o Ctvrti-
nové, ale i o poloviéni a celé Cary. Jejich pouZiti
pfedstavuje nesporné zlep$eni, je viak politovanihod-
né, Ze daldi, mnohé piipady zlstaly nepoviimnuty,
v nichZ pro porozuméni textovych souvislosti a me-
lodického frdzovani by ligatury byly rovnéZ pomoci,
a to zejména proto, Ze frazovaci znaménka Vatikdny
jsou n€kdy zavadéjici.

Dalsi ve Vatikdné od Solesmes zavedenou znac-
kou je Cdrka (prohnutd) na 4. lince. V gradudlu
z . 1974 je jich vice neZ Sedesat, zatimco v dfivéj-
§ich vydanich jich bylo nepatrné. Jde rovné€Z o zna-
ménko Clenéni melodie a je oprdvnéné tam, kde do-
sud Zddné nebylo, ackoliv by bylo nutné. Nékdy je
jim korigovédno sousedni znaménko déleni. V mnoha
piipadech je viak tfeba pouZiti Carky pfipsat nedosta-
te¢nému, systémové podminénému zplsobu zpivani,
kterému chybi porozuméni pro pfirozenou artikulaci
slova a melodie. Pokud je ta s peclivosti zohlednéna,
ukazuje se Carka jako pfebytecnd, ne-li rusici.

Polovi¢ni ¢dra Cleni vétsi textové a melodické
aseky, zejména zdvér textového seku sestdvajiciho
ze dvou incizi. Odpovidd ne zfidka textové inter-
punkci dvojtecky, tecky a ¢arky ve Vatikdné. Na
mnoha mistech by v8ak méla byt nahrazena Ctvrtino-
vou ¢drou nebou ¢arkou, aby pohyb zpévu nebyl sil-
né pferuSen. Toto nebezpeli je zejména tam, kde je
jim pferufeno melisma. Zde by se zpravidla vice ho-
dila ¢tvrtinovd ¢dra nebo Cdrka.

Celd ¢dra oznaCuje konec textové melodické frize
nebo aspoii konec dileZitého Gseku. Lze vSak konsta-
tovat, Ze misto celé ¢ary by na mnoha mistech Vati-
kadny mohlo byt 1épe pouZito polovicni Cry.

Dvojitd ¢dra oznaCuje konec skladby, uvnitf
skladby pak konec Cdsti, které se maji zpivat stfidavé
dvéma chory nebo chorem a solistou.

Kromé& uvedenych znamének pouZivd Vatikdna
znaménka v textu: hvézdiCku (asteriscus) a kiiZek.
Asteriscus se nachdzi na zaCdtku introitu, graduale,
traktu, offertoria a communia. Uddvd konec intonace
solisty ¢i scholy bezprostfedné pred nasazenim scho-
ly, resp. sboru. V téZe funkci se pouZivd v antifonich
a jinych zpévech liturgickych hodinek. Podle mozZ-
nosti by se vak takovd intonace méla opomijet, pfe-
devsim tam, kde by se pietrhdvaly textové melodické
souvislosti. To pfedevsim plati pro intonaci Kyrie
a t&ch melodii Sanctus, které tondln€ navazuji na pre-
faci. Kfizek se nachdzi v prvni poloviné Zalmového
verse, pokud je obzvla¥f dlouhd. Znamend pak jedno-
duchy melodicky ohyb — flexu recitace.
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Ndzvy not podle solmizace

Guido z Arezza (benediktinsky mnich v Pompose,
od roku 1023 Cinny v Arezzu, + 1050) nazval fadu
tond ve vzestupném diatonickém sledu ,,ut, re, mi, fa,
sol, 1a“. K tomu pouZil prvnich slabik jednotlivych
polover$t prvni sloky hymnu z neSpor ze svitku sv.
Jana Kititele, nebof kaZdy z nich za&ind o ton vy3e:

== — e
Ut que.ant L. mis Reso. nd-re fiobris Mi.va ge-

2 =+ O = AT = ¥ 0 ]
Ie B 11N = -

ste wum Em-fi fu.d. rum ﬁ.ue pol.lﬁ_ti iﬁi.i

.ﬂ AN 952

o Ee— .
97

re. & tum San.cle To.in.mes.®

Tén ,,si“ (Sancte Ioannes) zavedl v roce 1482 Bar-
tolomeo Ramis de Pareja. Za ¢asti Guidonovych tén si
neexistoval (a teoreticky nebylo moZno vytvofit v ram-
ci oktdvy dnedni celou fadu tont). Proto Guido vymys-
lel systém mutaci pomoci hexachordl (Sestitonové fa-
dy od ut do la). Tato fada obsahuje jen jeden pilton -
mi-fa, a proto kaZdy péltonovy krok byl nazvan mi-fa.
Hexachord byl pak kromn€ od tonu ¢ posazen od tonu
f a sniZenim tonu h na b se pak pilténovym krokem
mi-fa stal interval a-b, hexachord, posazeny na ton
g, mél pak plilténovy krok fa-mi na ténech h-c.

T6n ut byl pozd€ji nahrazen oznacenim ,,do* (pi-
vodcem je didajné Giovanni Battista Doni, ktery pro
to pouZil prvnich dvou pismen svého pfijmeni, v N&-
mecku se uvadi jako autor tohoto oznaCeni kantor
Otto Gibelius — 17. stol.). Pro oznacCeni tonové fady
se dnes vétSinou uZivd pismen abecedy (c, d, e, f, g,
a, h, ¢), v romdnskych zemich se dosud uZiv4 starych
solmizacCnich znacek, ve Francii dokonce s ut, ndzev
»solmizace® pochdzi od dvou z nich: sol a mi).

LATINSKY TEXT

Jeden z nejdileZit€jSich pfedpokladi pro porozu-
méni gregoridnskému chordlu, jeho zplsobu kompo-
zice, technick€ho provedeni a interpretace je pocho-
peni jeho zdkladniho znaku — symbidzy slova a me-
lodie. V gregorianském chordlu melodie neZije bez
textu. Pfitom jde vylucné o text latinsky (aZ na nepa-
trné vyjimky). Text je zdkladem skladby a vychodis-
kem interpretace melodie aZ do nejmenSich rytmic-
kych podrobnosti. Interpretace samoziejmé piedpo-
kldda, Ze Clovek textu rozumi (pfipadné na zdkladé
piekladu) a Ze se mu stane vlastnim z hlediska fone-
tického, rytmického a samoziejmé vyznamového.

Vyslovnost latiny neplsobi potiZe, z hlediska fo-
netického v8ak tu neni jednoty. Nebof na jedné strané
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se tzv. klasickd latina doby Ciceronovy a Caesarovy
(1. stol.pt. Kr.) namnoze vyslovuje tak jako v tehdejsi
dobé, tj. napf. ,,c* vidy jako ,.k*, ,,t“ vidy jako
Wt »ae” jako skuteCny diphtong — asi jako ,,ai“. Na
druhé strané existuje vyslovnost, kterd je diisledkem
pozdé&jsiho vyvoje. A tak se od pfibliZn€ 4. stol vyslo-
vuje ,,c* pred vokdly ,.e* a ,.i* jako ,,c* a ,,ti* vétSinou
jako ,,ci“. Timto zpisobem byla latina, kterd aZ do IL
Vatikdnského koncilu byla jedinou oficidlni liturgic-
kou fe¢i, aZ dosud vyslovovdna, k CemuZ jeSt€ v rliz-
nych zemich pfistupovaly vlivy jazyka té které zemé.

Akcent latinskych slov se Fidi kvantitou, tj. dél-
kou, resp. krdtkosti slabiky. Dvouslabi¢nd slova maji
akcent vZdy na prvni slabice; tff a viceslabi¢na slova
maji pfizvuk na pFedposledni slabice, jestlize md
dlouhy vokdl nebo diphtong (ae, ao, eu, au), nebo
jestlize po kratkém vokdlu ndsleduji dvé nebo vice
souhldsek. Slabika je pak — pfestoZe se tu jednd
o kritkou samohldsku — pocifovdna jako dlouhd pro
délku souhldsek po samohldsce ndsledujicich. Je-li
predposledni slabika vice neZ dvouslabi¢ného slova
kratkd, pfizvuk m4 tfeti slabika od konce. Jako kritkd
je povaZovidna pfedposledni slabika i tehdy, jestliZe
za kritkym vokdlem nésleduji dv€ konsonanty ve
sledu ,muta cum liquida®, tj.: b, p.d, t, g, c+ L, r
(m,n), protoZe toto spojeni konsonant je pocifovdno
tak, jako by obé konsonanty patfily k posledni slabi-
ce, napf. té-ne-brae. V liturgickych knihdch je u tii
a viceslabi¢nych slov akcent oznaCen Cdrkou nad pfi-
sluSnym vokdlem, takZe u kaZdého slova je misto ak-
centu jednoznacné.

Pismeno ,.i* miZe znamenat jak vokal ,,i“, tak i po-
lovokal ,,j“. Jako ,,j* se vyslovuje na zaCdtku slova
pred vokdlem a uvnitf slova, pokud s ndsledujicim vo-
kdlem tvofi jednu slabiku. Pfed liturgickou reformou
II. Vatikdnského koncilu (v souladu se star$i tradici —
od 17. stol. — kdy se misto ,,i psalo vidy jen ,,j“) se
i na t&chto mistech psalo ,.j*, pak ale vZdy ,,i“, napf.
Tacob (ja-cob), e-ius (e-jus), e-ii-cidntur (e-ji-cidntur),
alleli-ia (tak také i pred liturgickou reformou).

Pismeno ,,i“ jako vokal tvoii slabiku bud samo-
statn€ nebo ve spojeni s konsonantou toto pismeno
pfedchazejici nebo ndsledujici po ném. Za pismenem
#i, jemuZ predchdzi konsonanta, miiZe nasledovat
vokal, aniZ toto ,,i* se vyslovi jako ,,j*, kdyZ totiZ
s nim netvoii slabiku. Pfi vyslovnosti vokalu ,,i“ je
tieba dbdt na to, aby pfisluina slabika byla plné
a peClivé vyslovovdna a aby se ,.i" nestalo tajné pis-
menem ,,j, pfedeviim tam, kde ndsledujici slabika
sestdvd pouze z jediného vokdlu. Priklady: iu-di-ci-
0, spi-ri-tu-i, glé-ri-a, vé-ni-et.

Vokal ,,u” tvofi s pfedchozim vokdlem ,,a* diph-
tong ,,au, napf. Gdu-di-um, ex-du-di; s vokdlem, kte-
ry za nim ndsleduje, v8ak diphtong netvofi, napf. re-
tri-bu-as, pl-e-ri. Spojeni vokdli ,eu” se nikdy nevy-
slovuje jako diphtong (s vyjimkou z feCtiny prevzaté-
ho ,,euge®), ale oba vokaly odd€lené, tedy: De-us, me-
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us, e-um. Po ,,q“ a,,g“ se ,,u” pfed ndsledujicim voka-
lem vyslovuje jako mé&kké ,,v*, napf. quod, se-quén-ti-
um, sdn-gui-ne, lin-gua. Ndsleduji-li za sebou dva stejné
vokaly, tvoii dvé oddélené slabiky, napF. A-a-ron, dé-
e-rit, 4-tri-is, co-0-pér-tus, md-nu-um. Oviem pro zpév
nemuseji vZdy platit tato pravidla. Dvojité,.e” u ,,Kyrie
eleison” je v nejstarSich rukopisech psano jen jako jed-
no ,.e“. Pro ,.e (leison)" se nevyslovovalo Zidné dalsi
€. Vatikdna vSak tento zvyk zdsadné nerespektuje
a védomeé podklddd zaCdtek slova ,eleison“. Pismena
sei v eleison” se ve starych rukopisech pisi tak, Ze
»i“ netvoii Zddnou samostatnou slabiku, nybrZ spiSe
jakysi diphtohg ,.ei“. Je tomu tak proto, Ze na tomto
misté se Casto nachazi likvescence.

Stoji-li nad diphtongem ,,au‘ vice neZ jedna nota,
zpivaji se vSechny noty na prvni vokal a teprve na
posledni noté druhy vokdl diphtongu. Diphtong ,,ae"
a ,,0e“ se vyslovuje jako ,.e“, napf. gloriae. Ma-li
u dvou po sobé jdoucich vokdld druhy trema (dvé
te¢ky), vyslovuji se oba vokdly oddélen€, napf.
Israél. Dnes se viak vétSinou dvojteka nepise. Slabi-
ka ,,ti“ se pfed vokdlem Cte jako ,.ci“, pokud na
i neni akcent. Pak se Cte jako ,ty“, napf. to-ti-us,
pe-ti-erit. Stejn& tak se &te jako ,ty“, pfedchdzi-li
konsonanty t,s,x napf. ho-sti-a. ,,C* pfed vokdly
»e“ a ,i“ a diphtongy ,,Ae“ a ,,Oe" se Cte jako
,,C*, napf. prin-ceps, pa-cis, cae-lum, coe-lum. Pfed
ostatnimi vokdly a jinym spojenim se ,,c“ Cte vZdy
jako ,,k*“, napk. in-vo-cd-bit, cor-dis, do-nec, cla-mé-
rem, fac-tus. ,,Ch" v nékterych zemich {tou jako
,»k“, napf. brd-chi-m. ,,Ph* se vZdy vyslovuje jako ,f".

GREGORIANSKY REPERTOAR

Cely repertodr gregoridnského chordlu se v pod-
staté skladd ze dvou Cdsti: zp€vy me a zpévy litur-
gickych hodinek. Vzhledem k tomu, Ze zpévy litur-
gickych hodinek nepfichdzeji v liturgické praxi dnes
u nds pfili§ v dvahu, bude v dal§im prevdZné fec
o0 zpévech mesnich. Podstatné ze zpévil liturgickych
hodinek bude v8ak rovnéZ pfedmétem tohoto textu.

Kompozicni styl

Gregoridnsky chordl znd tfi kompoziCni styly: sy-
labicky, oligotonicky a melismaticky.

U sylabického stylu odpovida vétSinou jedné slabi-
ce jedna nota. Oviem vyskytnou se zde nad jednou sla-
bikou obcas i dvé nebo tfi noty, zcela vyjimecné i vice.
Jde o typicky kompozi¢ni styl antifon officia. Pfi na-
cviCovdni gregorianského chordlu je dobré zacit s me-
lodiemi tohoto stylu, protoZe se tim ¢lovék dobfe nauci
chépat, jak je melodie utvdfena zcela podle textu.

Melodie oligotonického stylu sestdvd prevdZiné
z malych skupin not nad jednotlivymi slabikami tex-
tu. Mdme tu co délat s klasickym postupem hudebni
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intenzifikace daného textu. I zde text zlistdvd kliCem
pro. porozuméni a provedeni melodické podoby. Ty-
pickymi piiklady tohoto stylu jsou antifony introitu
a communia. Oligotonicky styl byl dfive nazyvén
Hheumatickym®, ProtoZe vSak kaZdd neumova figura
nad jednou slabikou, af uZ pfedstavuje jediny ton ne-
bo vice ¢i mnoho toni, se jmenuje ,,neuma* (jeji jed-
notlivé ¢asti pak neumové prvky, resp. jednoskupino-
vé neumy), nemiliZe byt ,,neumaticky” styl pro tento
zplisob kompozice naddle uZivan. Proto byl nové za-
veden z fetiny pfevzaty termin ,,0ligotonicky“, coZ
znamend ,,z mdlo tOnd (sestavajici)”. Druhd Cast slo-
va, ,,TovoS “ md v feCtiné vice vyznamil, mezi jinym
»ton* (lidského hlasu nebo ndstroje), nebo akcent
slova. V pojmu ,,0ligotonicky“ jde o prvné jmenova-
ny vyznam, ale napf. v pojmu ,,pretonicky” (=akcent
pfechdzejici) jde o vyznam druhy.

Melismaticky styl se vyznaCuje delSimi skupina-
mi not (melismata) nad jednou slabikou. I toto melis-
ma md vztah k textu a propljcuje mu plnost hudebni-
ho vyrazu a slavnostni lesk. I kdyZ se sice nedd po-
pfit urCité osamostatnéni melodie, pfesto i tu pieva-
Zuje dominujici role textu. V melismatickém stylu
jsou komponovéna piedev§im gradualia a aleluja.

Kompozi¢ni technika

V chordlu rozezndvame tfi druhy kompozi¢ni
techniky. Né&které zp€vy jsou origindlnimi melodie-
mi, tj. sloZené pro urcity text, jiné jsou naproti tomu
typové (typické) melodie, nazvané tak proto, Ze tu
jde o melodicky typ pfenosny pro vice textl, a ko-
ne&né jsou to tzv. centonizace, tj. kompilace rliznych
melodickych formulek do jednoho organického celku.

RECITATIV

Liturgické recitativy, nejprostsi — zaroven viak
velmi ndro¢nd forma gregoridnského repertodru — pa-
tfi k druhu ,,mluveného zpévu* (kantilace). Kantilace
neni pfimo cantus — zpév, nybrZ predstavuje zplsob
pfednesu textu, ktery leZi mezi zp&vem a Feci
a u néjZ prevlddd jeden nebo vice tonovych stupiid,
na nichZ kantilace probihd. Cilem kantilace je zvy-
raznit dikci slova a tak umoZnit lep8i srozumitelnost
u naslouchajiciho. Schéma melodického recitativu,
jemuZ mohou byt podloZeny rlizné texty, se nazyva
tonus recitativu. Podtrhdvd pomoci vy§§ich a niZSich
tond, formuli, cezir a kadenci akcenty a ¢lenéni tex-
tu. K tomu se samoziejmé nejvice hodi sylabicky
zpév, méné oligotonicky, nebof ten jiZ odpovidd zpé-
vu ve vlastnim slova smyslu. me3ni liturgie obsahuje
nemdlo textd, které, pokud jsou zpivdny celebrantem,
jdhnem, lektorem a kantorem, jsou pfedndSeny jako
recitativ. Jsou to: pozdrav na zaCdtku m3e, orace, Cte-
ni a evangelium, preface, eucharistickd modlitba vCet-
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né zavérecné doxologie s odpovédi Amen, Otéends,
embolismus, prosba za pokoj a pozdraveni pokoje,
zavér mie s poZehndnim a propusténim. Kromé toho
existuji recitativy zvldtnich dnt cirkevniho roku jako
napf. pfimluvy na Velky pdtek nebo Exsultet o veli-
kono¢ni vigilii.

Tonus recitativua - struktura

Tonus recitativu je model recitativu a skliddd se
z nasledujicich prvki: intonace a reintonace na zad4t-
ku véty, resp. dal§iho vétného dseku, z tonu recitace
(na tomto tonovém stupni se zpiva nejvétsi Cdst tex-
tu), ohyb melodie (melodickd floskule) v kadenci
v souladu s interpunkci textu. Nésledujici zdvér tonu
orace miiZe zastupné ukdzat zminéné strukturdlni
prvky pro ostatni recitativy mse:
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Per Do.mi.num nosteum  le.sum Christum Filioum fu.um,

d Crm_dr.u.m_
- A 1

£
=

Ll "
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De_ us, per om.ni.a st la e cu. 6. rum, AL men.

a: nota intonace

b: ton recitace, zde notovdn na la. ProtoZe bezpro-
stfedné niZ3i ton je cely ton (velkd sekunda), je
tento tOn recitace stejn€ jako cely tonus recitativa
oznacen jako subtondlni.

c. flexa: melodicky ohyb u men3ich cezur a in-
terpunkci. Flexa je jednoakcentovd, tzn. po po-
sledni akcentované slabice, kterd se zpivd je§té na
tonovém stupni tonu recitace, ndsleduje jedna
nebo dvé neakcetované slabiky na nejbliZe niZ3im
ténovém stupni,

d: reintonace: md za tkol uvést znovu ton recitace.

e: metrum: zde se nachdzi dileZit&jsi vyznamovy
Gsek. Metrum je jednoakcentové se dvéma pfi-
pravnymi notami, tj. posiedni akcentovanou slabi-
ku pfedchdzeji dv€ pfipravné noty umisténé na
bezprostfedné niZ3im tonovém stupni. Za slovnim
akcentem ndsleduji na témZe tonovém stupni jed-
na nebo dvé slabiky.

f: zdvéretnd kadence neboli punctum s pfipojenou
ustdlenou formuli pro Amen, kterd se vraci na
vySku tonu recitace. Zavérednd kadence je jedno-
akcentovd a skldda se z melodického ohybu na
akcentované slabice s ndsledujici neakcentovanou
slabikou a ze dvou pfedchdzejicich pfipravnych
slabik (not) ve vysi tonu recitace (1), resp. nejbli-
Ze niZ8tho ténového stupné (2). Melodicky ohyb
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na akcentované slabice se sklddd z celého ténu se
zdvéretnou nésledujici neakcentovanou slabikou,
jejiZ ton je umistén jako ton ji predchdzejici sla-
biky.

g: nadpoCetnd slabika jako ,epénthesis intercaldta“
— je v notaci obvykle psdna jako dutd nota. Ta je
nutnd, aby se naznalilo pfesné misto slabiky
v pfipad€ proparoxytononu (akcent na teti slabice
od konce), protoze model je tvofen pro kadenci
§ paroxytononem (akcent na pfedposledni slabi-
ce). ProtoZe se tato nadpocetnd slabika v pfipadé
proparoxytononu nachdzi mezi akcentovanou —
tfeti slabikou od konce a neakcentovanou slabi-
kou posledni, nazyva se k ni pfisluind nota ,,epen-
thesis intercalata®, tj. vsunutd dodaten4 nota.
NadpoCetna slabika jako ,.epenthesis anticipata“ —
KdyZ melodicky akcent kadence je tvofen malou
skupinou not, jako napf. clivis, stdvd se v pfipadé
proparoxytononu neziidka, Ze epenthesis pfipadne
na akcentovanou slabiku, a je pak oné malé skupi-
né not predsazena, zatimco sama skupina pfipad-
ne na neakcentovanou pfedposledni slabiku.
V tomto piipadé hovoiime o ,.epenthesis anticip4-
ta“, tj. anticipované dodatkové noté. ProtoZe
v meSnich recitativech se nenachdzi Zadny piipad
epenthesis anticipdta, uvadi se zde jako pifiklad
ndsledujici zdvére¢nd kadence 1. Zalmového tonu
s findlou D2:
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h: pfipravné noty: jde o noty, které pfedchdzeji me-
lodicky akcent na niZ§im, ovSem sousednim téno-
vém stupni. Jsou pocitdny zprava doleva a vzta-
huji se k odpovidajicim slabikim bez ohledu na
Jejich vlastnosti (je lhostejné, zda jde o akcentova-
né i neakcentované slabiky). Kadence mohou
mit jednu aZ tii piipravné noty (slabiky).

i: vlastni zavér recitativu je Amen, které je podloZe-
no ustdlené melodické formuli. V této melodické
zdvéreCné formuli se jednak uplatiluje pvodni
slovni akcent na posledni slabice (hebrejského)
slova Amen tim, Ze melodie stoupd vzhiru, jed-
nak se tim dostdvd do souladu se zdkonitostmi
star§i modality, podle niZ zavér uritych zpévi ne-
bo recitativii kon¢i na pfislu§nych strukturdlnich
recitaCnich stupnich. Posledné jmenovand skute¢-
nost je zfetelnd u archaickych antifon, u nichZ
strukturdlni nota — dominanta (shodn4 s ténem re-
citace) a zdvéreCnd nota se nachdzeji na témze to-
novém stupni.

Shora uvedend analyza umoZiiuje bez obtiZi po-
chopit sktrukturu viech ostatnich tonfi m&nich reci-
tativi. V analogickém smyslu kromé toho poddva téz
kli¢ pro spravné podkldddni Zalmovych textl pod
modely jednotlivych Zalmovych tond.
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I kdy? recitativ jako mluveny zp€v postrddd speci-
dlni charakteristika zp&€vu ve vlastnim slova smyslu,
nesmi se jeho vyznam podceiiovat. Byl to pravé reci-
tativ, ktery predstavuje Zivnou piidu, zdkladni a pod-
statny vychozi materidl pro vyvoj autentického grego-
ridnského repertodru vetné jeho nejbohatlich forem.
I v melodicky bohatSich antifondch, i me3nich, se set-
kdvame stdle a stdle s krat§imi pasdZemi recitativniho
charakteru. A nezfidka je dokonce celkovi fyziogno-
mie téchto zpévil urena recitativni strukturou.

PSALMODIE

Psalmodii se rozumi zp&€v 150 pisni, které obsa-
huje kniha Zalmd Starého Zdkona. Podobné zp&vy
jsou i v jinych knihdch Starého Zdkona (napi. Debo-
fina pisefi), nazyvaji se vSak kantika. Z kantik Nové-
ho Zdkona je tieba jmenovat Magnificat, Benedictus
a Nunc dimittis, které se denné zpivaji v liturgickych
hodinkdch. UZ ve Starém Zikoné mély Zalmy vyz-
namné misto v liturgii, nebof z vétsi ¢asti vznikly pro
kult, resp. z kultu. TotéZ plati i pro Novy Zikon,
v némZ byl Zaltdf od zaCdtku povaZovan za knihu
cirkve a také vytvarel dileZitou souCdst bohosluzby.
Autorstvi bylo pfipisovano krdli Davidovi (kolem
1000 pi.Kr.). Dnes se vi, Ze jeho historie, resp. histo-
rie redakce Zalmovych texti se rozklddd v rozmezi
asi tisice let (1200-200 pi.Kr.).

Specifikem Zalmu je jich dé€leni do ver3i, které po-
uZivaji jako stylového prostiedku ,,parallelismus
membrorum® (paralelismus asti verse). Casto se vy-
skytuje synonymicky paralelismus, ktery ve druhém
fadku verSe jinymi slovy opakuje prvni fddek a tim
dosahuje zintenzivnéni mySlenky. Vnitini zintenzivné-
ni obsahu Zalmy dosahuji také nékdy kontrastem obou
verSovych ¢dsti (antiteticky paralelismus). Synteticky
paralelismus spocCivd v tom, Ze mySlenka prvni polovi-
ny verSe je v druhé dopliiovana, rozifovana nebo se
v ni pokraCuje. Poetickd struktura Zalma se stala zi-
kladnim formotvornym prvkem gregoridnskych melo-
dii, v¢etné téch nejbohatsich (graduale, tractus).

Zalmovy tonus

Zalmovy tonus je melodické schéma, pod nim? se
podkladd text jednotlivych Zalmovych ver§i. Aby-
chom mohli zpivat Zalm v nékterém Zalmovém tonu,
je nutné zndt jeho strukturu a zdkonitosti. K tomu pri-
klady 10 a 11.

Jednotlivé prvky Zalmového tonu jsou:

Ton recitace neboli tenor

NejdtileZitéjsim prvkem Zalmového tonu je ton re-
citace, nazyvany téZ tenor nebo dominanta. Je to ton,
na némZ se zpivd prevdznd Cdst Zalmového textu. Je-
ho vy$ka je u jednotlivych Zalmovych tonl riizna.
S vyjimkou prvniho verSe Zalmu, ktery téméf u viech
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Zalmovych tond je uveden vlastni melodickou formu-
1i zaCinaji vSechny ostatni verSe Zalmu pfimo na te-
norovém tonu.

Intonace

Po antifoné na zacdtku Zalmu slouZi mald melo-
dickd formule, zvand intonace, k pfemosténi vzdale-
nosti mezi zdkladnim ténem, na némZ aktifona skon-
Cila, a tenorovym ténem, na némZ je Zalm zpivan.
Intona¢ni formule se sklddd ze dvou jednotlivych not
nebo z jedné noty a skupiny o dvou prvcich — notich
(clivis) nebo ze dvou skupin o dvou notdch (clivis
a pes). Pod tyto noty se podklddaji prvni dvé slabiky
prvniho Zalmového pilverSe bez ohledu na to, zda
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jde o slabiky akcentované nebo neakcentované. Na
rozdil od zdvéreCnych kadenci jsou intonalni kaden-
ce ustdlené, neménné.

Kadence

Jsou tfi druhy kadenci:

— Flexa — Jde o maly melodicky ohyb, ktery pfi-
chézi v Gvahu jen u prvniho polover$e v pfipadé, Ze
je pfili§ dlouhy. Je-li ton recitace Zalmu subsemito-
ndlni, tj. je-li pod tOnem recitace piltdn, klesd flexa
o malou tercii, je-li subtondlni, flexa klesd o velkou
sekundu. ProtoZe vétSina verSi je jen dvouiddkovd,
vyskytuje se flexa nepfili§ Casto. Flexa je vidy jed-
noakcentovd kadence, sestdvajici z akcentované sla-
biky a ndsledujici slabiky neakcentované.

V piipad€ proparoxytononu se nadpocetna slabika
podkladd pod dutou notu — epenthesis intercaldta.
Flexa se oznaCuje kfiZkem v textu. Pfi zpévu zname-
nd flexa malé prodlouZeni posledni slabiky a bez
pauzy se pokracuje ve zpévu.

— Stiedni kadence — Jak napovidd ndzev, jde o ka-
denci, ktera oznaCuje stfed Zalmového verSe a s tim
spojené syntaktické Clenéni. Tato kadence miiZe byt
jednoakcentovd (jako u flexy) nebo dvouakcentova.
U dvouakcentové kadence, v piipadé Ze poslednimu
akcentu nepfedchdzi Zddnd akcentovana slabika v od-
stupu dvou nebo ti slabik, zaCind melodickd formule
na druhé slabice pfed poslednim akcentem. JelikoZ
u jednoho akcentu nebo druhého nebo i u obou miiZe
jit o proparoxytonon, pfichdzi pro nadpocetnou slabi-
ku v dvahu epenthesis (dutd nota), a to nékdy interca-
l4ta, n€kdy anticipdta.

— Zdvérecnd kadence — Na rozdil od stfedni ka-
dence (a flexy) md zdvére¢nd kadence varianty. Tyto
varianty se vytvofily kvili pfizplisobeni a lep§imu
napojeni na zaCatek opakujici se antifony. Kterd vari-
anta ma byt pouZita, je vZdy vyznaceno na konci an-
tifony s podloZenim vokdli E u o u a e (vokdly slov
»saeculérum. Amen®). T€mito slovy konéi doxologie
zpravidla uzavirajici Zalm pfed opakovanou antifo-
nou. Na zaCdtku antifony pfed prvni notovou fadkou

je také uddna posledni nota zdvére¢né kadence, a to
pomoci pismena, ke kterému miiZe byt jeSté pfipoje-
na Cislice ¢i hvézdiCka podle typu zdvéreéné formule.
Pismena odpovidaji stupni tonové fady a jako velkd
pismena jsou psdna tehdy, kdyZ posledni nota kaden-
ce je totoZnd se zdkladnim tonem Zalmového tonu.
Zivéretnd kadence miZe byt jednoakcentovd nebo
dvouakcentovd nebo jednoakcentova s pfipravnymi
notami, podloZenymi slabikami, kde hraje roli stano-
veny pocet, nikoliv okolnost, zda jsou akcentované
nebo neakcentované. Pfi zpévu se nesmi zdvérecnd
kadence protahovat. Nejde totiZ o vlastni zavéry, ale
0 melodické Gseky, za nimiZ ndsleduje dalsi Zalmovy
ver§, ktery za€ind hned na tenoru. Vlastni hudebni
z4Ver tvori zdvér antifony, kterd patfi k Zalmu. Zalm
— nehled€ na vyjimecné piipady — neni nikdy zpivan
samotny — vZdy je zardmovan antifonou.
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Pro psalmodii je charakteristické stiiddni chéru
(sboru), a to skupiny pfedzpé€vaki a chéru nebo jedné
a druhé poloviny chéru. Stfidani po kaZdém versi me-
zi témito skupinami se d&je bez jakékoliv pauzy. Jedi-
nd pouze je mezi obéma polovinami verSe. Na ni je
zavisly jak klid, tak také intenzita, tj. vnitfni i vné&jsi
dynamika v pfednesu. Jeji délka je pak uréena ryt-
mem piedchoziho poloverSe. Pauza by v zdsadé ne-
méla byt stejnd, rozhodujici pro jeji délku je rytmus
feCi. Souvéti soufadné bude mit jisté o nepatrné delsi
pauzu, neZ podiadné. Podle toho pak bude pauza klid-
nd a souCasné plnd napéti. Piilind délka pauzy zna-
mend ztratu pfirozeného napéti, pfili§ kratkd pauza
zanedbdva nutny klid jako dilleZity rytmicky prvek.

Rizné styly Zalmovych tonii

I u Zalmovych tond rozezndvime rizny kompo-
ziCni styl: jednoduchy, slavnostni a melismaticky.
Jednoduchy Zalmovy tonus se uZivd v liturgickych
hodinkdch a v gradudlu simplex. Ve slavnostnim sty-
lu jsou komponovédny Zalmové verSe introitl a com-
-munii, kantika Nového zdkona a invitatorium. Melis-
maticky Zalmovy tonus se nachdzi ve verSich respon-
sorii liturgickych hodinek a v me3nich traktech.

Oktoechos a osm Zalmovych tonii

Oktoechos je systém, podle néhoZ byly v 8. stoleti
melodické formule (melodickd schémata) Zalmovych
toni rozdéleny do osmi kategorii, pfiemZ zde byl
rozhodujici vztah mezi Zalmovym tenorem (tGnem,
na némZ je Zalm recitovan) a zdvéreCnym tonem anti-
fony. Velmi brzy, a to je§té v 8. stoleti byl tento prin-
cip Clenéni rozifen na vSechny zpgvy gregoridnské-
ho repertodru. DosvédCuji to Cetnd tonaria, pofizend
mezi 8. a 11. stoleti. Nejstar§i z nich, napsané pro
opatstvi St. Riquier, se nachdzi v tzv. Zaltdfi Karla
Velikého (konec 8. stol.). V ,,tonech” oktoechu zmi-
nény pomér mezi tenorem a findlou (zdvéreCny ton
antifony) urCuje podstatu — ,,modus” antifony. Ve
vétSiné pripadl se tenor piislu§ného Zalmového tonu
odrdZi ve strukturdlnim usporddani not antifony (ton,
na némzZ je Zalm recitovan — tenor, je v antifoné zfe-
telné profilovan) a proto z té€chto diivodi Ize snadno
poznat vztah mezi touto strukturdlné dlileZitou notou
a findlou antifony. Samotna specifickd vlastnost find-
ly je urCovana vztahem tonovych stupiili s ni sousedi-
cich, pfesnéji feCeno intervalovym vztahem k horni
tercii a k spodni sekundé. Existuji jen Ctyfi findlové
tony: re, mi, fa, sol, resp. jejich transpozice o kvartu
¢i kvintu vySe. Z uvedeného vyplyvd, Ze se zietelem
na tony findl a jejich bezprostfedniho ténového okoli
je moZno viechny gregoridnské melodie rozclenit do
Ctyf modd, tj. do zplisobii jejich existence. Oznaceni
pro tyto Ctyfi kategorie je pfevzato z fetiny a zni:
protus, deuterus, tritus a tetrardus, coZ znamend: prv-
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ni, druhy, tfeti a ¢tvrty modus melodie — chdpano
z hlediska jeji findly. Melodicky vztah mezi Zalmo-
vym tenorem a findlou antifony je ,,autenticky”, po-
kud vzdélenost mezi obéma tony je kvinta, napf.
ladre. Je-li vzddlenost menSi, tj. tercie nebo kvarta
(napf. fal re nebo 1a3 mi), pak je tento melodicky
vztah ,plagdlni®“. Na zdklad€ téchto melodickych
vztahli je moZno tyto Ctyfi mody rozdélit na osm
podkategorii:

MODUS ZALMOVY TONUS
Protus authenticus ladre : 1. tonus
plagalis falre : 2. tonus

Deuterus authenticus  si3mi (do mi) : 3. tonus
plagalis a3 mi : 4. tonus

Tritus authenticus  dolfa : 5. tonus
plagalis layfa : 6. tonus

Tetrardus authenticus  re3l sol : 7. tonus
plagalis do? sol : 8. tonus

Piivodnim tenorem u modu Deuterus authenticus
bylo si. Tenor do, ktery v naSich dneSnich vydanich
jest& prevlddd, vznikl pozdgji. Dokonce i v me3nich
zpévech se nachdzeji mnohd do, fa a si molle (b), kde
plivodné byly tony si, mi a la. Pokud chceme u néja-
ké chordlni melodie stanovit jeji klasifikaci, nebere-
me v dvahu ténovou Fadu nebo ,,ténorod*, nybrZ mo-
dus, ktery je ddn tenorem a findlou. U zpévi, které
nemaji co délat s Zalmovym tonem, je tu rozhodujici
tonovy rozsah. Pokud melodie sméfuje prevdZné ke
kvinté nad findlou anebo ji dokonce pfekrauje, jde
o autenticky modus. Pokud se v3ak spiSe pohybuje
v tdnovém prostoru tercie nebo kvarty nad findlou
nebo dokonce pod ni klesd, jde vétSinou o plagalni
modus. Z predchoziho schématu Ctyf modi, které
jsou ddny rGznosti vztahu mezi Zalmovym tenorem
a findlou, vyplyvd, Ze mezi modem a Zalmovym to-
nem je téZ Gzky vztah. Tento vztah Sel dokonce tak
daleko, Ze ve vétSiné piipadl byl melodicky priibéh
antifon pfizpGsoben Zalmovym tonlim § jejich mode-
ly oktoechu. Hlavni strukturdlni stupefi antifony nebo
melodické akcenty se nachdzeji na témZe tonovém
stupni jako Zalmovy tenor. Jinymi slovy: zpiisob, jak
se pohybuje melodie antifony v mnoha pripadech je
do té miry ovlivnén Zalmovym tonem, ba od ného
odvisly, Ze se mody antifon staly ,,psalmtonmody”,
tj. mody stojicimi ve sluZbdch Zalmovych tonti. Po-
jem psalmtonmodus, ktery se uZivd v némciné a pro
ktery neexistuje adekvdtni Cesky tvar, se vztahuje na
antifony liturgickych hodinek, nikoliv vSak na ony
zpévy, které nejen z ditvodi své liturgické funkce ne-
maji co délat s Zalmovym tonem, ale téZ s ohledem
na melodicky pribéh nevykazuji Zddnou orientaci na
Zalmovy tonus. Jde tu o zpévy v Kyridle, zpévy ale-
luja s verSem a offertoria. Tyto zpévy se pohybuji
mimo kategorie oktoechu, i kdyZ byly jiZ v nejran€jsi
dobé do nich uméle zafazeny.
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Existuji v8ak pfipady, u nichZ i modus antifony
officia nemd nic spole¢ného se strukturou jemu pfi-
souzeného Zalmového tonu. Tyto pfipady ukazuji na
to, Ze pfislu§nd antifona nebyla urcena pro Zadny Zal-
movy tonus, vyplyvajici ze systému oktoechu a Ze te-
dy vznik takové antifony je star¥i neZ systém osmi
Zalmovych tondi. Této melodii byl vnucen Zalmovy
tonus, ktery byl jejimu modu cizi. Z toho vyplyva, Ze
existuji Zalmové tony, které oktoechem nebyly zo-
hlednény. V nejnové&jsi dob& byla provedena ndprava
a byly tyto tony znovu zavedeny a pojmenovany po-
dle ténovych stupiidl, na nichZ leZi tenor a které jsou
identické s tonovymi stupni findl a strukturdlnich to-
nd antifon. Prdvé protoZe tu je v antifoné jen jeden
melodicky pdl, nelze ve schématech oktoechu najit
odpovidajici Zalmovy tonus, nebof viechna tato sché-
mata museji mit dva, od sebe odlisné melodické po-
ly: tenor a findlu. Ténové stupné, které zarovefi fun-
guji jako tenor a findla a jako strukturdlni stupei,
jsou do, re, mi. Jsou to prastrukturdlni roviny, z nichZ
se oktoechos vyvinul. Podstatné pro toto konvencni
oznateni DO, RE, MI jsou nezaménitelné intervalové
vztahy, které kazdy z téchto tfi tonl obklopuji.

Modalita

V predchozim textu jsme méli co délat s klasifi-
kovdnim gregoridnskych melodii, které je modalni
povahy. To oviem jen do té miry, pokud vykazuje in-
tervalovy vztah mezi findlou a sousednimi tonovymi
stupni, nebo vztahu, ktery panuje mezi tenorem a fi-
nalou, resp. mezi strukturdlnim tonem a finalou u ne-
antifondlnich zpévid. Tato modalni Clenéni maji vyz-
nam pfedevsim pro volbu Zalmového tonu, nefikaji
nic 0 ,,modu“, ktery je néCim vice neZ jen vztahem
tenoru a findly. Pod pojmem modus rozumime zpi-
sob, jak se chovd melodie za danych liturgickych
predpokladit k textu. Navic pojem modus fikd, Ze
melodie vykazuje charakteristické struktury, které
jsou tvofeny setrvdvanim na stejnych ténovych stup-
nich, resp. jejich zdliraziiovdnim a jejich intervalo-
vym vztahem k findle. V konkrétnim pfipad€ se mo-
dalita n&jakého zpévu uréi pomoci analytickych kri-
térif, odkryvajicich faktory, které konstituuji melodii.
T&mito faktory jsou napf.:

- Forma zpévu, vyZadovand funkci v liturgii.
Napf. recitativy, antifony v liturgickych hodinkach,
v nichZ je tfeba odliSovat napf. antifony pro vSedni
dny od onéch ,,de tempore* a svitkl svatych; dale
antifony v oligotonickém stylu pro msi (In., Co.),
melismatické zpévy zcela odlinych forem (Gr., Tr.,
All., Of.); kone¢né zpévy ordinaria s jejich velkymi
rozdilnostmi forem a modality (vSechny tyto katego-
rie kompozic obsahuji vlastni moddlni znaky, takZe
neexistuje Z4dnd obecnd chordlni modalita, jejiZ t&-
7i5té by se nachdzelo v kazdém zpévu celého reperto-
aru — snad s vyjimkou findl. Pii analyze je tfeba pec-
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livé zjiSfovat a odliSovat rozmanitost zvldstnich mo-
ddlnich vlastnosti té které formy. Moddlni poZadavky
a zvla§tnosti jednoho druhu nelze pfendSet na druh ji-
ny).
— Pfedepsany text a jeho syntaktické Clenéni.
— Kompozi¢ni technika (origindlni kompozice, typo-
vé melodie, centonizace).
— Vztah k oktoechu (findla, tenor strukturdlni noty,
rozsah melodie), resp. absence vztahu k oktoechu
(napf. Sanctus a Agnus X VIII).
— Stfedni a zdvéreCné kadence s jejich souladem
s ¢lenénim textu.
— Melodické akcenty a jejich vztah k textu.
— Reperkuse — tony opakované na jednom stupni
a jejich vztah k textu.
— Melodické pohyby, které jsou ornamentdlni, pfitom
viak integrujici.
— Modilni centonizace, tj. spojovéni riiznych moddl-
nich melodickych postupi. (napf. Co. Christus resur-
gens GT 207)
— Moddlni modulace — jde o pfipady, kdy tatdZ tonika
v jednom zpévu se vyskytuje s riznymi intervalovy-
mi strukturami (napf. Co. Passer, GT 306 — kadence
nad ,,pullos suos“ odpovidd zavedenim b kadenci
deuteru a teprve v zdvéreCné kadenci nad ,,laudabunt
te* je modulace provedena do protu).

Kromé téchto skuteCnosti je tfeba pfi analyze brat
v Gvahu samozfejmé semiologickd fakta a korektury
melodickych chyb, které se vyskytuji v dosavadnich
novodobych vydédnich a které ¢ekaji na opravy. Plo-
dem takové analyzy bude zji§téni, Ze kazdd melodie,
i melodie antifon, md sviij vlastni, jen ji pfindleZejici
modus, takZe v podstaté existuje tolik modi kolik
melodii. Analyza a klasifikace gregoridnskych melo-
dii, kterd se opird jen o kategorie oktoechu, musi nut-
né byt uméld, Cist€ vnéj3i a nevécnd, ledaZe by $lo
o antifonu zcela naladénou na Zalmovy tonus. Ome-
zenim na systém oktoechu dochdzi sice k néjakému
¢lenéni, ale nejde se tim na podstatu véci. Nepochyb-
né miZe oktoechos slouZit k tomu, aby odkryl stopy
spole¢nych melodickych struktur. Bylo by viak omy-
lem poklddat zjednoduSené melodické schéma, které
spolivd na tenoru, findle nebo na jedné ¢i druhé
strukturdini noté, za modus néjakého zpévu. Melodie
se sice opravdu pohybuji obecné vzato v ramci urci-
tych schémat, av3ak jejich modus, tj. jejich konkrétni
zplsob existence rozliSuje je od sebe melodickymi
variantami, riiznorodosti ornamentd, specifikem je-
jich melodického pohybu a nakonec samozfejmé riiz-
nosti textu, ktery konec koncii tvoii zdklad této kon-
krétni podoby existence piislu$né melodie.

Jednoduchd a slavnosti psalmodie

Znalost osmi Zalmovych toni je v mnohém ohle-
du diileZitd a nepostradatelnd, v zdsadé je tieba tyto
tony zndt nazpamét. Nejlépe se je naucime, podloZi-
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me-li pod né konkrétni text, napf. doxologii Gloria
Patri. Zpivani Zalmi je nejdfive Cisté technické ovla-
d4ni pravidel o podklddani textu. To je sice nepostra-
datelny zdklad, oviem smysl psalmodie v tom napro-
sto neni. Pomoci muzikdlniho vyrazu téchto melodic-
kych modeli mé byt pfedev§im vystupiiovdna vypo-
vidaci sila textu. Jejich dspornd melodika — vZdy ve
spojeni s konkrétnim textem — je schopna zprostfed-
kovat zdkladni zkuSenost nezaménitelné charakteris-
tiky monodického ténového materidlu, dile dosaZeni
citu pro spravnou a peclivou vyslovnost slov a spray-
né pochopeni elementdrni diileZitosti vztahu melodie
a textu, fenoménu ,,slovo-ton“,

Osm Zalmovych tonii podle oktoechu

1. tonus. Modus: protus authenticus
Zalmovy tenor la, findla antifony re.
(pFiklad 12 a 12a)

2. tonus. Modus: protus plagalis
Zalmovy tenor fa, findla antifony re.
(priklad 13 a 13a)

3. tonus, Modus: deuterus authenticus
Zalmovyn tenor si, findla antifony mi
(pFiklad 14 a 14a)

3.tonus s Zalmovym tenorem do (neni jiZ uveden
v AM a PsM). jde o produkt pozdé€jsiho
vyvoje.
(priklad 14b)

4. tonus: Modus: deuterus plagalis
Zalmovy tenor la, findla antifony mi
(priklad 15 a 15a)

5. tonus. Modus: tritus authenticus
Zalmovy tenor do, findla antifony fa
(priklad 16 a 16a)

6. tonus. Modus: tritus plagalis
Zalmovy tenor la, findla antifony fa
(pFiklad 17 a 17a)

7. tonus., Modus: tetrardus authenticus
Zalmovy tenor re, findla antifony sol
(pfiklad 18 a 18a)

8. tonus. Modus: tetrardus plagalis
Zalmovy tenor do, findla antifony sol
(pfiklad 19 a 19a)

Je ndpadné, Ze jadro melodie zaCdtku antifony je
stejné jako u uvedenych antifon II. a V. modu na ténu
do. Tady v3ak klesd melodie ke kadenci na sol. Mi-
Zeme tedy konstatovat, Ze melodie, kterd se orientuje
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kolem tonu do jako strukturdlni noty, miiZe v kadenci
sestoupit na la, sol, nebo fa, nebo plisobi zvyseni te-
noru k svrchni tercii. Jde tu 0 modédlni proménu me-
lodie orientované na ton do. UmoZiiuje to také po-
znat rozdil mezi vlastnim melodickym jddrem a vari-
abilni kadenci.

Zalmové tony mimo oktoechos

Jak jiZ bylo feCeno, existuji antifony, které se ne-
daji sladit s Zddnym Zalmovym tenorem, nebot jsou
star$i neZ t€chto osm kategorii. Tyto antifony pouka-
zuji na jiné kriterium pro pouZiti vhodného, odpovi-
dajiciho Zalmového tonu. PsM proto zavedlo pro ta-
kové antifony znovu Zalmové tenory, jejichZ struktu-
ry se k tenoriim oktoechu nehodi.

Zalmovy tonus i pro protus ke kvarté.

Existuje skupina melodii, které se orientuji ke
kvart€ jako strukturdlni noté. K této skupiné ndleZeji
mj. 103 antifon kon¢icich na tdnovém stupni la. Tyto
melodie tvoii samy pro sebe modus, ktery nelze pfi-
fadit Zadné z jinych kategom V PsM je tento Zalmo-
vy tonus oznacen II*. Pokud oviem v antifoné — v je-
jich zdvérecné kadenci se vyskytuje sniZené si (si be-
molle), pak PsM uvadi ,,vel (nebo) IV*, A skuteCné
tento pulton nad la vytvafi situaci transponovaného
deuteru. ZaImovy tonus v3ak zflistdvd nezménén, nebot
v jeho kadencich se ton si nevyskytuje (pfiklad 20).

Tento protus ke kvarté se také n€kdy piSe s teno-
rem na sol. Jde pak o transpozici o kvintu niZe. Vztah
tenoru k findle je pak sol —re.

Zalmavy tonus D pro modus v re

Tento Zalmovy tonus D ndleZi k antifoné v re bez
poklesnuti kadence. Strukturdlni stupeii a findla jsou
identické (priklad 21 a 21a).

Melodie zalind intonaci vystupujici k tonu re
(v uvedeném piikladu, ktery je transponovin, k tonu
sol), obtdci se kolem néj a také na ném konci. — Zal-
movy tonus miiZe byt notovan klicem C na 2. nebo
na 4. lince. Nasledujici pfiklad ukazuje Zalmovy to-
nus bez transpozice (pfiklad 22 a 22a).

Tonus peregrinus

Tento tonus se svymi dvéma tenory predstavuje
zv14stni pfipad psalmodie: la (v transpozici mi)
v prvni, sol (v transpozici re) v druhé poloviné verSe
(pFiklad 23 a 23a).

Antifonu i Zalmovy tonus nelze dobfe klasifikovat
ve smyslu oktoechu. O to se pokouseli i stfedovéci
teoretici — marné. Tento tonus zistal peregrinus — cizi,
Domnénky o jeho stifi a plivodu se rozchazeji dod-
nes. U Aureliana z Réomé (9. stol.) a Regina z Prum
(10. stol.) se vyskytuji vyrazy ,,novissimus* a ,,neop-
hytus®. To oviem nesmi svddét k pfedCasnému zdveé-
ru, Ze tonus peregrinus byl vytvofen v jejich dobé
(v dobé& s oblibou vytvdfet systémy). Jeho zvlastni
hudebni podoba a je$té vice jeho téméf exkluzivni
pouZiti pro velikono¢ni Zalm 113 (In exitu Israel) di-
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vaji spi§ tusit, Ze tu jde o poziistatek star$i vrstvy
psalmodické praxe. Jedni se domnivaji, Ze jde o dé-
dictvi starogallikanského zp€vu, jini hovoii o prevze-
ti z byzantské tradice, opét jini v ném vidi nejstarsi
stopy synagogalniho zpévu.

ovy tonus I v pro deuterus k tercii

Z prastruktury re pochdzeji také melodie deuteru,
které se orientuji k tercii jako strukturdlni noté: re3 si
= sol3 mi. V diisledku toho musel byt Zalmovy tenor
na tonu re, resp. (transponovan) sol — a tedy nesluci-
telny s oktoechem. PsM tento Zalmovy tonus jako
v* opét zavedlo (pFiklad 24 a 24a).

Zalmovy tonus C pro modus v Do

Tady jde o antifony, které maji tentyZ ton jako
strukturdlni ton a findlu. Tyto antifony jsoun psiny
vZdy v do, tj. na C lince — nejsou transponovany (pri-
klad 25 a 25a).

Zalmovy tonus E pro modus v MI

Antifony na MI (mohou byt notovdny i na la) vy-
kazuji tutéZ charakteristiku a stoji proto mimo oktoe-
choes, nebof maji strukturdlni notu a findlu na tém7e
tonovém stupni (priklad 26, 27, 27a, 27b).

ZivéreCnd kadence je CtyislabiCnd: posledni Ctyfi
slabiky jsou pod ni podloZeny. MiiZe se oviem skla-
dat téZ ze dvou akcent (pFiklad 27c¢).

Zabnovy tonus nespojeny s antifonou

Ve zcela fidkych piipadech se zpiva v liturgickém
rdmci Zalm bez antifony. Jde tedy o Zalmovy tonus,
ktery je autonomni, nebot se nemlZe orientovat na
Zddny modus antifony (priklad 28).

K pojmim tonus, modus,
psalmtonmodus

Pojem tonus, jak jiZ uvedeno, se pouZivd nejen
pro jednoduchy zpilisob zpévu, ale i pro slavnostni
a melismaticky. Proto lze hovofit o tonech nejen
u Zalmovych ver§l, ale i u ver$i responsorii hodinek,
a dokonce u traktu m3e, nebo i u ver§t nékterych gra-
dualii. Pojem tonus se vztahuje tedy hlavné na pevné
psalmodické formule, pojem modus pak na priibéh
a konkrétni zplisob vystavéni melodie. V tomto smy-
slu miZeme pak hovofit 0 modu u melismatickych
Zalmovych tonil. Pojem ,,psalmtonmodus® zdliraziiu-
je Gzky vztah mezi strukturou antifony a odpovidaji-
cim Zalmovym tonem: antifona je ve svém modu vy-
tvofena s ohledem na uréity Zalmovy tonus. Tonus
a modus se vzdjemné podmifiuji. Pfirozené¢ miZeme
misto o ,,psalmtonmodu‘ hovofit t¢Z jen 0 modu.

Je tfeba poukdzat jeSt€ na to, Ze systemizace
a sjednoceni Zalmovych tonii je pro fimskou psalmo-
dii charakteristické. Zadna zdpadni liturgie, ani mi-
ldnskd ani staroSpanélskd, tim méné vychodni liturgi-
e, nedospély k tak pfisnému a uzavienému systému.
Pilivodné tomu vSak nebylo ani v fimské liturgii. Byla
pluralita Zalmovych tonti — nékteré z nich byly znovu
vytvofeny —, jejich podklddani textem mohlo vario-
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vat. Teprve od roku 1000 se praxe zafixovala a od té
doby hovoii teoretikové o pevnych formulich.

Zalmové tony k introitu a communiu

Na rozdil od psalmodie v officiu jsou Zalmové to-
ny k introitu a communiu pon€kud bohat$i, nebof an-
tifony, k nimZ patii, jsou zkomponovany v oligoto-
nickém stylu, zatimco antifony k hodinkdm jsou pfe-
vaZn€ sylabického stylu.

Zivéretna kadence je tu pétislabiCnd — sleduje to-
tiZ rytmus literdrniho vétného zdvéru v tzv. cursu pla-
nu. Kadenci ve viech tonech — v§ech modd se pokla-
dd poslednich pét slabik bez ohledu na jejich délku
nebo akcent s vyjimkou 5. tonu, ktery ma dvouak-
centovou zdvéreCnou kadenci.

Zvlastni tu je, Ze verS Gloria Patri se zpivd spole¢-
né s Sicut erat a sestdva tudiZ ze tfi C4sti, pfiCemZ ne-
jen druhd ale i tfeti ¢dst zaCind reintonaci.

ANTIFONIALNI MESNI ZPEVY

S vyjimkou traktu se viechny zpé€vy me$niho pro-
pria d€li do dvou kategorii: antifondlni a responsori-
dlni zp€vy. K prvni kategorii patfi introit a communi-
0, k druhé mezizpévy graduale a alleluja (s verSem)
a offertorium. Pfi pfesném urCeni té€chto kategorii do-
chazi viak ¢asto k nejasnostem. Zacind to uZ pojmem
wantifondlni*. Pivodné byl tento pojem chdpin ve
smyslu protichdrového zpiisobu prednesu Zalmi, od
konce 4. stoletf byl tento pojem pouZivdn v souvi-
slosti se zp€vem nazyvanym nyni antifonou, ktery
byl vkldddn mezi jednotlivé verSe Zalmu, pozdéji se
pak zpival jen na jeho zaCdtku a na konci a tvofil tak
rdmec Zalmu. V introitu a communiu jsou obé tyto
skuteCnosti zastoupeny — dvouchorové provedeni
Zalmovych ver$i i jejich spojeni rimcovym zpévem
libovolné opakovanym. Dal3i potiZ vyplyvd ze sku-
teCnosti, Ze pfitomnosti rdmcového zpévu u antifo-
ndlnich me8nich zpévi, ktery — jak bylo feCeno —
miZe se zpivat libovolné mezi jednotlivymi Zalmo-
vymi ver§i jako ,refrain®, ve formdlni vystavbé neni
Zadného rozdilu mezi antifondlnim a responsoridlnim
zpévem. Oba maji strukturu A B A (antifona resp.
responsum — ver§ — antifona resp. responsum). V po-
Ctu ver§G neni Zadny podstatny rozdil, protoZe na
jedné strané u antifondlnich zpévl je moZnd redukce
ver§l na jeden jediny, a u introitu se to tak praktiku-
je, na druhé strané existuji i viceverSové responsori-
alni me3ni zpévy. Odhlédneme-li od offertorii s jejich
ver$i, kterd viibec maji zvlastni postaveni, lze tu pou-
kdzat na velikonoCni Alleluja s jeho dvéma verSi pro-
kdzanymi ve starych rukopisech (Pascha nostrum
a Epulemur) a na dal8i Alleluja, na responsorium
graduale Domine exaudivi (GT 172), chybné oznaCe-
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né jako tractus, dile na graduale Haec dies s jeho
Sesti ver§i, které byly pivodné koncipovany jako je-
den celek, ale uZ ve stfedovéku rozdéleny na cely ve-
likonocni tyden (GT 197-212). Dal3i spole¢ny rys
ukazuji antifondlni a responsoridlni zpé€vy konelné
v provedeni hlavniho zpévu, antifony a responsa,
které bylo svéfeno choru (schéle).

Ve formdini vystavbé tedy nejsou tak zfetelné roz-
dily, ty jsou zfetelné z jiného hlediska, totiZ

- z hlediska liturgické funkce. Antifondlni zpévy
jako procesiondlni zp€vy doprovazeji liturgické déni,
jsou k nému pfidany a podfazeny. Responsoridlnim
zpéviim jakoZto zpévim meditativnim pfipadd ne-
srovnatelné veétsi liturgickd hodnota;

— z hlediska kompozi¢niho stylu. U antifondlnich
zpévli je antifona vytvofena sylabicky nebo oligoto-
nicky, verSe pak prevdZné sylabicky podle stilého
modelu piislu§ného Zalmového tonu. Responsum
a zejména pak verSe responsoridlnich mesnich zpévii
pfedstavuji melismatické kompozi¢ni uméni, které
pravé u t&chto zpévl dosahlo svého vrcholu;

— z hlediska provedeni. Vzhledem k odliSnosti
kompozi¢niho stylu a tim i stupn€ obtiZnosti je tieba
ver$e antifondlnich zpévi zdsadné zpivat stiidavé po-
lovinami choru, vers, resp. verSe responsoridlnich
zpé€vil naproti tomu je tfeba svéfit solistovi.

Introit

Jak je patrné z latinského oznaleni ,,antiphona ad
introitum®, jde o zpév, ktery — spojen $ Zalmovymi
versi — doprovazi procesi celebranta a asistenci k ol-
tdfi a tak otevird slaveni eucharistie. Introit ma svou
funkci i v pfipadé, Ze se Zddné procesi nekond — je to
pak slavnostni zahdjeni liturgického slaveni. Schéma
je antifona — ver§ Zalmu — antifona. Timto schéma-
tem miZe zpév probihat tak dlouho, jak je to nutné
k doprovodu procesi, resp. u slavnostni bohosluzby
k doprovodu okufovini oltife. Antifonu introitu zpi-
vé (odhlédneme-li od vyjimek) schola (to nezdvisi na
technickém uméni, ale na poctu zpévaku, ktery by
nemél byt pfili§ veliky), verSe Zalmii, které se prova-
déji podle modell slavnostnéjsi psalmodie — na roz-
dil od psalmodie officia — se zpivaji stfidavé dv€ma
polovinami chortl, pfipadné téZ solisticky. Psalmodie,
v GR redukovand pouze na jeden ver$, nevyluCuje
pouZiti dalSich ver$u.

Antifona k introitu md v GR oligotonicky styl.
Text je ptevazné bran z Zalmi, n€kdy t€Z mimo Pis-
mo sv., chce-li naznadit téma liturgického slaveni,
napf. introit Salve sancta Parens. Obecné vzato, me-
lodie k introitu m4 bezprostfedni vztah ke svému tex-
tu, tzn. nepouZivd pfedem daného melodického typu
ani techniky centonizace, ale je komponovina pro
svilj vlastnf a nikoliv jiny text. Z tohoto diivodu se
vétsina introith vyznaCuje dokonalou harmonii mezi
slovem a tonem.
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Communio

Communio je zp&v, ktery doprovazi priivod véfi-
cich k sv. pfijimdni. Svou strukturou je stejny jako
introit, tj. zpivd se stfidavé antifona ke communiu
s jednotlivymi Zalmovymi versi, jejichz melodicka
podoba je s psalmodii introitu identick4, a to opét po-
dle schématu antifona — Zalm — antifona a s rozdéle-
nim roli jako u introitu. Ve vétSin€ antifon ke com-
muniu pfevldda oligotonicky styl, na rozdil od introi-
tu viak vykazuji jednodussi, Casto k sylabickému
zpévu tendujici rysy. To odpovida specifické hudebni
atmosféfe, kterou introit a communio pisobi. Introit
predstavuje témé&F vZdy slavnostni otevieni tajemstvi
toho kterého dne, které se snaZi naznacit, Communio
se spi¥e zaméfuje na eucharistii a na ten den Ctené
pismo, coZ zejména plati v novém uspofddani GT
z r. 1974, resp. GT z r. 1979. Proto md communio
spiSe zdrZenlivy charakter. Pfi interpretaci je proto
tfeba brdt tyto souvislosti v Givahu. Antifony commu-
nia plvodniho repertodru jsou vesmés origindlni
kompozice a vyznaCuji se tedy bezprostfedni blizkos-
ti k textu.

RESPONSORIALNI MESNI ZPEVY

Graduale

Graduale, plivodné zvané ,responsorium gradua-
le, se sklddd ze dvou &dsti: responsa (hlavni Cdst;
vlastng: odpovéd) a z verSe. Po versi je tfeba opako-
vat responsum. Text je vzat téméf vZdy z Zalmil, jen
zfidka z jinych knih Pisma sv. OznaCeni responsori-
um graduale poukazuje na misto, na némZ skupina
zpévikd, resp. solista zpév provadéli, totiZ na scho-
dech, které vedly k ambonu. Graduale se zpivd po
prvnim ¢teni a jeho smyslem je meditace nad pravé
slySenym slovem Pisma. V této funkci mu tedy ndle-
7i samostatné liturgické misto jakoZto hldsdni slova.
Jeho pievdZzné melismaticky kompozi¢ni styl uZ
v responsu, pfedeviim v3ak ve ver§i, proplijcuje to-
muto zpévu vyslovené lyricky charakter, ktery oviem
neni samotcelny, ale slouZi k lep§imu pochopeni
a zkraSleni obzvld§té dileZitych slov textu. ProtoZe
tyto zpévy jsou melodicky bohaté a rytmicky nanej-
vy§ subtilni, pfedstavuji pro scholu a je§té€ vice pro
sOlistu, jemuZ je svéfen k interpretaci vers, obzv1ast
obtiZnou tlohu. Vyte¢né se hodi k tomu, aby oboha-
tily stfiddni rytmu liturgického slaveni: pozornému
naslouchdni BoZiho slova vzdpéti pfistupuje moment
uvolnéni, béhem n€hoZ je véficim nabidnuta piileZi-
tost meditovat nad vyslechnutym slovem Pisma, ale
zdrovei se t€Z potéSit z krasy melodie a z uméni zpi-
vajicich. V GS bylo graduale nahrazeno prastarou
cirkevni praxi — responsoridlnim Zalmem, ktery spo-
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¢ivd ve stiiddni jednotlivych Cdsti zpivanych Zalmis-
tou a opakujiciho se verSe zpivaného spoleCenstvim.
Smyslem tohoto ver3e je umoZnit hlubsi pochopeni
kli¢ovych slov Zalmu pravé jejich opakovanim. Zpé-
vem graduale vytvorili skladatelé gregoridnského
chordlu melodie, které pfedstavuji vrchol umélecké
vypovidaci sily, jen zfidka dosahované v jinych me3-
nich zpévech. U gradualii ve v&tlin€ pfipadi nejde
o origindlni melodie (sloZené pro jeden urCity text),
ale vétSinou o adaptace pfedem dané typové melodie,
nebo o dila vznikld metodou centonizace. Svédei
o0 vysokém uméni skladatelli gregoridnského chordlu,
Ze pfi prevzeti celych typovych melodii nebo jednot-
livych melodickych formuli neprovedli adaptace me-
chanicky, ale prokdzali vyrazny jemnocit pro poZa-
davky textu a organickou jednotu celku. PfedevSim
origindlni melodické ¢asti, které do typovych melodii
nebo mezi centonizaCni prvky byly zakomponovany,
potvrzuji tento jemnocit a snahu slouZit textu a pro-
pljCit mu vyraz pfesvédCivym zpilisobem.

Alleluja

Alleluja se svym verSem je nejmlad§im zpévem
autentického repertodru zpévl me$niho propria.
Mnoho téchto zpévii nebylo urceno pro zpivani v ur-
City den, v urCity svdtek, jak je tomu u ostatnich zpg-
vii propria, nybrZ od samého zaCatku byly volné dis-
ponibilni a vymé&nitelné. Ve starych rukopisech — ko-
dexech byly také zafazeny aZ v dodatku. Z hlediska
liturgické funkce m4 alleluja charakter aklamace
pfed evangeliem. Z hlediska formalniho jde o opako-
vany zpé€v, v némZ je zafazen ver$, schéma je tedy:
alleluja — ver§ — alleluja. Pro jeho hudebni podobu je
charakteristickd vokaliza na koncové slabice alleluja,
nazyvand jubilus. Ale i jinak jsou tyto melodie (v&et-
né verse) silné melismatické a proto alleluja ndleZi
schole, ver§ solistovi. Melodie alleluja, doloZené
v nejstarich rukopisech a ¢dsteCné jiZ v dfivéjSich
textovych rukopisech (bez not), nepatii do jedné sty-
lové epochy. Lze tu rozeznat dvé skupiny, jejiZ speci-
fickymi znaky jsou pfedev§im podoba jubilu a zdvé-
ru verSe. U pon€kud mladsi skupiny je jubilus ob-
zv1a§té€ bohaty a zdvér ver$e je tu identicky bud
s alleluja nebo s jubilem nebo také s jeho Cdsti.
U star§i skupiny m4 jubilus mensi rozsah a zavér ver-
$e md oproti alleluja melodickou samostatnost. Mezi
t&mito zpdvy jsou nejstarsi ty, které patii k typovym
melodiim VIIL a I1. modu, u IV. modu jde o melodie
ponékud mlads§i. Alleluja melodie byly velmi oblibe-
né a hojné se sklddaly jesté€ v 9. a 10. stol. Je uZ tu
zndt vliv jiného dobového vkusu i lokdlni tradice. Jde
tedy uZ o dobu, kdy cely gregoridnsky repertodr pro-
pria — odhlédneme-li od n€kolika mladSich svétkl —
byl jiZ ddvno uzavien a platil jako nedotknutelny.
Nezfidka vykazuji tyto pozdéjsi melodie zndmky
Gipadku nebo aspoii nedostatku umélecké invence,
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napf. tehdy, kdyZ jednotlivé verSe sestdvaji téméF jen
z opakovdni téhoZ melodického Gseku bez skutecné-
ho motivistického zpracovdni. Autentické melodie
alleluja se svymi versi jsou v obsahu GT (896-898)
oznaceny hvézdiCkou.

Offertorium

Ze své funkce zpé€vu doprovazejiciho pfinaseni
darti a jejich pfipravu by bylo tfeba offertorium Fadit
k antifondlnim zpéviim. Zpoc¢dtku tomu tak skutedné
bylo, o ¢emZ svéd¢i i nazev hlavni Casti zpévu ,,anti-
fona ad offerendam® ve starych hudebnich rukopi-
sech, i kdyZ tu dlouho pfedtim je dokumentovino
pfetvofeni v responsoridlni zpév. Pro responsoridlni
zp€vy charakteristicky kompoziCni styl se tu projevu-
je uZ v hlavni Cdsti — v responsu, které je misty me-
lismatické, rozviji se viak zvlasté ve verSich, které
byly pivodné pfipojeny k hlavni Cdsti a které jsou
v rukopisech aZ do 12. stol. doloZeny. V dne3nich
oficielnich vydanich v3ak uZ chybi — s vyjimkou of-
fertoria m8e za zemielé (GT 674). Mezi témito versi
jsou nékteré s vysokou uméleckou Grovni, jiné jsou
piikladem pfili§ bezbfehé melismatiky. Po kazdém
ver§i — vétSina offertorii méla dva nebo tii verSe — se
zpival hlavni zpév (responsum) nebo jeho Cdst.
Offertoria se svymi verSi jsou origindlni melodie.

TRACTUS A SEKVENCE
Tractus

Tractus se objevuje ve msi za zemielé a o nedé-
lich a svatcich tehdy, kdy se nezpivd alleluja, totiZ
v post€ a pred liturgickou reformou v kvatembrovych
dnech (ve msi za zemielé je naopak po reformé do-
voleno zpivat alleluja). Ndzev tractus (od ,.tractim* —
v jednom kuse) naznacuje, Ze jednotlivé verSe nejsou
pferulovany antifonou, resp. responsem, ale fadi se
plynule za sebou. Podstatné charakteristiku traktu je
skutecnost, Ze tento zpév se vyskytuje ve dvou mo-
dech — v 8. a 2. modu. U traktt je zietelnd psalmo-
dickd struktura. Vynika zde rovina recitace, kolem
niZ se melodie vice ¢i méné oviji. Trakty 8. modu
jsou stars$i neZ trakty modu druhého.

Sekvence (tropus)

Sekvence je zpév, jehoZ text ma sloky, a zpivd se
po alleluja. Sekvence vznikaly od 9. a 10. stol. jako
tropus alleluja, kde podloZenim textu pod jednotlivé
noty jubilu se z ného stal sylabicky zp€v. V ndsledu-
jicim obdobi se vytvofil samostatny zpév ve slokdch,
ktery byl zpivan stfidavé dv€ma skupinami zpévaki.
Jeho cilem bylo zvySeni slavnostnosti bohosluZby.
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V dne$nim repertodru zlstaly jen Ctyfi sekvence:
Victimae paschali laudes, Veni Sancte Spiritus, Lau-
da Sion Salvatorem a Stabat mater dolorosa. V pozd-
nim stfedovéku bylo téchto sekvenci nékolik tisic.
Tridentsky koncil omezil jejich poCet na Ctyfi, mezi
nimiZ byla sekvence Dies irae, dosud vSak ne Stabat
mater, kterd byla pfiddna aZ pozdéji (1727).

Rozmanité formy tropti Ize v podstaté rozdélit na
dva zdkladni typy: tropus, u né¢hoZ je melisma podlo-
Zeno textem a stavd se z ného tak sylabicky zpév,
a tropus, jimZ je zpév vsunutim melodie roz§ifovan.
Zndmy jsou tropy melismatickych melodii Kyrie.
Jet€ dnes jsou nazyvdny podle svych starych tropi,
napf. Kyrie fons bonitatis.

Wsvétleni pojmii sekvence a prosa

Historie t&chto pojmi je dosti komplikovani. Po-
jem sekvence se vztahuje vice na melodii, prosa se
spiSe tyka textu. OznaCeni sekvence pochdzi od dru-
hého alleluja, které je melodicky bohatsi neZ prvni
alleluja a ve staré dobé& bylo zpivano po ver§i prvniho
alleluja. Tyto melodie se nazyvaly ,,sequentiae® (po-
kraCovani) a byly zapisovdny do samostatnych knih
bez textu. Autor textu prosy mél pfed sebou plivodni
a aplny zdznam melodie, tj. sled fet€zoveé k sobé fa-
zenych neumovych figur na okraji stranky. Mohl si
tak bez namahy piedstavit intervaly a ¢lenéni melo-
die a pak pod ni podloZit text, ktery melodii pfesné
odpovidal. Takto vytvofeny text se pak jmenoval
prosa.

Sekvence tvofi repertodr sdm o sobé, nepatii ke
zp€vim propria ani ordinaria. Jde o pozdné gregori-
ansky repertodr, ktery nemtze pfispét k hlubSimu po-
chopeni autentického gregorianského chordlu a jeho
interpretaci. Naopak zruS§enim melismatiky pfispél
k Gpadku gregoridnského chordlu a k nariistajicimu
neporozuméni lyriky melismatického zpévu.

MESNI ORDINARIUM

Zpévy medniho ordinaria se 1i8i od zpévl propria
nejen neménitelnosti textu, ale pfedev3im absenci
pevné hudebni formy. Stylisticky jsou riiznorodé,
protoZe jsou riizného staii — doba jejich vzniku zabird
Casovy prostor kolem tisice let — a rizného regiondl-
niho plivodu. Nachdzime v nich stopy nejstarsi doby
i pfipady silné tendence k budouci tondlni hudbé.
Zpévy ordinaria znaji Cetné varianty, coZ je nutno
pfipsat lokdlnim tradicim. Datovani, které se v no-
vych vydanich objevuje, nemusi nutné znamenat do-
bu jejich vzniku, ale jen dobu jejich prvniho zdzna-
mu v rukopisech. Napf. u Sanctus XVIIL je uddno
datum XIII. stol., ve skuteCnosti jeho plivod je tfeba
hledat v nejstarSich vrstvich gregoridnské tradice.

27



Sestaveni zpévil ordindria do cykl{ neni plivodni, by-
lo provedeno mnohem pozdgji — zfejmé pod vlivem
polyfonni mse s jejim cyklickym charakterem. Poly-
fonni mge prispély také k tomu, Ze zpivy ordinaria
byly obecné precenény. V ranych dobdch chordlu std-
lo proti sobé& neobycejné bohatstvi zpévii propria pro-
ti skromnému poctu zpévii ordinaria.

Kyrie

Kyrie vzniklo z litanii, které se sklddaly z recitati-
vu obsahujiciho prosby, a jednoduché odpovédi vefi-
cich. V dobé& papeZe Rehofe Velikého (590-604) bylo
Kyrie vyjmuto z kontextu litanii a stalo se tak samo-
statnou formou. Od 8. stol. je doloZena t¥idilnd for-
ma, kterd pak byla v duchu trinitdrni symboliky ddle
roz&lenéna opét do tii zvoldni, a tak vzniklo celkem
devét zvolani — tiikrat Kyrie eleison, tfikrdt Christe
eleison a znovu tfikrat Kyrie eleison. Ze soucdsti lita-
nii se takto stal prosebny zp&v. V prib&hu ndsleduji-
cich stoleti do3lo k bohaté produkci melodi-
i Kyrie, z nichz GT obsahuje jen skromny vybér —
jen tiicet a GS dal3ich 3est. Od liturgické reformy po
I1. Vat. koncilu je Kyrie sou¢dsti Gkonu kajicnosti.
Této nové orientaci odpovidaji nejlépe jednoduché
melodie, zejména ve tfetim zplisobu Gkonu, kde zvo-
14ni maji podobu recitativu, na néZ se odpovida Kyri-
e eleison. V GR jsou pro tento G¢el nejvhodné&jsi Ky-
rie XVI a XVIII pro jejich pfeviadajici sylabicky styl
a charakter jako zvoldni. Vét§ina melodii Kyrie v GR
jsou Casto melismatické a proto byly ve stfedovéku
Casto piedmétem tropovéni. Kyrie by se mélo zpivat
stfidavé solistou a véficimi (u jednodusSich melodii),
u bohat§ich melodii se doporucuje stfiddni dvou sku-
pin zpéviki. U prokomponovanych deviti zvoldni
neni vhodné je redukovat na Sest. V mnohych cy-
klech ordindria jsou uvddény melodie Kyrie, oznacCe-
né pismeny A, B, C. Nékteré z nich predstavuji pravé
alternativy (napf. Kyrie XVII C), v jinych pfipadech
jde o varianty zdkladni melodie, pfi¢emZ podoba pod
A je vidy star§i a lepsi a podoba B predstavuje druh
barokizace* — mé tendenci k v&im intervallim ne-
bo bohat3i melodii (napf. Kyrie XI A a B.).

Gloria

Gloria je hymnus, také se nazyvd ,,Hymnus ange-
licus®. Jeho text mél rizny plvod i riiznou funkci.
Cdsti jeho textu se daji doloZit jiZ od 4. stol., jeho ko-
ne¢nou latinskou podobu lze prokdzat teprve aZ
v 9. stol. Gloria md také recitativni charakter — jako
je Gloria XV., Gloria IV ad lib. pochdzejici z ambro-
zidnské tradice nebo Gloria z GS €. 40 ze Spanélské
liturgie. Ostatni kompozice Gloria maji riznou podo-
bu — prevaZuje sylabika s vloZenymi ozdobami i bo-
haté vytvoiené melodie. Jsou vétSinou mlad$iho data
a odrdZeji moddlni i kompozi¢né technické vlastnosti
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pfislu§né epochy a regionu. Pozdni melodie se vy-
znaluji motivistickym zpracovdnim. Projevuje se tu
¢asto tendence k tonalité. Gloria se zpiva zpravidla
stifidavé dvéma polovinami choru.

Sanctus

Sanctus je jiZ Cdsti eucharistické modlitby a pfe-
stavuje tu bezprostfedni pokracovini preface. Toto Li-
turgické postaveni je napf. velmi zfetelné z recitativ-
ni formy Sanctus XVIII, jak se bezprostfedné napo-
juje na melodii preface. Svym obsahem je Sanctus
chvalozpévem a po pfedneseni dikli a chvily v prefa-
ci prisvédEili zp&vu knéze plivodné vSichni véfici
prostou melodii. I kdyZ pozd&jsi melodie jist€ nebyly
zpivény lidem — byly sloZit&jsi, pfesto je bylo moZno
ve vétSiné piipadl pohodiné na prefaci napojit. Pro-
toZe Sanctus je dileZitou ¢asti eucharistické modlitby
a GCast lidu také podstatnou souCdsti liturgie, je tfeba
dbdt toho, aby preface vyustila do Sanctus bez preru-
$eni. Z toho je také patrné, Ze stfidavé zpivani je tu
malo oprdvnéné.

Agnus Dei

V mimofimskych liturgiich se zpivaji k lamani
chleba riizné texty, jako napi. confractorium v am-
brosidnské liturgii, v fimské liturgii je to vZdy tentyZ
zpév — Agnus Dei. Pivodni forma tohoto zpévu byla
obdobnd jako u litanii, jak je patrné ze struktury
Agnus XVIII a Agnus GS ¢.53. Po liturgické reformé
neni nutné zpivat Agnus tfikrdt, spiSe by jeho délka
méla odpovidat trvani ritu l1dmdni chleba. Stejné jako
u Kyrie lze u melodii Agnus sledovat vyvoj od jed-
noduchych melodii k sloZit&j§im — tady oviem za ce-
nu ztrity formy litanif.

Credo

Credo je vyzndni viry. Na rozdil od Apostolského
vyzndni tu jde o del§i text pfijaty na koncilu v Nicei
a Konstantinopolu ve 4. stol. (Nicejsko-konstantino-
polské vyzndni viry). V souladu s charakterem textu
se melodie skiddaji z formuli recitativniho charakte-
ru. GT obsahuje $est melodii Creda. Credo II. pfed-
stavuje zjednoduSenou formu Creda I. Credo III. je
velmi pozdni a md siln€ durovy charakter. Credo IV
je rovnéZ pozdni — md velké intervaly, které nejsou
v souladu s recitativem. Credo V. je dali variantou
Creda I. Credo VI. nemd Zadnou pfibuznost s
Credem I., jak by se zddlo, — skldda se z ponékud
jednotvarnych formuli.
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2. Cast

UVOD DO INTERPRETACE

UVOD

Liturgickd konstituce 2. Vatikdnského snému
oznatuje gregoridnsky chordl za vlastni zpév fimské
liturgie (1. 116) a z toho diivodu mu pfizndva pred-
nostni postaveni pfed viemi formami bohosluZebné-
ho zp&vu. V neposledni fadé je tomu tak proto, Ze
konstituovdni, vybér a redakce tradi¢né zpivanych
bohosluZebnych textli se uskutecfiovalo pravé v po-
dobé gregorianského chordlu, resp. jeho bezprostied-
nich pfedchiidci. To také znamend, Ze tyto texty v li-
turgickém uZiti byly od samého zaCdtku koncipovany
jako texty zpivané. Gregoridnské zpé€vy jsou tedy Gz-
ce spojeny s liturgickym textem, ktery je nejvlastnéj-
§im principem jejich byti. S tim pak souvisi naléha-
vost otdzky interpretace téchto zpévi, aby byly
schopny i dnes vérn€ zprostfedkovdvat obsah i vyraz
textu tak, jak jim rozumél tehdejsi skladatel. Proto
kaZdé studium gregoridnského chordlu se musi ne-
zbytné vypofddat s otdzkami interpretace tohoto zpé-
vu. Sprdvnd interpretace neni samoziejmosti a nedo-
stavi se sama od sebe ani pfi nejvy$§im uméleckém
naddni a citlivosti interpreta, nebof s témito zpévy
z 8. a 9. stol. po Kr. nespojuje dne3niho ¢lovéka Zad-
nd nepieruSend Ziva tradice. Po obdobi dekadence,
ktera zaCind jiZ v 10.stol., vzdaluje se gregoridnsky
chordl v ndsledujicich stoletich stdle vice od svého
piivodu a méni se ve zcela neumélecky zpév, ktery
postradd onu uméleckou inspiraci a vitalitu, jiZ se
chordl vyznaCoval ve staré dob€. V podstaté lo o ji-
ny zpév, ktery ve srovndni s autentickym gregoridn-
skym chordlem se prezentoval ve znetvofené podobé
a ¢asto nemél s nim jiZ nic spole¢ného. Tradice au-
tentického gregoridnského chordlu byla pferu3ena,
gregoridnsky chordl pfestal prakticky existovat.

V poloving 19. stol. — zejména diky francouzské-
mu opatstvi St. Pierre de Solesmes — byla po staletich
tpadku v rdmci vSeobecného ndboZenského a kultur-
niho rozmachu zahdjena obnova chordlu v jeho pi-
vodni podob& a v nemalé mife byla pak v nasleduji-
cim obdobi v praxi uskuteCnéna. UmoZnil to ndvrat
k nejstar§im pramentm, jmenovit€ k nejstar§im hu-
debnim zdznamiim, které jsou obsaZeny v neumo-
vych rukopisech z 10. a 11. stol., z nichZ mnohé byly
znovu objeveny a postupné i hudebné védeckému
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svétu zpiistupnény (jako faksimilie v fad€ Paléograp-
hie Musicale). Ke konci minulého stoleti a na zaCitku
20. stoleti vSak sehrdly negativni Glohu dvé vzidjemné
si odporujici skuteCnosti. Na jedné strané to byl znac-
ny tlak na uvedeni gregoridnského chordlu do praxe
a s tim spojend snaha najit schiidnou cestu pro jeho
interpretaci, na strané druhé tu byla jest€ nedostateCna
védeckd metoda, kterd neumoZiovala staré neumové
rukopisy sprdvnym zpiisobem zafadit a vyhodnotit
a zejména systematicky vyzkoumat z hlediska v nich
obsaZenych interpreta¢nich informaci. To vedlo k vy-
nalezeni metody (v Solesmes), kterd nemd Zadnou
oporu v pfednesovych tdajich neumovych rukopisi.
Na druhé strang tato metoda, v diisledku zjednodu3eni
problematiky a tim i snadnéj§iho chdpani jejich za-
kladnich principii, pfispéla ve své dobé k zna¢nému
roz§ifeni chordlu ve svété. Metoda, propagujici volny
rytmus, znamenala pfedeviim zanedbdni vyznamu
slova (na rozdil od plivodné raZené, spise jen spravné
tuené cesty — oratorni rytmus J. Poithiera). Vytvofil
se tak interpretaéni styl, ktery zdiiraziiuje prioritu
hudby a ktery, v mnohém sméru neni s to dosdhnout
oné duchovni dimenze, kterd pochdzi z vnitiniho spo-
jeni mezi slovem a melodii.

Situace se zménila, kdyZ na scénu vstoupil Dom
Eugéne Cardine. Sam rovnéZ mnich ze Solesmes byl
védeckou osobnosti, kterd nejvyraznéji ovlivnila nej-
mladsi d&jiny gregoridnského chordlu. Spolu se svy-
mi Zdky a pfateli se dal do obrovského projektu sy-
stematického prozkoumadni neumového pisma nej-
star§ich hudebnich pramenti uchovdvanych na riiz-
nych mistech svéta. Vzniklo nové védecké odvétvi
gregorianiky, které pak dostalo ndzev ,.gregoridnsk
semiologie*. Bddadni neni vSak ani nyni u konce, stile
se objevuji nové otdzky. V prvni etapé semiologické-
ho bddéni stdly v popfedi pozornosti rozlicné formy
paleografickych neum a jejich vyznam pro interpre-
taci. V etap& druhé se pozornost stdle vice (vedle Cet-
nych dil¢ich otdzek) zaméfovala na otdzky vztahu
melodie k textu a hudebni realizace neumovych zdz-
namii. Bylo stdle vice ziejmé;jsi, Ze schopnost ,,sprav-
n&“ Cist neumy neni je$t€ Zidnou zdrukou dobré in-
terpretace gregorianského zpévu a Ze ta se dostavi je-
din& tehdy, je-li nesena onou duchovni dimenzi, kterd
vyplyvd z hlubokého studia vztahu slova a tonu a je
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proniknuta pravou uméleckou inspiraci a intuici.
Ukelem tohoto textu je v hrubych rysech umoZnit se-
zndmeni se se soucasnym stavem semiologického ba-
dni, pfitom v3ak je hlavni diiraz kladen na praktic-
kou a hudebné uméleckou stranku. Nejde proto
o pfedstaveni semiologie jako védy, ale o otdzky vy-
uZiti semiologickych poznatkii pro interpretaci.

VSEOBECNE ZAKLADY INTER-
PRETACE GREGORIANSKEHO
CHORALU

Podstatu chordlu — zdkladni komponenty interpre-
tace tvori: 1. slovo jako prazdroj interpretace, 2. neu-
mov4 znacka jako prostfednik mezi slovem a jeho
hudebnim ztvdrnénim, 3. melodie a jeji modalni
strukturdlni zdkonitosti.

Slovo jako prazdroj interpretace

P¥i predstavé gregoridnského chordlu Clovék in-
stinktivné vnimd pfevaZné melodii, zvldstni atmosfé-
ru jejich tonin, textu bud viibec nerozumi nebo jeho
obsah vnimd s men$i intenzitou. To je dneSni pohled.
Skute¢nost gregoridnského chordlu je vSak od samého
zat4tku zcela jind: linie neprobihd od zvuku pies no-
tovou znaCku k piisluSnému textu, ale pravé obréce-
né: od slova pfes znacku k zvukové realizaci. Pra-
zdroj, z n&hoZ gregoridnskd melodie vytryskla a je Zi-
vena, je slovo, a to slovo liturgie. Toto slovo ziskdvd
nejvetsi povyseni, miZe-li rozkvést v hudbé. Nejdo-
konaleji se to déje v gregoridnském chordlu. Pokud
bychom odhlédli od slova, ztratila by se chordlu piida
pod nohama. Slovo tu Zije v dokonalé symbioze se
svym zuSlechtitelem, s melodii, a to nejen ve vse-
obecném smyslu jako zdklad jakéhokoliv zpévu, ale
m4 tak vyrazné postaveni, Ze ovliviiuje i do nejmen-
Sich podrobnosti rytmickou podobu melodie a samo-
ziejmé jeji ztvarnéni. Chordl tedy Zije ze slova, pies-
néji feCeno ze slova v jeho liturgickém kontextu. To
pak m4 vliv na vznik riiznych forem a riizny hudebni
styl jednotlivych chordlnich zpévii. Ve zpévech s bo-
hatou melodii, tam kde na jednu slabiku pfipadd vét3i
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mnoZstvi tond, se zprvu zdd, Ze melodie neni nijak na 29 |, *——se5——=—5——7

text vdzand a fidi se jen vlastnimi zdkonitostmi. Neni
tomu tak. [ melisma je (zce spojeno se slovem. U ori-
gindlnich kompozic, tj. takovych, které byly vytvofe-
ny jen pro jeden urCity text a Zadny jiny, je pfi melis-
matické vyzdobé zvyrazné€no a vychutndno dileZité
slovo. Ale i u centonizaci a dokonce vyslovené typo-
vych melodii je kompozi¢ni postup podstatné va-
z4n na slovo. U centonizaci jsou melismatické formu-
le vétiinou velmi vhodné vybrdny a umélecky tak do
sebe zapojeny, Ze vzbuzuji dojem origindlnich melo-
dii (napf. Gr. Christut factus est, GT 148). Také pro
vybér typové melodie - uZ existujici — byl nezfidka
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rozhodujici text. Piikladem tu miZe byt velikono&ni
graduale Haec dies v II. modu (GT 196). Mistrovsky
vytvofenou melodii op€vuje Kristovo zmrtvychvsténi.
Stejnd typovd melodie byla vybrana pro text vanoCni-
ho graduale Tecum principium (GT 42) a pro gradua-
le adventnich dnfi od 17. do 24. prosince (GT 25-38).
Ze byla pouZita typovd melodie i pro graduale Requi-
em aeternam mse za zemielé (GT 670), ma ziejmé ta-
ké co délat s velikonocemi — pfechod ¢lovéka smrti
k vé€&nému Zivotu. Text je tedy zdklad i pro melisma-
tické zpévy. I pro né& plati jako pro vSechny gregoridn-
ské zpévy: nevychazi-li se z textu, zlistdvd gregoridn-
sky chordl uzavienou knihou. Povrchni znalost je na-
prosto nedostateCnd. Je tfeba peclivého studia obsahu
textu a jeho liturgickych souvislosti a rovnéZ i jeho
vlastnosti fonetickych a rytmickych.

Jesté v jiném smyslu md melismatické ztvarnéni
melodie co ¢init s textem: je v prvém slova smyslu
nonverbadlni komunikaci. Pfi fei je komunikace jen
tehdy, pokud je zprostiedkovan smysl. Ten vznikd
prostfednictvim faktorti vytvarfejicich fad — akcentl
a koncovych slabik, ¢imZ vznikd jednota slova, dale
pak zietézenim slov do vyznamovych jednotek (které
se vyznaCuji vyznamovymi Gseky) a kone¢né nadfa-
zovanim a podfazovdnim. Analogicky déje se tak
i v melismatu. Je strukturovano jako sled slov: slabi-
ku textu je moZno pfirovnat jednotlivému prvku me-

lismatu, akcentovanou slabiku rytmickému po6lu na-

péti, koncovou slabiku velmi Casto rytmickému polu
uvolnéni, vyznamové jednotky v textu vét§im jednot-
kdm Clenéni v melismatu, které jsou vzdjemné ohra-
nieny vétsimi distinkcemi, resp. ceziirami. A jako
v textu v8e se i tu déje podle principu nadfazeni
a podfazeni. V melismatickém zp&vu nejde tedy
0 néjaky esteticismus, nybrZ o zuSlecht€ni, roz3ifeni
a prohloubeni slova. Je to bezeslovné prekypéni tex-
tové vypovédi, nebof pozdviZeni duse je tak velké, Ze
nepotiebuje slovo nebo také neni uZ slova schopno.

Introit Ad te levavi je pfikladem vnitfniho spojeni
mezi slovem a jeho zvukovou realizaci:
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Tato prvni véta int. Ad te levavi je Clen€na do
dvou dili. Konec prvniho dilu — totoZného s koncem
tiseku Ib — se vyznafuje k tonu fa sestupujici zavé-
recnou formuli. Slova prvni vétné ¢dsti (la+1b) jsou
vnitfné drZena pospolu nddhernym, vzhiiru vyklenu-
tym melodickym obloukem, ktery se od re (do) vzpi-
nd k nejvy§§imu bodu do a postupné sestupuje ke
stupni kadence fa. Zpév zaCind likvescentni notou na
re, kterd naznaCuje nutnost spravné, ohebné artikula-
ce prvnich dvou slabik a zaroveii tvofi zdklad napéti,
s kterym se melodie zvedd k nejvy$8imu bodu. Na
konci jednotky ¢lenéni (1a —levavi) se melodie nepa-
trné skldni (od la na sol), aby vyjddfila, Ze jde o ko-
nec vyznambvé jednotky (konec slova) a 0 vyznamo-
vé Clenéni textu. Kontinuita pohybu k nejvy$§imu
bodu (do) vSak tim nesmi byt pferuSena i omezena,
jak by tomu témér nutné bylo, kdyby Clovek chtél re-
spektovat znaménko Clenéni vatikdny — divisio mini-
ma. Ve svatohavelské notaci je nad akcentovanou
slabikou leydvi virga s episematem, kter€ se objevuje
jesté tfikrat izolované nad jednou slabikou, dvakrdt
nad akcentovanou slabikou Déus a in {€ a potfeti nad
koncovou slabikou celé véty u erubescam. Toto ryt-
mické upfesnéni je namist&, nebof zminéné tfi slovni
akcenty a zdvére¢nd slabika vyZaduji pon€kud 3irsi
provedeni. Na druhé stran€ by ho vlastné nebylo tie-
ba, ovSem za pfedpokladu, Ze se zpiva text a nejen
noty, spravné ddvkovani hodnoty not (slabik) by se
mélo dostavit samo od sebe. Uvedené neumy jsou ta-
ké ptevzaty z ponékud mladsiho rukopisu (11. stol.),
ktery uZ vykazuje stopy systemizace, coZ byl dusle-
dek vice a vice mizejiciho védomi Gzké symbidzy
slova a tonu v gregorianském chordlu. Star§i rukopi-
sy v takovych pfipadech vétSinou episema nepouZi-
vaji, nebof odpovidajici provedeni je zarufeno uz
spravnym pochopenim textu a citlivym zachdzenim
s nim. Slovni a melodicky vrchol akcentované slabi-
ky dnimam, k némuZ intonace sméfuje, je piipraven
jemnym melodickym spojovacim Cldnkem ze sol
k do. Diky jemu miiZe byt tento vrchol dosaZen bez
jakéhokoliv rytmického tlaku a nekurentni reperkuse
toni mliZe byt provedena ohebné. Reperkuse pfed-
stavuje v chordlu obvykly zplsob prodlouZeni néjaké
dlleZité noty na vyznamném tdnovém stupni. Vysky-
tuje se vZdy na misté zdvaZnych slov a je vidy vyra-
zem vibrace srdce. Obsahovd sevienost slova ani-
mam neni zdiiraznéna pouze slovn€ melodickym ak-
centovanim. Takto jednostrannym profilovdnim by
slovo ztratilo rovnovahu. Sila zafeni a plnost akcentu
se sdéluje jeSt€ ndsledujicim slabikdm, resp. jejich
hudebnimu ztvarnéni. Ty jesté doznivaji s urCitou Sifi
a kone&né vyustuji do likvescentni artikulace na kon-
cové slabice slova animam, v niZ se cely predesly po-
hyb shromaZduje, dfive neZ se uvolni v pohybu me-
lodie vedoucimu ke kadenci (nad slovem meam).

Druhy dil pfikladu pfind$i na zaCdtku dal3i stup-
fiovani, které md sviij diivod rovnéZ v textu: modlici
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se oslovuje Boha (Deus meus). A op€t je to nekurent-
ni reperkuste tonii (v 1adnské notaci pfipravend melo-
dickym spojovacim ¢ldnkem) nad koncovou slabikou
slova Deus, kterd propljcuje vyraz silnému pozdvi-
Zeni ducha. Pohyb v8ak jde hned dile, ndsleduje ku-
rentni reperkuse nad meus, z niZ vychdzi nahlé a zi-
rovneil radostné pohnuti srdce, které md zase sviij
dtivod v tom, Ze si je prosici védom BoZi lasky. Opti-
mismus je pak ddle vyjidfen vzestupnym pohybem
nad slovem confido a repercuse na pon erubescam
plasticky dokresluje celkovou radost z Gt€chy. Melo-
die a jeji rytmickd podoba plné tak odpovidd tomu
logickému kontextu, ktery existuje mezi divérnym
oslovenim Boha (Deus meus) a vyjddfenou diivérou.

Tyto Gvahy vedou opét k zavéru: Na zaCétku bylo
slovo. Je to vedouci motiv, ktery se potdhne celym
timto textem jako Cervend nit. V tom je tieba takeé vi-
dét diivod, Ze pfed pojedndnim o neumdch bude vidy
fe o textu jako vychodisku rytmu gregoridnskych
melodii. A v tom je téZ diivod, proC pfi vysvétlovani
jednotlivych pfikladii je také vZdy vénovdna maxi-
malnim pozornost rozboru textu.

Neumova znacka jako prostrednik mezi
slovem a jeho hudebnim ztvarnénim

Ve staré dobé&, kdyZ se konstituoval gregoridnsky
chordl, a v epoSe bezprostfedné po ni, bylo neporuse-
né uchovdni piivodn€ koncipovaného hudebniho
ztvarnéni textu garantovdno Zivou péveckou praxi,
pfeddvanou Wstni tradici. Na ni v3ak dnes bohuZel
nelze navazat, nebot jiZ ddvno, nejpozdéji od 11.
stol., vyhasla. Ve skutenosti sila Gstni tradice sldbla
jiZ od konce 9. stol. Veskeré snahy o zastaveni Gpad-
ku nebyly schopny tomuto procesu zabrdnit. Stala se
viak vysoce diileZitd véc: po prvnich pokusech ke
konci 9. stol. byl gregoridnsky chordl od zaCdtku 10.
stol. poprvé zaznamendn hudebni notaci. Tento nej-
star$i zptsob. hudebniho zdznamu gregorianskych
zpévil, ktery se obecné nazyvd neumovou notaci, je
jedinou moZnosti, kterd oteviela pristup k zodpove-
zeni otdzky, do jaké formy bylo ulito slovo liturgie
v dobé vzniku gregoridnskych zpévil a jak tedy také
dnes je tfeba je realizovat muzikdln€. A tak predsta-
vuji paleografickd neumova znaménka prvni pisemné
zprostiedkovani mezi slovem a tonem. Tuto funkci si
podrZela dodnes. A jen diky jim lze aproximativné
rekonstruovat, jak chordl kdysi znél a jak by jesté
dnes znit mél.

Nejstarsi rukopisy s hudebni notaci obsahuji adi-
astematické neumy, kterém jsou psany voln€ v pros-
toru nad textovymi fddky (in campo aperto), jsou bez
linek a tedy bez presnéjSich Gdaji tonovych krokd.
Tento druh notace je nesmirné cenny, nebot na zdkla-
dé velkého mnoZstvi jemnych odli$nosti svych tvart
jsou neumy schopny uddvat rozlicné interpretaCni
hodnoty aZ do nejjemnéj§iho odstinéni. Nejvyznam-
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néj§i z téchto rukopist s adiastematickou notaci patfi
k nota¢nimu okruhu svatohavelskému a métskému.
Hlavnim zdstupcem svatohavelského je kodex 359 ze
Sv. Havla (St. Gallen) a kodex 121 z Einsiedeln. No-
taéni okruh métsky je téméf vyluén& reprezentovin
kodexem 239 z Laonu. Oba druhy notaci jsou pouZi-
ty v Gradudlu Triplex z roku 1979. JiZ v 10. stol., pfe-
devsim vSak od za¢dtku 11. stol. se vyskytuji rukopi-
sy, v nichZ jsou neumy psdny do prostoru. Tento druh
notace, predev3im je-li navic dopln€n linkami, je ob-
zvl4§té vhodny vyjadfit pfesné tonové kroky melodie.
Nazyv4 se proto diastematickou neumovou notaci
nebo neumovou notaci na linkdch. Tyto diastematic-
ké rukopisy jsou vSak uZ sotva schopny uddvat dife-
renciace notovych hodnot a jejich nejdileZitéjsi
a v podstaté jedinou pfednosti je pravé pfesné pisem-
né fixovdni melodického priibéhu. Z tohoto hlediska
jsou nékteré z téchto rukopisl naprosto nepostrada-
telné pro restituci gregoridnskych melodii. K nim
predev§im patii Kodex 34 z Beneventa a Kodex 776
B.N.PafiZ, zndimy pod ndzvem kodex z Albi. Tyto
kodexy zachovaly plivodni verze melodii. Uvedené
adiastematické i diastematické rukopisy jsou nezbyt-
né pro studium chordlu. Na jejich zdkladé semiologie
a interpret miiZe rozpoznat rizné rytmické funkce
jednotlivych tond, které jsou zdkladem rytmicky di-
ferencovaného provedeni. Podle dne$niho stavu vé-
déni nelze uZ obhajovat Zadnou interpretaci chordlu,
kterd je v rozporu s objektivnimi Gdaji neumového
pisma. Ty se viak nesméji chipat abstraktné, vZdy je
tieba se ptdt na jejich duchovni vypovédni silu a pro-
to je vZdy nutnd analyza kontextu. V gregoridnském
chordlu plati, Ze tu nejsou Zddné pevné kategorie no-
tovych hodnot, nybrZ Sirokd, a priori nestanovitelnd
Skdla hodnotovych odstinéni, kterd odpovidaji riiz-
nym kontextim a kterd v neposledni fadé pochdzeji
z formotvorné sily textu. Pokud by se neumy zabso-
lutizovaly a tak zpivaly, vznikla by bezduchd inter-
pretace, neumy by pak nebyly prostfednikem mezi
tonem a slovem — byly by samoucelné. Pak by se ne-
rozeznél text, ale jen noty a tim by se chordl okradl
o svilij nejvnitinéj8i Zivotni princip. Je tedy ziejmé, Ze
nerespektovani objektivnich fakt danych neumovymi
znaCkami je pro kaZdou interpretaci gregorianskych
melodii a priori fale3né. Zdrovei je téZ ziejmé, Ze
subjektivité interpreta je tu ponechdno dosti Siroké
pole. Subjektivni je otdzka posouzeni a urCeni pies-
néjsiho ddvkovdni riizné hodnoty jednotlivych not
zjiténé semiologii, otdzka ddvkovdni rytmickych ar-
tikulaci, otdzka stupné spolundleZitosti, resp. dis-
tinkce rytmickych jednotek Clenéni, otdzka ddvkova-
ni rytmického napéti a uvolnéni napéti a kone¢né
otdzka miry poZadovaného klidu, vyrovnanosti, ni-
ternosti, Zivosti, intenzity vyrazu. Hraji tu oviem roli
i dalsi objektivni kriteria, kterd interpretovi stavi ur-
Cité hranice. Jde pfedevsim o funkci zpévu v pfislus-
ném liturgickém okamZiku, ale téZ o akustiku prosto-
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ru, 0 konkrétni moZnosti scholy €i solistl a v nepo-
sledni fadé o jistou atmosféru podporujici modlitbu,
o kterou je tfeba za kaZdou cenu usilovat.

Melodie a jeji modalni strukturalni
zakonitosti

Moddlni struktura melodie je vysledkem &lenéné-
ho a uspofddaného rytmického pohybu, ktery se zase
uskute&iiuje v diisledku stfiddni polh napéti a uvolné-
ni napéti. KaZd4 konstelace rytmickych artikulaci je
pak v souladu s ¢lenénim rytmu, které je svou funkci
i vyznamem rzné, a toto Clenéni stanovi rizné vyz-
namné strukturdlni téZi§t€ nebo tOnové stupné melo-
die. Na jejich zdkladé dostdvd pak melodie sviij spe-
cificky zpiisob existence. Za volbu tonovych stupiid
ke sluzbé k slovné melodickému, resp. rytmickému
pohybu, determinujicich modalni strukturu zpévu,
neni — obecné fecno — v chordlu odpovédna ani fan-
tazie ani origindlni ndpady skladatele, ale urCité za-
konitosti obsaZené v pfedem danych, i kdyZ flexibil-
né uZivanych melodickych schématech. Témto pie-
dem danym schématiim, kterd ve svych té€Zistich
a bodech Clenéni uprednostiiuji urCité tonové stupné,
se nesmi rozumeét abstraktné a staticky. Jsou odrazem
Zivého hudebniho organismu v konkrétni melodické
podobg. Otdzky tohoto druhu jsou pfedmétem modo-
logie, tj. nauky o gregoridnskych modech. O této
problematice pojedndvd dosti podrobné 1. ¢dst téchto
textd. V ndsledujicim piijde jen o doplnéni nékterych
podrobnosti, pfi¢emZ k pfipadnému opakovéni zi-
kladnich Gdaji tu dochdzi jen tehdy, je-li to nutné
v zdjmu srozumitelnosti.

Zakonitosti modologie

Nauka o gregoridnskych modech — 0 modalité se
zabyvd rozborem a popisem konkrétniho zpiisobu
byti chordlniho zpévu. Piitom jde hlavné o pozndni
nosnych struktur melodie.

Existuji chordlni zpévy, v nichZ celé melodické
déni se odehrdvd jen kolem jediného melodického
polu. V tomto smyslu existuji tfi melodické pdly,
zvané pramody, které se od sebe lii vztahem k sou-
sednim tonovym stupiiim. Tento vztah totiZ uruje
modalitu. Zminéné tfi melodické poly, resp. pramody
byly nazvany podle oznaCeni tdnovych stupiid diato-
nické, resp. pentatonické (sol, - la - DO - RE - MI)
ténové fady: DO, RE, MI

Pramodus DO je charakterizovdn vztahem malé
sekundy a ndsledujici sekundy velké smérem doll
(DO, si, 1a, nebo fa, mi, re, nebo sib, 1a, sol, popf. po-
die pentatonické ténové fady DO, la, nebo fa, re nebo
sib sol) a vztahem dvou na sebe navazujicich velkych
sekund smérem nahoru (DO re mi nebo fa sol la nebo
sib do re). Piikladem melodie takového modu mutZe
byt antifona z oficia (pFiklad 30).
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TU es De-us, qui facis mirabi-li-a. 177

Pro modus RE je charakteristicky vztah velké se-
kundy a nasledujici sekundy malé ve sméru doli (RE
do si nebo sol fa mi, popf. podle pentatonické fady
RE do la nebo sol fa re) a vztahem velké sekundy
s nasledujici malou (Re mi fa nebo sol 1a sib)smérem
nahoru. Pfiklad:

GS
B onum est confi-té-ri Démino De- o nostro. 106

Pramodus Mi se vyznacuje vztahem dvou velkych
sekundovych krokid ve sméru dol (Mi re do nebo la
sol fa nebo si la sol) a vztahem malé a ndsledujici
velké sekundy smérem nahoru (Mi fa sol nebo la sib
do nebo si do re).

AM
Clamdwvi, et ex-audivit me. 111

Jako v pfedeslych dvou pfikladech, kde struktu-
rdlnim tonovym stupném byl jediny ton (DO, resp.
RE), md i tato antifona jediny strukturdlni stupef,
ktery je i zde shodny s findlou a rovnéZ je tOnem re-
citace Zalmového tonu. V tomto pfipadé MI je trans-
ponovano na la. Ve viech tfech pfipadech jde o jed-
noduché melodie, kde akcenty textu jsou formotvor-
nou silou pro ztvarnéni melodie.

Na rozdil od pramodii spoCivd systém oktoechu,
tj. systém osmi modd, na principu bipolarity melo-
dické struktury. Kromé pramodi jsou vSechny cho-
ralni zpé€vy rozdé€leny do Ctyr hlavnich kategorii, a to
vyluéné na zdkladé jejich findl, tzn. zdvére¢ného to-
nového stupné.

Prvni kategorie: Protus — findla na RE, v transpozici
na la nebo na sol (v tom piipadé€ se sib),

druhd kategorie: Deuterus — findla na MI, v transpo-
zici na si nebo na la (v tom pfipadé se sib),

teti kategorie: Tritus —findla na FA, v transpozici na
do,

Ctvrtd kategorie: Tetrardus — findla na sol, teoreticky
v transpozici na do.

Tyto modalni hlavni kategorie se ddle déli vidy
na dvé podkategorie, z nichZ jedna je autentickd, dru-
hd plagdlni. Je to celkem osm kategorii modi. Ve va-
tikdn€ je kazdy zpév pied prvni linkovou osnovou
oznacen Cislem modu, v novéjSich knihdch fimskymi
Cislicemi. V této souvislosti je tfeba poznamenat, Ze
pfidéleni mnoha gregoridnskych zpévii do jedné
z uvedenych kategorii neni vZdy jednoznacné. A pro-
to nikoliv zafazeni do nékterého modu je rozhodujici,
ale rozliSovdni podle modalnich pomért, tj. s ohle-
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dem na ve&tSi dileZitost jednéch ton a men3i dileZi-
tost tond jinych. Pfedevim tu jde o strukturdlni bipo-
laritu, jiZ je kaZdy z t€chto modl vyznaen. To zna-
mend, Ze k jednomu pdlu, ktery odpovidd tdnovému
stupni findly, pfistupuje druhy pdl, ktery vétSinou je
totoZny § tonem recitace pfislu§ného Zalmového to-
nu. S ohledem na historicky vyvoj je vak tfeba této
bipolarité€ vétSinou tfeba rozumét v obriceném smy-
slu: K hlavnimu strukturdlnimu stupni, ktery vétsi-
nou nebo aspoii velmi Casto se vyraznéji projevuje
teprve v tonu recitace pfisluiného Zalmového tonu,
pfistupuje jako dodate¢ny p6l napéti findla na niZ§im
ténovém stupni. Tim se také vysvétluje strukturdiné
podfadnd funkce findly, kterd se nékdy vyskytne aZ
na samém konci zpévu (viz napf. GT 881,3, 86,1). Je
to také tenor piislu§ného Zalmového tonu, ktery v pr-
vé fad€ urCuje strukturu antifony. A proto se pravem
také hovofi 0 ,,psalmton-modu“ nebof n€¢kdy melodie
vdéCi za svou podobu pravé pfisluSnému Zalmovému
tonu (psalmton).

Nové&;jsi badani ukdzalo, Ze pfifazeni nékterych
zpévil k jednomu z Zalmovych toni podle systému
oktoechu neni spravné, nebof hlavni strukturdlni stu-
peit melodie neni totoZny s tenorem vybraného Zal-
mového tonu. Tuto skuteCnost reflektuje PsM (1981),
kde byly zavedeny pro tyto pfipady nové znaCky
k uddni preciznéj§iho modu. Pro antifony v protu se
strukturou sot3RE (v transpozice re..la) nachdzi se
tdaj o modu ,,II*“, v deuteru se strukturou sol 3 Mi
udaj 0 modu RUARAY prvém piipadé se nejnovéji
hovofi o ,,protu ke kvart€“ (sol — re), v druhém
0 ,deuteru k tercii* (sol — MI). V PsM jsou nadto
uvedeny i Gdaje o0 modech C, D a E, které maji vztah
k jiZ zminénym tfem pramodim.

Vsechny antifony, které s ohledem na svou mo-
ddlni strukturu ne zcela odpovidaji klasitikaci oktoe-
chu, maji v PsM (od doby jeho vydani) svilj viastni
Zalmovy tonus (zC4sti noveé zavedeny) s tenorem od-
povidajicim struktufe antifony. Tyto Zalmové tony se
nachdzeji v PsM mezi ostatmimi, jiZ ddvno uZivanymi
Zalmovymi tony (pfiklad 33).

Teprve pfi zpévu Zalmii je moZno odpovédét na
otdzku, zda nové zavedené mody jsou vZdy pokro-
kem. Z hlediska strukturalni pfibuznosti melodie
a pfislu$ného Zalmového tonu, resp. jejich vzdjemné
zdvislosti se jevi toto feSeni jako logické. Z hlediska
muzikdlniho v§ak miZe tu vzniknout dojem urcCité
monotonnosti.

Pii analyze gregoridnskych melodii clovék zjisti,
Ze pro kaZdy modus jsou pifiznacné vedle hlavnich
strukturdlnich t6nli — tenoru a findly, jeSté€ dal3i tony,
které jsou rovnéZ moddlng charakteristické. Jsou to
vedlej§i — sekunddrni tonové stupné, které hraji vice
¢i méné vyznamnou roli ve stavbé melodie. Nékdy se
vyskytuji pfechodné nebo sporadicky, jsou v3ak
schopny vytvdfet nové moddlni napéti a tim i novou
modalni atmosféru.
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V této souvislosti je tfeba se zminit 0 tonovych
stupnich fa a do. Plivodné nebyly subsemitondlni, ale
mely pod sebou vétsi interval, ktery podle dne¥ni di-
atonické fady odpovidd malé tercii. Pochdzeji z pen-
tatoniky (sestupné MI RE DO - la sol, vzestupné sol
la - DO RE MI, resp. do re — fa sol la). Pravé tento
nezvykle velky krok propiijcuje stupiiiim fa a do ur-
Citou pevnost. Cetné chordlni melodie také maji sviij
plivod v pentatonice. Ténové stupné fa a do hraji
zvySenou roli ve viech modech, nejen v tritu a tetrar-
du. Teprve pozdé&ji byl zaveden ton si (sib). Jsou-li
n€které tonové stupné dileZit€jsi, neznamend to ov-
Sem, Ze ostatni tony jsou bez vyznamu. Vedle tono-
vych stupiidl, které tvofi strukturdlni kostru melodie,
pini kaZdy ton na ostatnich stupnich svou vlastni mo-
ddlni funkci, a to bud jako spojovaci ¢ldnek mezi
dvéma strukturdlnimi p6ly nebo jako prvek ozdobné-
ho melodického pohybu kolem dilleZitého strukturdl-
niho stupné. Ornamentika v gregoridnském chordlu
neni totiZ né¢im vedlej§im, co by se mohlo postrddat,
nybrZ pfedstavuje podstatny stylovy faktor. Pravé
neumovd notace je schopna vyjadrit, kdy ktery ton
pini funkci ornamentu ¢&i funkci dileZitého struktu-
rdlniho stupné. Z nésledujiciho prikladu je patrné, Ze
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non fraud4- sti e- um: 518,5

neoklamal jsi ho

u této melodie, které stupiiovité klesd od tonu do
k tonu o oktdvu niZ, se nad slabikami fraudasti a eum
nachdzi stejny sled tonfi, oviem s riiznymi formami
neum, které vyjadfuji riznou rytmickou zdvaZnost
a tim i rizny modadlni charakter. Nad fraudasti leZi t&-
Zi$té na tonu sol, nad eum na t6nu fa.

V ndsledujicim prehledu, jsou jednotlivé tonové
stupné schématicky charakterizovany s ohledem na
svou funkci v jednotlivych modech, pfedevsim z hle-
diska jejich vztahu k jednomu nebo vice polim. Sa-
moziejmé skuteCnost gregoridnské modality tim ov-
Sem neni zcela vyCerpdna:

Protus
re stupeil horni hranice moddlniho ténového pros-
toru; jako zvyraznéni textové hudebniho inten-
zivniho bodu nebo ve funkci ozdoby ve vztahu
k tonu do; v piipadé transpozice o kvintu vyse
(se zdkladnim tonem Ia) téZ jako stupeii recitace,
resp. dileZity strukturdlni ton:
re mi fa sol la sidore
transpozice
do subsemitondlni, moddlné vyznamny stupeii
si slaby stupeii, Casto mistem noty quilisma, coZ
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znaci rychly pfechod z tonu la k tonu do; v pii-
padé sniZeni o pil tonu jako svrchni stfidavd no-
ta ve vztahu k la, Casto téZ ve vztahu k hlub§imu
tonovym stupiitim (sol, fa), pvodné jako pilton
nad stupném mi (pfi transpozici la) pramodu MI

la hlavni strukturdlni stupefi 1. Zalmového tonu
a melodie v protu ke kvinté (I)

sol sekunddrni strukturdlni stupeil melodie a melis-
matické psalmodie (I-II), téZ hlavni strukturdlni
stupeii melodie a psalmodie v protu ke kvarté
(IT"), jinak prichozi stupeii k 1a, resp. k fa.

fa hlavni strukturdlni stupefi 2. Zalmového tonu
a melodie v protu k tercii (II)

mi slaby tdnovy stupeii, misto Castého vyskytu noty
quilisma (rychly pfechod od re k fa), n€kdy stu-
pefi menSich kadenci

Re findla, zdrovei strukturdlni stupefi, zvIdsté v me-
lodiich a melismatické psalmodii II. modu

do obcas stupeii vnitinich kadenci

si zfidka priichozi stupeni od la k do, pfileZitostné
i misto stfidavé noty (napt. dod sif do3 re), vétsi-
nou prazdny (nepouZivany) stupeii

la stupeii dolni hranice modalniho tonového pros-
toru, Casto v pfitaZlivém poli k Re (Reldo? Ia,
resp. 1a3 do3 Re) v prvé fadé ve Il.modu

Deuterus

mi/re  horni hranice moddiniho ténového prostoru,
obvykle ténové stupné pro ozdobné noty ve
vztahu k do nebo jesté niZ8im stupiitim

do subsemitondlni, moddlné dileZity tonovy stupefi
siln€ pfitahovén k hlavnimu strukturdlnimu stup-
ni si (TI1. modus)

si  hlavni strukturdlni stupeii 3, Zalmového modu
a melodie v deuteru ke kvinté (II[), vztah k do
a spodnimu Mi; v pfipadé sniZeni o pil ténu
vztah k spodnimu fa (ve vztahu k sol nebo Mi je
b pochybné, i kdyZ je v pozdé;jsi tradici doloZeno)

la hlavni strukturdlni stupeii 4. Zalmového tonu
a melodie v deuteru ke kvarté (IV)

sol strukturdlni stupefi melodie a melismatické psal-
modie (IV), nebo hlavni strukturdlni stupeii
melodie a psalmodie v deuteru k tercii (IV*)

fa subsemitondini, moddlné dileZity tonovy stupeil
se silnou pfitaZlivosti k tonovému stupni findly Mi

Mi findla zdroveii strukturdlni stupef melodie ve IV.
modu a melismatické psalmodie (IV)

re obcas stupen pro vnitfni kadence

do stupefi dolni hranice moddiniho ténového prostoru

Tritus

mi/fa  stupefi horni hranice moddiniho ténového
prostoru (protoZe fa je subsemitondlnim, modadl-
né dileZitym stupném, vztahuje asto melodii na
sebe)

re prichodny stupeil melodie v tritu

do hlavni strukturdlni stupeii 5. Zalmového tonu
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a melodie v tritu ke kvinté, subsemitondlni, mo-
ddIng dileZity tonovy stupeii

si ve vztahu k do, sniZeno na b ve vztahu k la,
popf. k niZ§im tonovym stupiiiim, zfidka jako
stupeii recitace (v tom pfipadé se sib objevuje
v transpozici od fa: napf. do k svrchnimu fa = fa
—sib)

la stupeil recitace 6. Zalmového tonu, strukturdlni
stupeii plagdlni melodie v tritu, ponékud méné
diileZity strukturdlni stupefi autentické melodie
v tritu, piileZitostné téZ plagdlni; pokud prevladd
moddlné fa, pak poukazuje na archaicky piivod —
na pramodus DO

sol priichodny stupeii, ob&as modélni stupefi kontrastu

Fa findla, zdroveii hlavni strukturdini stupeii melo-
die v VI. modu a melismatické psalmodie (VI)

mi nevyskytuje se bezprostiedné pred kadenci na
Fa, v priib&hu melodie se viak vyskytuje a je
nutny, aby bylo moZno rozlisit tritus a tetrardus

re stupefi k obkrouZeni tonu Fa nebo pfipravy stup-
né kadence do

do stupeil vnitini kadence, stupeii dolni hranice mo-
dalniho ténového prostoru

Tetrardus

sol stupefi horni hranice modédlniho t6nového pros-
toru

fa dopliikovy strukturdlni stupeii v VII. modu

mi obcCas kontrastni moddlni stupeil k re

re hlavni strukturdlni stupefi 7. Zalmového modu
a melodie v tetrardu ke kvinté (VII)

do hlavni strukturdlni stupefi 8. Zalmového tonu
a melodie v tetrardu ke kvarté (VIII), subsemito-
ndlni, moddlné dileZity tonovy stupeii, v VII.
modu jako sekunddrni kontrastni stupeii

si sekunddrni strukturdlni stupefi melodie v te-
trardu (VIII) a melismatické psalmodie (VIII),
pfileZitostné men3ich interpunkci do-si, sib vét-
Sinou velmi pochybné, neni-li podminéno cento-
nizaci

la Casto jako vedlejsi strukturdlni stupefi ve vztahu

k do nebo jako kontrast k Sol

Findla, zdroveii strukturdini stupeii plagdlni me-

lodie v tetradu (VIII) a melismatické psalmodie

(VIID

fa subsemitondlni, moddlng dileZity stupen, doplii-
kovy strukturdini stupeii, stupefi vnitfnich ka-
denci

mi prichodny stupefi, nezfidka misto quilisma, ji-
nak téZ misto ozdoby, pokud nad mi neni fa, ma-
Ze byt moddlnim prvkem ténového pohybu
Sol?¥ mi? re, resp. obracené jako doklad transpo-
zice pramodu DO (srov. GT 267 Co. Venite — DO
je zde Sol)

re stupeil spodni hranice moddlniho ténového pros-
toru, obCas stupeii pro vnitini kadence

(do) Fidkeé rozifeni hranice tonového prostoru

So

—
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Modadlni transpozice, moddlni centoniza-
ce a moddlni modulace

Nezfidka jsou chordlni melodie zaznamendviany
v transpozici, nejCastéji se tak déje o kvintu vyse.
Tento druh transpozice byva zejména u protu authen-
tiku. V tomto piipad€ prejimd stupeii recitace — tedy
kvinta nad findlou — jeji funkci jako ton zdkladni. Me-
lodie vykazuje obvykle stejné znaky, jakoby se pohy-
bovala o kvintu niZe nad findlou. N4sledujici piiklad
ukazuje stejné citdty melodie, posunuté o kvintu:

I — OO

am, 623

propter paeni- ténti-
pro pokdni
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V jinych pfipadech nemusi jit o citdt, kvinta v8ak
plni funkci zdkladniho ténu (findly). V ndsledujicim
piikladu se melodie pne nad timto tonem pfi vykazo-
vani strukturdlnich specifik protu authentiku (prvni-
ho modu) (pfiklad 36 a 37).

Pojem centonizace se uZiva v oblasti kompozi¢né
technické a znamend sestaveni chordlniho zpévu
z ruznych melodickych formuli. Analogicky k tomu
se moddlni centonizaci rozumi kompoziCni postup,
ve kterém melodie pfechdzi — aspoii pfechodné —
z jednoho modu do druhého. Existuji melodie,
v nichZ pfechod z jednoho modu do druhého se usku-
teCiluje aZ na samém jejich konci (priklad 38).

Tato melodie se v celém svém pribéhu vyznacuje
jednoznaénym moddlnim vztahem napéti tont fa3la,
— spolu s kadenci faldo — odpovidd zcela schématu
tritu plagalis. Zdvér melodie klesd k findle MI, doslo-
va v poslednim okamZiku a zcela neoCekdvané a vy-
tvafi tak novy moddlni vztah charakterizovany pomeé-
rem tond la3 MI a vznikd novy modus (deuterus pla-
galis). Timto pfekvapujicim zdvérem jakoby sklada-
tel cht€l zpéviaka, resp. posluchale pozvat k tomu,
aby v melodii meditovany text nechal v sob& doznit.

et rectum ju-dl- ci- um fu- om: fac cum servo tu-o 332

a spravedlivé (jsou) tvé soudy: naloZ se svym
sluiebnikem (podle svého milosrdenstvi)

. (0 moudrosti svatych) vypravuji
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Spoleénost pro duchovni hudbu

V této souvislosti je pfiznatné, Ze jeden z kodexd
z 11. stol. upravuje melodii nad poslednim slovem
»ea“ tak, Ze konci na ténu Fa. Jde tu o typické ,vy-
lep3eni* jednoho z tehdejSich teoretiki, ktery tak za-
nechal stopy své abstraktni logiky, zbavené jakékoliv
poezie, bez pochopeni pro text a jeho hudebni ztvir-
néni. A to jiZ ve stoleti 11.

Posledni pfiklad ziroveii ukazuje, o co pfi studiu
gregoridnské modality jde: o pozndni struktur a kon-
krétniho zformovani melodie, a to nejen se zietelem
na jemné rytmické ddvkovani, nybrZ i v zdjmu hlub-
§iho pochopeni textu, coZ zase pfedstavuje zdroj,
z n€hoZ musi byt Zivena interpretace.

JestliZe se mezi dv€ma stejnymi pdly napéti zmeé-
ni v rdimci melodického pohybu sestupujiciho ke ka-
denci intervalova velikost, jde 0 modélni modulaci.
ProtoZe v chordlu md diatonickd fada jen jednu po-
suvku (na tonu si), nachdzi se moddlni modulace jen
v jeho okoli, vétSinou v melodickém pohybu sestup-
ném do?sidla nebo doi si¥sol, pfiCemZ jednou se ob-
jevi si, podruhé sib (pFiklad 39).

S vyjimkou liquescentni noty nad refugium nejsou
rukopisné znaCky rukopisu Hartker (H) nijak schopny
prisp€t k adekvitni interpretaci této krétké antifony.
A i kdyby pisaf uvedenou liquescenci nezapsal, vy-
plynula by pfiméfend interpretace uZ z nutnosti sprav-
né artikulace i z fonetické situace, ze setkdni znélé
konsonanty ,,m" se zaite¢ni konsonantou ,,f* nésle-
dujiciho slova. Pro interpretaci je tu db4ni na slovné
melodicky styl pIn€ postaCujici. V uvedeném kodexu
se viak nachdzeji — dokonce u pfevdZné sylabicky
zhudebnénych antifon — v neumové notaci také poky-
ny, které znamenaji diferencovany prednes. Jsou to
bud ddaje pro Clenéni textu, pro hudebni vyzvednuti
obzvl43t dileZitych slovnich akcentd, pro artikulaci
slova, dokonce pro vyznaCeni hodnotovych nuanci
vyplyvajicich ze slovné melodického kontextu, aby se
vypovidaci kvalita textu stupiiovala, nebo jen aby by-
lo upozornéno na pe€livé provedeni urCitych slabik &i
pasdZi. Pro ilustraci je uveden ndsledujici pfiklad —
zaCétek 1. antifony prvnich vdnonich neSpor:

Antifona je na svém zaSitku jednoznatné v VIL. s SRS B
modu (tetrardus authenticus), pfekvapi nds viak pou- 44 € ¥ =
Ziti sib v melodii nad textem Salvator ponetur inea V"' —“—ped"—8 % 8 i

murus. Zavér tohoto Gseku konéi v protu, je ovem
0 kvartu vy¥ transponovdn. V dal§im textu melodie
pak pokracuje v jasn€ VII.modu.

Zprostiredkovatelska iloha neumové znaé-
Ky pro interpretaci gregorianského chordlu

Pfed vyndlezem notového pisma byly chordlni
melodie pfeddvdny Gstmé. AvSak brzy po novém pie-
tvofeni liturgickych zpévi v pfedkarolinské dobé
a pod tlakem karolinské reformy se ukdazalo jako ne-
zbytné opatfit liturgické zpivané texty hudebnim no-
tovym pismem. Diivodem bylo jednak ochabovini
Gstni tradice, jednak snaha, aby v§ude na Zdpadg za-
znivaly melodie v naprosto stejné podobg. Tento vy-
voj byl vyZadovan karolinskymi nafizenimi, coZ mé-
lo za ndsledek, Ze hudebni rukopisy poddvaji obdivu-
hodné€ jednotné podobu melodii, aZ do nejmensSich
podrobnosti interpretace.

ProtoZe prazdrojem pro porozuméni a interpretaci
téchto zp&vi je text, jsou prapiivodni neumové znad-

ky, jejichZ tmef vylutnym Gkolem je pfednes a ni-

koliv fixace tonovych kroki, u textovych kantilaci,
oraci nebo prefaci, ale i u jednoduchych, pievdzné
sylabickych antifon hodinek relativné malého vyzna-
mu. To ukazuje napf. tato antifona oficia:
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Domine  re-fii-gi- um factus es nobis. 60

Pane, stal ses ndm iitoéistém

Spolecnost pro duchovni hudbu

REx pa-ci-fi-cus magni-fi-cd-tus est, 236
4 4 345 6 T8 A 4 44

Krdl miru je veleben

Hned prvni slovo ,,Rex* této antifony m4 epise-
ma. ProtoZe je na zaCdtku prvnich vanoCnich neSpor
a tim viibec na zaCdtku liturgického slaveni vanoc,
md programatorni vyznam: Krdli miru, na néhoZ celd
zemé€ plnd touhy Cekd, jehoZ prichod také spoleden-
stvi kfesfanil v liturgickém slaveni adventu si vypro-
Sovalo, plati chvdla (magnificatus est). Nejen tato ob-
sahovd zhu3ténost, ale i fonetické diivody (koncovd
konsonanta ,x“ pfed ,,p* ndsledujiciho slova) vyZa-
duji obzvlasté peclivou artikulaci. To viechno chce
naznaCit episema u virgy. TatdZ znaCka — virga a epi-
sema — se nachdzi jest¢ na dvou dalSich mistech. Na
koncové slabice pacificus a na zaCdte¢ni slabice slo-
va magnificatus. Dal3i episema — ovSem ve spojeni
s traktulem md zdvére¢né slovo ,.est”. Tato tfi epise-
mata v3ak plni jiny kol neZ episema nad slovem
Rex. Episemata 5 a 11 uddvaji Clenéni textu. Jimi to-
tiZ konCi dvé€ mensi vyznamové jednotky: rex pacifi-
cus a magnificatus est. Ze s témito distinkcemi je
spojena trochu vétsi délka obou koncovych slabik,
vyplyva jiZ z kontextu a episema potvrzuje tento stav
véci. Jinou roli pak plni episema nad slabikou 6. Vir-
ga a episema urcité neznamenaji, Ze by se této slabi-
ce méla pfiznat vétSi délka nebo vétsi vyznam neZ
akcentované slabice, ale to, Ze je tfeba Gelit nebezpe-
Ci, Ze slabika se dostane aZ piili§ do pfitaZlivého pole
nasledujici vySsi noty, CimZ by vznikl nep€kny ryt-
mus sol-la-sol-1a, ktery by tak byl v rozporu s poZa-
davky a charakterem textu. Slovo ,,magnificatus® vy-
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#aduje totiZ provedeni s urCitou ¥iff a plnosti, které
by plynulo jiZ od prvni slabiky k slabice akcentova-
né. Kromé toho pfitinou episematu nad touto prvni
slabikou je i fonetickd zhuSt€nost této slabiky.

Mnohdy je tedy uZiteSné vypomoci si i u sylabic-
kych antifon, popf. u odpovidajicich jednoduchych
zpévil jinych druhii rukopisnymi znakami, nékdy je
to dokonce nezbytné. Pokud jde o meSni zpévy pro-
pria, doporuduje se navic srovnani vice rukopist, a to
v prvni fadé nejdiileZit&jSich svatohavelskych rukopi-
st a kodexu 239 z Laonu z métského notacniho okru-
hu. Jak pomdhajici a cenné je toto srovndni vétSiho
pottu rukopist, 1ze i bez vétsich semiologickych zna-
losti poznat z ndsledujiciho piikladu. Text prvni véty
Co. Videns Dominus (GT 124) zni: KdyZ Pan gidél
plakat sestry Lazarovy u hrobu, zaslzel pfed Zidy
a zvolal: (Lazare, vyjdi ven!) (pfiklad 42).

Melodie v tomto piikladu je témé&F sylabickd a md
recitativni priib&h na tonech fa, sol a la. Téméf po-
stradd motivistick€ ztvdrnéni. Ndpadné je vSak to, Ze
v &dsti A v laonské notaci jsou napsdny témér vyluc-
né jen punkta (s vyjimkou slabik flentes a monumen-
tum). Naproti tomu dil B md pro jednoténové noty
jen vytvarované, vinovité figury. UZiti téchto dvou
riiznych znadek (punctum a uncinus) pro jednotono-
vé noty ukazuje uZ jen &ist& opticky na riizné notové
hodnoty — punctum na mensi, uncinus na pon€kud
vétsi. Diivod pro toto rytmické rozlideni je tfeba vi-
dét v textu. Dil B je obsahové zdvaZnéj§i, obraci po-
hled od pladicich sester Lazara (dil A) k samotnému
Panu. Laonskd notace tedy pfedepisuje pro dil A po-
nékud plynulejsi provedeni, pro dil B pon€kud irsi.
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To v§ak neznamend, Ze by nemuselo byt dbdno jesté
individudlng kvality kaZdé slabiky, jednotlivych slov
a vyznamovych jednotek.

Uvedené svatohavelské rukopisy nedisponuji (na
rozdil od Laonu) moZnosti zmenSit znaCky, aby tak
naznacily u jednoténovych not riznou hodnotu.
V principu jsou virga a tractulus jako znacky pro jed-
noténové neumy rytmicky viceznaCné. Prave pro ten-
to systémové podmin&ny zplisob svatohavelské nota-
ce je zde konzultace s notaci laonskou nezbytnd.
Aviak i svatohavelskd notace md moZnost v psani
znadek upozornit na rytmicky obzvldsf vyznamné
jednotonové noty. A tak laonské vinovkovité znaCce
nad slabikou flentes, jejiZ rytmickd vyznamnost je
jesté podtrZzena dodate¢nym ,tenete” (drZet!), ve sva-
tohavelské notaci odpovidd virga s doplné€nou Carkou
na jejim konci, tzv. episema. To se vyskytuje i v dilu
B ve dvou havelskych rukopisech nad slovem est,
kde slouZi rytmickému ohraniCeni vyznamové jed-
notky ,lacrimatus est”. Rukopis B zde navic bere
v ivahu i nutnost ohranieni slova ,,lacrimatus® tim,
7e nad koncovou slabikou tohoto slova pfipisuje ,te-
nete”. V notaci rukopisu E, ktery je jednim z nejdtile-
ZitgjSich svédkd plivodni interpretace gregoridnského
chordlu, v3ak neexistuje Zddnd grafickd diferenciace
obou t&chto not. Ve skute¢nosti to také neni potfebné,
oviem za predpokladu sprdvné artikulace obsahové
zhu§téného slova ,Jacrimatus®, jehoZ koncova slabi-
ka uZ od prirozenosti vyZaduje veétsi 3ifi, stejné€ tak
slovo ,.est, jimZ mald vyznamovd jednotka (lacrima-
tus est) se uzavird a v disledku toho ji pfipadne ade-
kvdtné dileZitd artikulace. Neuma pes rukopisu
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G 339 nad akcentovanou slabikou slova ,Jacrimétus®
pfedstavuje oproti formdm této neumy u ostatnich ru-
kopist rytmickou variantu ve smyslu nepatrného roz-
Sifeni obou not. Ale i bez ohledu na to jevi se Gdaje
v havelskych rukopisech v dsti B — vidéno jako ce-
lek — na rozdil od ladnského rukopisu jako rytmicky
diferencované;jsi, zatimco v Cdsti A je tomu obrice-
né. Na druhé strané laonsky rukopis vyjadiuje dife-
renciace celkového melodického pohybu obou &isti
A i B vhodnéj8imi prostiedky neZ rukopisy havelské.
A tak se rizné rukopisy vzdjemné vysvétiuji, dopliu-
ji a koriguji, coZ doklddd, jak potfebné je srovndvani
vétSiho poCtu notaci, aspoii téch havelskych a ladn-
skych, které jsou uvedeny v Gradualu Triplex.

Analyza uvedeného piikladu by se mohla dile
rozSifovat. Zde jde o to, ukdzat, Ze i u zpévh v syla-
bickém kompozi¢nim stylu mohou neumy graficky
odraZet hudebni podobu Gzce vychdzejici z textu. Pro
jeji interpretaci je proto znalost neum velmi uZiteGna,
nebof piedstavuji cenné informace pro pfednes. Ob-
zvl43( v8ak u zpévil v oligotonickém a jesté vice
v melismatickém stylu, tj. u zpé€vil s podstatné bohat-
§imi figurami nad jednou slabikou, je mimo jakouko-
liv diskusi, Ze bez znalosti neum fundovand interpre-
tace neni moZnd.

Tyto znalosti zprostfedkovava gregoridnskd semi-
ologie, kterd md za cil ze studia neum odkryt jejich
vyznam pro interpretaci a pfitom stavi na poznatcich
gregoridnské paleografie. Semiologie pfinesla bez-
pecné vysledky a proto dnes Zddnd interpretace, kterd
ignoruje semiologické skuteCnosti zprostiedkujici
mezi slovem a jeho zvukovou realizaci, nemlZe byt
uZ poctivd. Kvadrétovd notace — relativné pozdé vy-
vinutd notace — cenné interpretacni informace ztrati-
la. Proto knihy se stylizovanou kvadritovou notaci
jsou pro interpretaci oligotonického a melimatického
zpévu naprosto nedostate¢né. V pripadé zpévii uve-
denych v gradudlu situaci feSi jak pro chordlni studi-
um tak i pro chordlni praxi zvefejnéni Gradudlu Tri-
plex, jimZ je kvadrdtova notace doplnéna dal§imi
dvéma notacemi neumovymi.

Pii této prileZitosti je tfeba poukdzat na to, Ze ur-
Cité druhy zpévii jako hymny (napf. GT 848-857) ne-
bo sekvence (napt. GT 198, 253, 379) ¢i ordinarium
missae (GT 710-796) nebo nékteré zpévy alleluja,
kter€ v seznamu GT (896-898) jsou opatfeny kiiZ-
kem, nemaji v GT paleografické neumy, nebof ve
starych, pro interpretaci diileZitych kodexech se tyto
nipé€vy nevyskytuji. Text hymnd se fidi zdkony
kvantity slabik nebo slovniho akcentu a jedno a totéz
melodické schéma je pouZitelné pro texty riznych
slok. Tim se tento druh zdsadné 1i§i od kompozic,
které maji za zdklad volny rytmus prozy. Podobné je
tomu se vztahem slova a melodie u sekvenci. Ordina-
rium v3ak uZ prestavuje heterogenni repertodr. Jsou
zp€vy jako napf. Sanctus XVIII (GT 767), které pres
své velké stafi byly zaznamendny teprve dosti pozdé.

Spolecnost pro duchovni hudbu

Od téchto jednoduchych (a také shromazdénym li-
dem zpivanych) je tfeba rozliSovat ¢aste¢né melisma-
tické zpévy ordinaria (napf. Kyrie ,,clemens rector*
GT 785), které uZ nebyly urCeny celému spoleen-
stvi, ale jen schole. Jejich celkové vedeni melodie
prozrazuje zménény vkus doby. A z téchto diivodl
nebyly interpretovdny aZ do téch rytmickych jemnos-
ti, s kterymi se setkdvdme u zpévii plivodniho chordl-
niho fondu. To se téZ tykd mnoha zpévi alleluja, kte-
ré patfi mladsi vrstvé gregoridnského zpévu. Je stile
problémem, jak tyto mlad$i zpévy interpretovat.
Zfejmé v3ak Cloveék pochybi nejméné, kdyZ se i tu
orientuje na interpretacni styl, ziskany z hluboké zna-
losti plivodniho chordlni fondu. Samoziejmé nelze
tvrdit, Ze tato cesta ve viem odpovidad intencim auto-
r téchto pozdnich chordlnich melodii. Neni v3ak ta-
ké cesta — aspoii dosud — jak tyto intence zjistit.

Rukopisy relevantni pro studium
semiologie

NiZe uvedeny vybér téchto rukopist se tykd re-
pertodru me§niho propria s vyjimkou rukopisu
H, ktery je antifondlem — obsahuje zpévy k liturgic-
kym hodinkdm. Nejdfive jsou uvedeny nejstarsi ru-
kopisy z 8. a 9. stol., v nichZ je jiZ obsaZen repertodr
mesniho propria, ov§em jen pokud jde o texty. Exis-
tence urCitého zp&vu mesniho propria v téchto ruko-
pisech miiZe ukazat, zda a do jaké miry tento zpév
patii do plvodniho chordlniho fondu. V GT totiZ je
na zaCdtku kazdého zpévu uvedena znaCka vSech
téchto nejstariich textovych rukopisi, pokud zminé-
ny zp€v obsahuji. Potom ndsleduji rukopisy s adias-
tematickou notaci, kde je vZdy uveden aspoii jeden
rukopis z nejvyznamnéjSich notacnich okruhi. Po-
dobné pak rukopisy s diastematickou notaci. V dal-
§im textu budou pak viechny tyto rukopisy uvadény
jen jejich znacCkou.

Rukopisy textii bez hudebni notace:

M: Cantatorium z Monzy (2. tfetina 9. stol.)

M’: Graduale z Monzy (kolem 820)

R: Graduale z Rheinau (kolem 800)

B: Graduale z Mont-Blandin (8/9. stol.)

C: Graduale z Compiégne (2. pol. 9. stol.)

K: Graduale z Corbie (po 853; pro introity a commu-
nia uddvd jiZ mody)

S: Graduale ze Senlis (4. ¢tvrtina 9. stol.)

Rukopisy s adiastematickou notaci:

Notace ze St. Gallen (SG):

C: Cantatorium. Kodex 359 klaSterni knihovny St.
Gallen, kolem 920, pIné notovdny jsou graduale,
alleluja a tractus, pro ostatni zpévy je uddn jen in-
cipit textu
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E: Kodex 121 klasterni knihovny Einsiedeln, gra-
duale, po r. 934, av3ak jest€ v 10. stol.

B: Kodex lit. 6 Statni knihovny v Bamberku, gradua-
le kolem r. 1000 u sv, Jimrama v Rezn&

G: Kodex 339 klasterni knihovny v St. Gallen, gra-
duale, za¢dtek 11.stol.

G 376: Kodex 376 kldsterni knihovny St. Gallen,
graduale, 11. stol.

G 381: Kodex 381 kldsterni knihovny St. Gallen,
mimo jiné versikuldf pro introity a communia,
1. pol. 11. stol. .

H: Kodex 390/391 klaSterni knihovny St. Gallen,
antiphonale officii, mezi 986 a 1011 mnichem
Hartkerem

W:Kodex Guelf 1008 knihovny v Wolfenbiittel, gra-
duale z Minden, kolem 1020
Métska notace (nazyvand téZ lotrinskou notaci)

L: Kodex 239 knihovny v Laonu, graduale, kolem
930
Bretonskd4 notace:

Ch: Kodex 47 knihovny v Chartres, graduale,
10. stol.
Francouzska notace:

MR: Kodex z Mont-Renaud, graduale a antipho-
nale z Noyon, 2. pol. 10. stol
Beneventdnska notace:

BV 33: Kodex 33 Biblioteca Capitolare v Beneven-
tu, ,,Missale antiquum®, 10/11. stol.

VL: Kodex 10673 Biblioteca Vaticana, beneventdn-
sky gradudl, 11. stol.
Stredoitalsk4 notace:

An: Kodex 123 Biblioteca Angelica v Rimé, gradudl
v tropdf, 1. tfetina 11. stol.

Rukopisy s diastematickou notaci:

Beneventdnska notace:

Bv 34: Kodex 34 Biblioteca Capitolare v Beneventu,
graduale, 11./12. stol.

Mtc 546: Kodex 546 z Montecassina, graduale, sek-
vencidrf a kyriale, 12/13. stol.
Aquitanska notace:

A: Cod. lat. 776 Narodni knihovny PafiZ, graduale ze
Saint-Michel-de-Gaillac u Albi, pfed 1079

Y: Cod lat. 903 Ndrodni knihovny v PafiZi, graduale
ze Saint-Yrieix, 11. stol.
Métska notace:

Kl:Kodex 807 Univerzitni knihovny ve Styr. Hradci,
graduale z Klosterneuburg, 12. stol.

V: Kodex 759 z Verdun, missale ze Saint-Vanne,
1. pol. 13. stol.
Francouzska notace:

Rou: Kodex 0 v 16 z Petrohradu, graduale z Notre
Dame v Rouen, 12. stol.

Mp: Kodex H 159 Lékarské fakulty Montpellier, to-
narium, dvoji notace: adiastematickd francouzskd
neumovd a alfabetickd k udani intervald, 11. stol.
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Tabelarni prehled neum a terminolo-
gické vysvétlivky

Na zaCdtku tabulky, kterd uvadi ob3irny, i kdyZ ne
vyCerpdvajici pfehled neumovych znaCek, jsou uve-
deny jednotonové znacky (1.), a sice jak pro ton sto-
jici osamocené nad slabikou, tak také pro jeden ton
,,v kompozici®, tj. jako souCdst vicetonové neumy.
Pokud v8ak znacka pro jediny ton se vyskytuje pouze
v kompozici, je uvedena v zdvorce. To pak plati stej-
né i pro dalsi neumové znacky celé tabulky.

Pokud v gregoridnském chordlu se mé néjaka nota
skuteCné — a nikoliv jen nepatrné — prodlouZit, déje
se tak nikoliv jednodude zdvojndsobenim, resp. pro-
porciondlng méfitelnym ndsobenim tonové délky,
nybrZ reperkusi, tj. jedno, resp. vicendsobnym zno-
vuzachvénim hlasu v bezprostfednim sledu na témzZe
tonovém stupni a nad toutéZ slabikou. Jen v této for-
mé lze u chordlu hovofit 0 nasobném prodlouZeni to-
nu. Je-li timto zplsobem jednotlivy ton prodlouZen,
vznik4 tim melodicko-rytmicky tonovy pohyb v hori-
zontdlnim sméru (2.)

V ndvaznosti na to tabulka uvadi rizné znacky
pro elementdrni pohyb smérem nahoru a doli (3., 4.),
véetné zndsobeni (reperkusi) prvniho nebo druhého
tonu, ddle pak nékteré znacky pro obloukovy ele-
mentdrni pohyb smérem nahoru (5.) a dolt (6.),
a opét s moZnym znasobenim.

Priavé v téchto elementdrnich pohybech, k nimZ
samoziejmé patfi i horizontdlni pohyb, je kli¢ k poro-
zuméni viem neumdm, protoZe i sloZité neumy nako-
nec nejsou ni¢im jinym neZ rozSifenim téchto ele-
mentdrnich pohybi, resp. riiznych jejich kombinaci.
Tabulka se omezuje na jednodus3i kombinacni moZ-
nosti (7.-11.)

Tabulka obsahuje vyluéné neumy svatohavelské-
ho okruhu (bez vztahu k néjakému ur€itému kodexu)
a métské notace, zde konkrétné jen z kodexu 239
z Laonu. Tabulka neuvadi liquescentni formy — bu-
dou uvedeny pozdg&ji. Pfipojeny jsou odpovidajici
formy kvadritové notace véetné novych forem.

Ndzvy neum pochdzeji ponejvice ze stiedové-
kych neumovych tabulek, né€kolik z doby pozdé€;jsi
nebo dokonce nejnovEjsi. Vyznam a funkce jejich
terminologie je omezend. Neni rozhodujici ndzev,
nybrZ znatka samotnd — melodicko rytmicky pohyb,
pro né&jZ je znatka symbolem. Prvni pisafi neum ne-
dali svym znalkdm ndzvy, teprve pozdé&jsi teoretici
pfipisovali ndzvu vétSi vyznam a ten uZ se ani nety-
kal podstaty piivodniho hudebniho déni. I kdyZ je
tfeba ndzvy neum dnes zndt, je zdroved nutné védét,
7e jde o konven¢ni ndzvy a Ze jejich studium md
zcela jiny cil, totiZ poznat melodicko rytmické déni
v téchto neumdch se odrdZejici a spravné ho pak rea-
lizovat pii interpretaci do odpovidajici zvukové po-
doby.
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Terminologické vysvétlivky k pojmu
., heuma“.

Pod pojmem ,neuma‘ se rozumi graficky obraz
pro hudebné akustické déni nad jednou slabikou.
V tomto smyslu tvofi viechny noty, které se nachdze-
ji nad jednou slabikou jen jedinou neumu. Nésleduji-
ci ptiklad se skldd4 z celkem sedmi neum:
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protofe mé chiél

Neumy 1 a 7 sestdvaji z jediného tonu. Nazyvaji
se proto jednotonové neumy. Tvofi-li neumy vice neZ
jeden t6n, jako zde neumy 2-6, mluvi se o vicetonové
neumé nebo skupinové neumé. Skupinovd neuma

GiZze mit dvoji podobu: jako jednoskupinova neuma
a jako viceskupinovd neuma. Jednoskupinovou neu-
mou je tehdy, kdyZ tvoii hudebné nedélitelnou jednot-
ku. V prikladu jsou to neumy 2, 5 a 6. O viceskupino-
vou neumu jde, jestliZe vétSi neuma vykazuje sesku-
peni mensich, hudebné relativné autonomnich dilCich
jednotek, tj. jestliZe se sklddd aspoii ze dvou ténovych
skupin, které jsou do jisté miry hudebng samostatné.
Pii Cisté grafickém pohledu je tomu tak u dvou torku-
18 neumy ¢&. 3 a u konstelace pes — torculus — salicus
(v SG), resp. scandicus (v L) neumy &. 4. Zda a do ja-
ké miry tento graficky stav véci je moZné vykladat
i ve smyslu relativn€ autonomnich dil¢ich hudebnich
jednotek, nutno kritce vysvétlit. Pfedtim je viak po-
tfebné vysvétlit jeité nékteré dalsi pojmy.

Jak jiZ bylo feCeno, vyskytne-li se nad jedinou
slabikou znacka pro jednu jedinou notu (jako virga
nebo tractulus v SG ¢i uncinus v L), jde o jednotdno-
vou neumu, v piipadé malé skupinové neumy (jako
pes nebo tfeba torculus) jde o jednoskupinovou neu-
mu. Vyskytnou-li se uvedené grafie naproti tomu ja-
ko soucdst vétsi skupinové neumy, pak fikime, Ze
jsou v kompozici, napf. virga v kompozici, pes
v kompozici atd. Jednotlivé noty skupinové neumy
se nazyvaji prvky. Ty se vyskytuji — v souladu se
svym rytmickym vyznamem — vidzané nebo nevdza-
né, nebo mohou byt (v piipadé aspoii tfitobnové neu-
my) CdsteCné vdzané.

Interpretacni smysi v8ak neodvisi jen od toho,
jsou-li neumy vizané, nevizané &i CdsteCné vdzané,
ale téZ, a Casto je§té vice, od toho, jsou-li psdny ku-
rentné, nekurentné nebo CasteCné kurentn€ (tj. aspoil
jeden prvek je kurentni). Tyto pojmy se vztahuji na
rychiost (plynulost) zpiisobu psani, z ¢ehoZ povSech-
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né uZ-lze usuzovat na pfibliZny interpretatni smysl
neumy: podle kurentniho nebo nekurentniho zplisobu
psani budou tony pon&kud plynuleji-rychleji Ci poné-
kud méng plynuleji-rychleji zazpivany. U mnohych
neumovych prvké neni viak zafazeni do n&které
z t&chto i kategorii na zdkladé€ jejich grafické povahy
vilbec moZné — je to v8ak moZné na zdklad€ jejich po-
zice a funkce v konkrétnim kontextu (viz napf. oris-
cus, quilisma). Vdzany a nevdzany, kurentni a neku-
rentni jsou dva riizné, na sob& nezdvislé pojmové pary.

Vyznam viceskupinové neumy pro interpretaci
nevychdzi samozfejm& vidy jen z Cist€ grafick€ho
pohledu na znaCku, ale téZ — a to rozhodujicim zpi-
sobem — z hudebaiho porozuméni této znalce. V po-
slednim pifkladu jsou teoreticky dvé viceskupinové
neumy, nad slabikami quonigm (¢.3) a nad yoluit
(¢.4). Neuma &. 3 se sklddd ze dvou torkulli a z hledi-
ska Cist& grafického by se mohla pokladat za vices-
kupinovou neumu se dvéma strukturdin€ a rytmicky
relativné autonomnimi dil¢imi jednotkami. Z hudeb-
niho rozboru viak vychdzi najevo, Ze tomu tak neni.
Relativni strukturdlni a rytmicka autonomie a tim hu-
debni dil¢i jednotka v pravém slova smyslu existuje
teprve tehdy, jestliZe je viCi ostatnim Cdstem téZe
neumy zietelné, byf v podstaté nepatrn€, ohraniCena.
A to uvnitf neumy ¢&. 3 neni patrn€. Oba torkuly jsou
tu do sebe hudebné a rytmicky vpleteny, takZe tvori
hudebné rytmicky nedélitelnou jednotku. Celkova
jednotnost neumy je nesena tfeti notou prvnihe tor-
kulu a ona je to, kterd na sebe pfitahuje melodicko
rytmicky pohyb, zapoCaty s prvai notou neumy,
a ihned — bez pferuSeni — jej pfeddvad ddle aZ k po-
sledni noté druhého torkulu, jiZ neuma konci. Na ni
dochdzi k rytmickému (i kdyZ minimalnimi) uvolné-
ni — k zakonceni slova quoniam a k tomu na modalné
dileZitém tonu Re (findla I. modu). ProtoZe rytmicka
artikulace na koncové noté prvniho torkulu nese
hlavni odpovédnost za celkové hudebni déni nad sla-
bikou, je vylouceno, Ze by ji mélo: byt dosaZeno rela-
tivné autonomni ,,dil¢i jednotky®. Prvnimu torkulu
neumy ¢. 3 je tedy tfeba rozumét pouze jako ,,jednot-
ce ¢lenéni“, nikoliv jako hudebné rytmické ,,dilci
jednotce®. Z hlediska hudebné rytmického neni tedy
neuma ¢. 3 viceskupinovou neumou, nybrZ jednosku-
pinovou neumou.

Neuma ¢. 4 uvedeného piikladu je naproti tomu
i z hudebné rytmického hlediska skuteCné viceskupi-
novou neumou — sestdva ze dvou dilCich jednotek.
Prvni dvé jednotky ¢lenéni, pes a torculus, spolu tvo-
fi relativné autonomni ,,dil¢i jednotku®. Jsou spolu
nerozlucitelné spojeny spoleCnym polem napéti, kte-
ry se nachazi na druhé noté pes a je zjevny pravé gra-
fickym rozdélenim na pes a torculus (jinak by nebylo
jasné misto pOlu napéti), pfiemZ k urCitému, pred-
bé&Znému uvolnéni melodického pohybu dochdzi na
tfeti noté torkulu. Novy zaCdtek dal3i dil¢i jednotky
navdZe na predchozi jednotku bez odsazeni, jeho po-
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hyb smérem nahoru je zakonCen ténem la (opét diile-
Zity strukturdlni ton I. modu). Tento ton m4 funkci
rytmického oto¢ného bodul/, ktery v sobé& nashromdz-
dény pohyb vede déle k posttonické slabice voluit.
RovnéZ prvni pol napéti neumy &. 4 (t6n la druhé noty
pes), je tfeba vyklddat ve smyslu takového oto&ného
bodu. Uvolnéni, nastalé na konci prvni dil¢i jednotky,
(na sol na konci torkulu) se nazyvd distink&ni artiku-
laci, nebo krdtce distinkci. Pojem vyjadfuje relativné
jasné rozliSeni, tj. vzdjemné ohranieni dvou jednotek
Clenéni, kterym je tfeba rozumét jako dil¢im jednot-
kdm s uritou hudebn€ rytmickou autonomii.

Probrany piiklad ukazuje, Ze k objasnéni zde uve-
denych otdzek je tfeba hudebni strukturdlni analyzy.
Ukazuje zdroveii dosti zfeteln€, Ze neumy ve svych
riiznych grafickych tvarech byly vytvofeny nikoli pro
systematiku a pro terminologii, ale naopak Ze hudeb-
ni realita jimi vyjadfend se vymyka jakémukoliv za-
fazovani do pevnych kategorii. Nejsou tedy na mist&
schématické pfedstavy a pojmovy obsah je tieba
vZdy chdpat flexibilng. Pfesto jsou didakticky nepos-
tradatelné, aby bylo moZno vzit na védomi, jak dife-
rencované miiZe byt pfipad od pfipadu hodnocen gra-
ficky obraz neumy ve vztahu k jeji zvukové realizaci.

Nasledujici tabulka pfedstavuje pokus schematic-
ky zndzornit vétSinu shora pojedndvanych pojmi
v jejich rizném zafazeni:

I/ Autory origindlu vymySleny termin , Drehpunkt*
znamend melodicky bod, ktery k sobé& rytmické napéti pfi-
tahuje a ihned ho pieddvd dile.

TEXT JAKO \g)‘fCHODISKo
K POROZUMENI RYTMU
GREGORIANSKEHO CHORALU

Kli¢em k porozuméni rytmu gregoridnskych zpé-
vl je jejich text a mimo né&j nevede v interpretaci
Z4dnd cesta k dosaZeni spravného a jistého citu pro
rytmické d€ni. Hraje tu roli kaZdé jednotlivé slovo
jako rytmickd jednotka, men3i ¢i v&tSi Gseky textu
s ur€itym rytmickym spidem, ale téZ i kvalita nej-
mensich prvki textu, tj. jednotlivé slabiky, jejichZ
zvukovd substance je odvisld od jejich fonetickych
vlastnosti, ale je§té vice od jejich vihy a funkce
uvniff pfisluiného verbdlniho kontextu.

Hodnota slabik ve vztahu k jejich
fonetickym vlastnostem a jejich funkci
v textu a jejich artikulaci

Hodnotu slabiky je tfeba chdpat v Sirokém vyzna-
mu. Zahrnuje délku, intenzitu, ténovou vySku, barvu
a plnost zvuku a podstatné souvisi s fonetickou podo-
bou a téZ, a to je$t& vice, s fenoménem artikulace.
Z hlediska fonetického miiZe byt slabika Cisté vokal-
ni, tj. kon¢i vokdlem a dalsi slabika vokdlem zacind,
nebo konsonantni, tj. sklddd se z jednoho vokilu
a jedné nebo vice nasledujicich konsonant. I samotné
vokdly vykazuji rlizné hodnoty. Vokdl ,,a“ nebo

Neuma

|
Jednoténov4 neuma

SG / - -
L ~ -

1
Skupinovd neuma

Jednoskupinovd neuma

(hudebné nedélitelny sled not nztd jedoou slabikou)

Viceskupinovd neuma
(aspofi dvé ur¢itou autonomii
opatfené jednotky, které se
nazyvaji podskupinami)

|
kurentni nekurentni

vidzand nevizand vézané nevézané
napf.
SG / ﬂ J__‘
zcela ¢dstedné n,ela czistei‘.né
SG / '. ,
L 3 J! ff id /
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,,0* maji vét§i hodnotu neZ napf. vokal ,i“. Jednotli-
vé slabika, dokonce v pfipadé jednoslabi¢ného slova,
neni autonomni, ale spojuje se vice ¢i méné s jinymi
slabikami, protoZe jen tak miZe mit smysl. Tento
prechod z jedné slabiky k druhé se foneticky déje
prostfednictvim fenoménu artikulace, ktery se v této
souvislosti nazyvd slabikovou artikulaci. Artikulace
miiZe byt zcela nepatrnd, pfesto ve vyslovnosti nesmi
byt opomenuta, nebof by pfislusnd slabika ztratila
sviij Zivot. Nejde tu o zanedbatelné teoretizovdni,
nybrZz konec koncl o prafenomén feCi, kterd Zije
z vysiovnosti slabik. A ¢im vice se fe€ stdvd zvukem
a hudbou — a to je nepiekonatelnym zplsobem reali-
zovano pravé v gregoridnském chorilu — tim nutng&jsi
je petlivd artikulace kaZdé jednotlivé slabiky a ze-
jména pak pfechod mezi dvéma slabikami. Jak je tie-
ba provést vokalni slabikovou artikuaci, ukazuje né-
sledujici pfiklad:

—-I—l—-l—-l——H—l—

Fi-li-um glo-ri-a
123 488

Jen pecliva artikulace kaZdé slabiky garantuje prfi
piechodu ze slabiky €.2 k slabice 3 a ze slabiky
5 k slabice 6 samostatnost slabik 2 a 5. Peclivd a in-
dividudlni slabikovd artikulace nemd nic spole€ného
s provedenim staccato. To by jednotu slova nebo vét-
§i vyznamové jednotky zcela narusilo. Naopak pfi v3i
individudlni diferenciaci je tfeba artikulovat ,legato™.
Pokud by byly dobie artikuloviny jen akcentované
slabiky, popf. jen spolu se slabikami koncovymi a ni-
koliv slabiky neakcentované (2 a 5) ztratila by obé&

slova rovnovéhu a obsahové by nezistalo nic z jejich -

vyznamu.

Tvori-li slabiku kromé& vokalu je§té jedna nebo
vice konsonant, pak piechod z jedné slabiky do dru-
hé umoZiuje obzvlasté ohebnd a peclivd slabikovd
artikulace. Z hlediska kvality zvuku a funkce ve
zvukové podobé slabiky je mozné konsonanty roz-
délit do tfi kategorii: vice znéjici, méné znéjici a ne-
znéjici.

Cim vice konsonanty pfi stfiddni slabik znéji
z vlastni sily, tim zvuCné&jsi se vytvaii i slabikova ar-
tikulace a o to vétsi je také pfirozené celkové trvdni
slabiky. To miZe pfi zvl43f zné&jici slabikové artiku-
laci n€kdy vést aZ k vytvofeni malého vedlejsiho t6-
nu. O téchto vice znéjicich konsonantich a jejich
vlivu na slabikovou artikulaci svéd¢i v notaci chord-
lu liquescentni neumové znacky. V piipadé skupino-
vé neumy se znaCka pro liquescenci vyskytuje vidy
na konci, na posledni not€ slabiky. Je to dikaz pro
fakt, Ze konsonantni slabikovd artikulace nastupuje
uZ na konci slabiky a ne na zaldtku slabiky dalsi.
Dnesni pravidla déleni slabik jsou s tim Casto v roz-
poru. Podle nich se déli v liturgickych knihdch napf.
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slova: o-mnes gen-tes; Do-mi-nus. Mluvit a zpivat
by se viak mélo:

—.—H—.—t—l—l——!—

¥
omn-es gent-es Dom-in-us

V tom spodiva tajemstvi zpivani legata a to je ta-
ké doloZeno ve starych neumovych rukopisech. Slov-
ni rytmicky pohyb se orientuje vZdy na konec slabi-
ky, ¢imZ se zmirni a zjemni tvrdost impulsu na poCat-
ku dal3i slabiky. Vyslovnost a zejména zp€v slova
nebo celého textu se pii této orientaci stanou plynu-
lej8i a ohebn&jsi.

Nékteré konsonanty, resp. jejich spojeni piednost-
né mohou (ale nemuseji) vyvolat liquescenci a je
proto tieba ji obzvl4¥t peclivé provést. Nejcast&ji se
v chordlu liquescence vyskytuje za téchto podminek:
u likvidnich souhldsek 1, r, m, n nebo jinych sa-

moznéjicich konsonantdch, pokud za nimi ndsle-
duje dal3i konsonanta, napf. non con-fun-den-tur,

" Domine (GT 16,2);

— fidCeji u konsonant m a g mezi dvéma vokdly (za
g oviem musi ndsledovat samohldska e nebo i)
.napfk. cla-mor; re-ges;

— u j, které ve sttedovéku bylo pocifovano jako tfe-
nd hldska, napf. allelu-ja; ad-jutor;

— u spojeni gn, napf. magnus; Agnus Dei;

— u diphtongd, napf. laus, eleison;

Méné znéjici konsonanty mohou byt likvidni I, m,
n, r nebo jiné konsonanty, pokud za nimi nendsleduje
dal3i konsonanta, napf. Fi-lius; ma-ne-re; me-mo-res.

Neznéjici konsonanty se vyznaluji redukovanou

- zvukovou kvalitou slabikové artikulace, napf. Pa-ter;

vivifi-cat; eri-piet.

U v8ech téchto kategorii konsonant, resp. spojeni
konsonant je tfeba se vyvarovat pfi vyslovnosti viech
tvrdosti, coZ plati zejména pro konsonanty t a p.

Kromé& dosud citované slabikové artikulace, kterd
md za Gkol foneticky svdzat dvé slabiky, existuje sla-
bikovd artikulace, jejimZ cilem je naopak oddéleni
slabik. Je to slabikovd artikulace, kterd md funkci
uzavirajici, resp. zaokrouhlujici a tykd se koncové
slabiky slova, v¢. slova jednoslabi¢ného. Je tu tieba
pii feCi Ci zpévu obzvld§tni pozornosti, nebof kromé
fonetického fenoménu tu jde navic o zprostfedkovani
smyslu. .

Dile existuji i artikulace koncovych slabik (resp.
jednoslabi¢nych slov), které kromé uzavirajici (zao-
krouhlujici) funkce maji zdrovei funkci svazujici.

Je zfejmé, Ze konstelace hldsek a pfisluind — sa-
mozfejmé vZdy trochu odli¥nd — artikulace ovliviiuje
i délku slabik. A i kdyZ je pravda, Ze stejnd slabika
ve stejné souvislosti s jinymi slabikami mtZe byt
provedena jednou vice jindy méné Siroce — to zdleZi
na celkovém kontextu — je téZ pravda, Ze napf. slabi-
ky slova confundentur vyZaduji vétsi délku neZ napf.
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slovo o stejném pocCtu slabik — aperies. Obé slova
maji riznou hodnotu svych slabik, u prvniho vétsi,
u druhého mensi.

Hodnota slabiky z hlediska jeji funkce ve
slove, resp. ve vyznamové jednotce textu
a jeji rytmickd artikulace

Riznd hodnota slabik je v3ak ddna nikoli jen je-
jich délkou, ale téZ jinymi faktory. A dokonce neni
to ani v prvé fad€ délka slabiky, kterd tvoii jeji hod-
notu. Ta v prvé fadé odvisi od jeji rytmické funkce,
kterou plni ve slové, resp. vyznamové jednotce.
Hodnota slabiky se tedy miiZe chdpat ve vyznamu
jeji délky a ve smyslu rytmické funkce, pfiCem?Z tato
funkce mlZe ovliviiovat i délku, coZ Casto Cini, ale
¢init nemusi. Foneticky §ir$i slabika s vét§im trva-
nim nemusi nutné odpovidat rytmicky vicehodnoto-
vé slabice a obrdcené slabika s men§im trvanim mi-
Ze byt rytmicky vicehodnotova. VEt3i hodnota slabik
v¥ak musi byt ddna objektivnimi, vnimatelnymi fak-
tory, jinak by byla Cisté subjektivni. Tyto faktory
jsou jak v textu, tak také v melodii: vedle riizné dél-
ky slabik je to fakt akcentovéani a neakcentovani sla-
bik ¢i obecné feCeno rliznd intenzita jednotlivych
slabik, pak riiznd tonovd vySka v kontextu vedeni
melodie a koneCné fonetickd zvukova barva a zvu-
kovid plnost jednotlivych slabik, které jsou zase riiz-
né podle kontextu.

Rytmus jako oZivujici a poradajici
fenomen ve sledu slabik.
Rytmické artikulace

Funkce rytmu spoCivd na jedné strané ve spojova-
ni slabik jako jednotlivych prvkl pohybu do jednot-
ného celku prostfednictvim stfidadni napéti a uvolnéni
a na strané druhé v pofadani a Clenéni této jednoty.
Rytmus vytvéii tedy vztah napéti a uvolnéni mezi
jednotlivymi slabikami a Cini tim také smysl slova
nebo sledu slov poznatelnym. Zdsadniho vyznamu je
zji¥téni, Ze rytmus textu, resp. melodie si davd slouZit
privilegovanymi a v tomto smyslu vicehodnotovymi
slabikami, resp. notami. O né se totiZ opird, aby se
tim stala a¢innou jeho poféddajici funkce. Tyto slabi-
ky, resp. noty to jsou, které nesou rytmicky pohyb
a které ¢ini pofddek v pohybu vnimatelny. Timto ryt-
mickym pofddkem (ktery spo€ivd na bdzi vicehodno-
tovych slabik, resp. not) je pohyb €lenén,je artikulo-
véan. TakZe zvlasf vyzvednuté body pohybu (slabiky,
resp. tony) tvoii rytmické artikulace a ony jsou to na-

konec, které maji odpovédnost za pofadajici funkci
rytmu.
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Rytmickd analyza jednotlivych slov

Rytmus spojuje jednotlivé slabiky slova k rytmic-
ké jednot€, kterd dostdvd sviij Zivot obvykle prostied-
nictvim vztahu napéti dvou pofddajicich p6li: pol
napéti akcentované slabiky pfitahuje k sob€ pretonic-
ké slabiky (napf. benedicite), pokud viibec se u téhoz
slova nachdzeji pfed akcentovanou slabikou né&jaké
jiné slabiky. Akcentem vznikld pohybovid energie
plyne dile k polu uvolnéni, ke koncové slabice slova
(napf. benedicite; gentes). Takto vznikld rytmickd
jednota je ned€litelnd, protoZe vZdy potfebuje oba
poly. Tyto poly maji odliSny charakter — prvni vytvari
napéti v pohybu a pfeddvd ho ddle, druhy pSl pohyb
pfejimd a bud definitivné nebo pfechodné ho ukondi.

44 Benedicite, g éntes, (Deum nostrum)
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Dobrofecte, ndrody, nafemu Bohu

Textovy pfiklad chce poukdzat na vét§i hodnotu
obou akcentovanych slabik u slov Benedicite
a gentes. Tato vicehodnotovost se projevuje veEtsi in-
tenzitou, kterd je typickd pro akcent, a nikoliv v prvé
fadé veétsi délkou slabiky, i kdyZ lehkd tendence
k vétsi délce neni vylouCena. Pfi sprdvné vyslovnosti
se hlas na obou akcentovanych slabikich spontinné
trochu zvedne, ¢imZ se jako samo od sebe vytvofi
rytmické napéti. Obé akcentované slabiky maji ve
srovndni s druhymi jasnou vét§i hodnotu, kterd se
projevuje piedev§im vét§i intenzitou, ddle pak stup-
fiujici se slovné melodickou tendenci a ponékud
i vétsi délkou.

Avsak i koncové slabiky jsou zasadné vicehodno-
tové. Nemaji sice vitalitu akcentovanych slabik, ale
pfes sviij charakter uvolnéni urCitou Zivost a intenzi-
tu a §ifi maji, coZ pfivadi pfiméfenym zpiisobem slo-
vo k zdvéru. Toto rozsifeni koncové slabiky se usku-
teCliuje uzavirajici slabikovou artikulaci. Ze slovné
melodického hlediska je konedné pfirozené, Ze
u koncové slabiky hlas pon¢kud klesne. Koncova sla-
bika md tedy za tkol urtité zaokrouhleni slova vici
bezprostfedn& nasledujicimu slovu. Tim garantuje re-
lativni samostatnost slova, umoZiuje chdpani smyslu
jednotlivych slov a srozumitelnost textu. Z uvedené-
ho plyne, Ze s koncovou slabikou obecné je spojen
fenomen uvolnéni, pfedchozi pohyb tu pfichdzi do
klidu. A protoZe uvolnéni je rovnéZ konstitutivni pr-
vek rytmu stejné jako jeho vytvoreni, déje se na kon-
cové slabice rovnéZ rytmickd artikulace. A protoZe
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uzavird vidycky slovo, nazyva se slovni artikulace.
Ji se artikuluji jednotlivd slova ve v&t€ a tim je také
véta ¢lenéna podie slov.

V této souvislosti je tfeba upozornit na to, Ze po-
jem vicehodnotovost slabik nelze chdpat staticky. Jde
spife o to vtdhnout vicehodnotové slabiky (resp. tO-
ny) do Zivého zvukového organismu, ktery je vytva-
fen proudem a pfitaZlivou silou rytmického pohybu
a samoziejmé téZ duchovnim a duSevnim souznénim
interpreta. VSechny tyto jmenované zCisti Cisté zvu-
kové, z&dsti rytmické fenomény musi byt integrova-
ny do pohybu.

Notovany pfiklad obsahuje stejny text jako pfi-
klad predesly. Melodie je sylabickd. Toto zdvojeni
prikladu chce ukdzat pfedné, Ze riiznd podoba ,,vice-
hodnotovosti® privilegovanych slabik, které jsou
konstitutivnimi faktory rytmu, se zhudebnénim je3t&
stupiiuje. Akcentovanym slabikdm tu vidy odpovida
vedeni melodie smérem nahoru a tim melodické vy-
zdviZeni. Bylo by ov§em chybné toto melodické vy-
zdviZeni pfi interpretaci je§t€ vice podtrhnout vétsi
intenzitou, neZ je ji to uZ pfirozen& vlastni, nebof
vyznam akcentu se uplatni jiZ onim vedenim melodie
smérem nahoru. Také by se neméla prodlouZit slabi-
ka ¢. 3 u slova Benedicite, to by v tomto kontextu
pisobilo rusivé. U této slabiky pfevldda jednoznaCné
melodicky faktor rytmu. Ostatni faktory, pfedeviim
intenzita a délka, jsou v néjakém zpiisobu téZ GCast-
ny, jsou v8ak mu podiizeny.

Poné&kud jind situace je u akcentované slabiky
C. 6 géntes. I zde hraje roli tonové vySka jako faktor
urujici rytmus, nebof nota je vici svému okoli po-
stavena vyse. Vyznamnéjsi je tu viak délka. Pfi vy-
slovnosti vyZaduje pfechod ke koncové slabice vétsi
peclivost a proto relativné vétsi trvdni, na coZ také
poukazuje liquescence v neografii. Jde tedy i poné-
kud $irsi fonetickou slabikovou artikulaci, u niZ sa-
moziejmé urcitou roli hraje i faktor intenzity, i kdyZz
ne nutné ve smyslu vétsi hldskové sily, spiSe ve smy-
slu intenzivnéjsi zvukové zhusténosti.

Koncové slabiky jsou zfetelné vyznaleny sestu-
pem melodie, zvId$t€ u slova gentes. UZ jenom tim
se jim dostdva vétsi zdvaZnosti a pravé tim se téZ na-
znacCuje uvolnéni napéti, které se pfi interpretaci spis
projevi, kdyZ se nota trochu rozsifi. V prvé fadé vSak
je tu vétsi hodnota artikulace slova podminéna dolt
sméfujicim pohybem melodie.

V této souvislosti je tfeba obecné upozornit na to,
7e analyza, kterd se zamé€fi vyluCné na text nepostih-
ne skuteny stav véci. Nebof jak se md nakonec rozu-
mét textu, jakd obsahovd t€Zi§té tento text podle z4-
méru skladatele text dostal, nemiiZe ukazat Zddnd ab-
straktni analyza textu, nybrZ analyza textu ve spojeni
s jeho konkrétni melodickou podobou a jedin€ tak Ize
ziskat pochopeni pro chordlni rytmus. Gregoridnsky
choral se neuskute¢iiuje jen v istém slovnim rytmu,
ale ma v ném podstatnou G¢ast i melodie. Melodické
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faktory, které slovni rytmus dopliuji a roz8ifuji a na-
konec vlastnimi zdkonitostmi spoluutvafeji, nesméji
byt opomenuty. Analyza piikladu bez melodie nevy-
chdzi tedy z Cisté mluveného rytmu, jak je tomu
napf. u psalmodické recitace tohoto textu, ale z jeho
tizkého spojeni s melodii (jak je to patrné z notova-
ného piikladu), kterd textu propiijcuje novy zplsob
byti. To plati analogicky pro vechny analyzy téchto
skript.

Existuje nékolik madlo pfikladd, u kterych neplati,
Ze u kaZdého slova jsou dva p6ly napéti. Napf. u slo-
va Jerusalem nasledujici melodie se da zjistit jen je-

den pdl:

46 Laetire Jerusalém
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Raduj se, Jerusaléme

Prvni slovo v prvnim pifikladu md dva pdly, a to
akcentovanou a koncovou slabiku. TotéZ by se dalo
pfedpoklddat u slova Jerusalem, pokud by byla vzata
v Gvahu latinsk4 akcentova pravidla (Jerusalem). Jde
tu viak o plivodné hebrejské slovo, které podle heb-
rejskych pravidel md akcent na posledni slabice
(oxytonon). V chordlu neni jednota v akcentovéni,
pokud jde o hebrejskd slova — nékdy se Fidi latinsky-
mi, jindy hebrejskymi pravidly. Posledni pfiklad ve-
deni melodie jednoznaCné poukazuje na akcent na
posledni slabice slova Jerusalem. Slovo tu md jediny
rytmicky pdl, posledni slabiku, kterd k sob€ pfitahuje
pfedchozi tfi. Tento pol md tedy dvoji funkci — vy-
tvaii napéti i uzavird rytmus slova.

Rytmickd analyza slov v nadrazenych
vyznamovych jednotkdch.
Rozlicné rytmické funkce artikulaci

V predchozim vykladu byla vénovana pozornost
analyze slova a jeji melodie. Nyni bude vénovéan po-
hled rytmickému chovéni slova v souvislosti s nadfa-
zenou vyznamovou jednotkou. Jde tu 0 novou rovinu
analyzy, kterd sice rytmické faktory jednotlivych
slov v Zddném pfipad€ nepopird, ale stavi je do Sir-
Sich souvislosti. Z mnoZstvi artikulaci vystupuji pak
‘nékteré jako nositelky vétSich vyznamovych jedno-
tek, které méné dileZitd slova sprdvnym zplisobem
zafadi a podfadi, a to bud spojenim nebo rozdé€lenim.

JiZ prvni zji§téni ve vztahu k nadfazeni a podfaze-
ni do v&tsi vyznamové jednotky, jak ji napf. pfedsta-
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vuje véta, ukazuje, Ze ne se viemi rytmickymi artiku-
lacemi je tfeba zachdzet rovnocenn€ a v disledku to-
ho rovnéZ ne rovnocenné i pfi interpretaci.

U pfikladu se slovy ,,Benedicite, gentes, Deum
nostrum* tvoii vSechna Ctyfi slova nedélitelnou vyz-
namovou jednotku: vyzva k chvdle (Benedicite) je
ndsledovdna subjektem chvdleni, zde ve formé voka-
tivu (gentes), ddle pak objekt chvdly (Deum), ktery je
navic jesté blize uren — ne jakéhokoliv, ale naseho
(nostrum) Boha. Teoreticky vidéno, by mélo byt do-
saZzeno smyslu véty zfet€zenim akcentovych artikula-
ci, kdy pfechdzi napéti z jedné akcentované slabiky
na druhou:

- [ -
Benedicite,gentes,Deumnostrum
/ / / *
5

/
1 2 3 4

Jedinym p6lem uvolnéni by pak byla koncova sla-
bika ¢. 5 a akcentované slabiky 1, 2, 3, 4 by odpovi-
daly rytmickym polim napéti a tim artikulacim ve
funkci rytmickych oto¢nych bodi. Pfi takové rytmi-
zaci by zistaly nepov§imnuté artikulace slov na kon-
ci prvniho a druhého slova, navic zfetelné podtrZené
charakterem melodie. Znamenalo by to, Ze rytmizace
textu by stdla v rozporu s jeho melodickym ztvirné-
nim. Spravné feSeni uvadi nasledujici schéma:

Rytmickd vétnd jednotka (A)
Jeji rytmické Clenéni artikulacemi (B)

Benedicite, gentes, Deum nostrum
I * | ¥ 4+ ] =

ob dip ob din n ob k

1 2 3 4 56 7 8

Text je samoziejmé tfeba posuzovat ve vztahu k jeho
melodii. Zde i v dal§im textu pouZité znacky a zkrat-
ky maji tento vyznam:

~ podtrZeni slabiky, misto pro rytmickou arti-

kulaci
/ akcentova artikulace
* artikulace koncové slabiky

ob rytmicky otofny bod (némecky Drehpunkt —
tj. bod, resp. nota, kterd k sobé& napéti pfita-
huje a zase ho ddle odevzdava)

di rytmickd distinkce
dip distinkce s pokraCovadnim rytmu na téZe sla-
bice, resp. noté

n novy zaCdtek
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din distinkce s novym zaCitkem na nasledujici
slabice, resp. noté

k kadence

+ podfazend artikulace slova

~v¥?  znacka pro otoény bod

~™  znaCka pro distinkci s pokraCovdnim rytmu
na téZe noté, resp. slabice

My znaCka pro distinkci; novy zaCdtek s artiku-
laci na nasledujici slabice, resp. not&

M~ znaka pro distinkci; novy zaCdtek bez arti-
kulace na nasledujici slabice, resp. noté

7~ "\ znatka pro vétnou jednotku

Jednotlivd slova jsou vzdjemné spojena do vétné
jednotky, a to nejen vyluéné otoénymi body,které
spojuji slova do véty jako fetéz, ale téZ i distinkénimi
artikulacemi. Na rozdil od rytmického oto&ného bo-
du, ktery napéti zachycuje a zase odevzddvd, nastu-
puje pii distinkci pfechodné vétsi ¢i mensi uvolnéni,
za kterym ovSem musi ndsledovat nové oZiveni ryt-
mického pohybu. Z bodu napéti ¢. 1, ktery pfitahuje
obé pfedchozi pretonické slabiky, sméfuje rytmicky
pohyb ddle ke koncové slabice €. 2, kde je zachycen
a nepatrn€ se uvolni, coZ je t#€Z podepieno prilbéhem
melodie. Tato distinkce na koncové slabice €. 2, kterd
pfi interpretaci nesmi zistat nezohlednéna, vyZaduje
viak okamZité pokraCovani pohybu, a to hned na téZe
slabice, resp. témzZe tonu, nebof obé slova (Benedici-
te, gentes) jsou textoveé, melodicky i moddlné spolu
Gzce spojena. Situaci se snaZi vyjadfit zde pouZité
grafické zndzornéni: sestupujici konec jednoho &dr-
kovaného oblouku na slabice €. 2 a vzestupny zad-
tek jiného Cdrkovaného oblouku na téZe slabice, coZ
md naznacit distink¢ni artikulaci, a nad tim plny ob-
louk od slabiky €. 1 k slabice €. 3, coZ zase naznaCuje
vzdjemné spojeni obou oto¢nych bodl 1 a 3. Dohro-
mady pak tyto oblouCky ukazuji, Ze uvedené vzdjem-
né spojeni nijak nesmi prerusit ¢i zpochybnit ona mi-
nimdlni distinkce, kterd leZi mezi body 1 a 3. U kon-
cové slabiky ¢. 2 jde tedy o distinkci s okamZitym
pokraCovanim pohybu na téZe slabice, resp. notg.
Tim se 1i3i od koncové slabiky ¢. 4 u slova
gentes. I zde se nachdzi distinkce, kterd viak m4 tex-
tové, melodicky i moddlné vétsi vdhu. Je to také tim,
Ze pokraCovani rytmu nenastdva na téZe slabice, ale
na slabice nasledujici €. 5, a to jako novy zaCétek ryt-
mického pohybu, ktery spadd v jedno s akcentem
(Déum) a tim s artikulaci, z niZ vychdzi nové napéti.
Pfitom v Zadném pfipad& nesmi vzniknout opravdovd
pauza, nebof by se tim porusila zkd soundleZitost
v pfikladu uvedenych &tyf slov. Kvili Gplnosti je
v této souvislosti tfeba dodat, Ze po distinkci existuje
novy zaCdtek rytmického pohybu na ndsledujici sla-
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bice, resp. noté téZ bez artikulace. Je tomu tak v nd-
sledujicim piikladu:

vy Y ¥
|
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Di K

i 2 3. 4 5 6

Dobré je chvdlit Pdna

K tomu vysvétleni:
1 = akcentov4 artikulace na zaCatku
2 = rytmickd distinkce bez nového zaatku
3 = novy zalatek rytmického pohybu bez artikulace
4,5 = rytmické oto¢né body
6 = kadence

U pfikladu s textem ,,Benedicite, gentes, Deum
nostrum* jsou obé& posledni slova obsahové melodic-
ky i modédln€ spolu obzvlasté (zce spojena. Jsou zie-
tézena ob€ma slovnimi akcenty, pfi¢emZ slovni arti-
kulace €. 6, aniZ by byla opomenuta, je jasné podfi-
zena ndsledujici akcentové artikulace ¢. 7. Ta jako
rytmicky otoCny bod zachycuje napéti a piendsi ho
ddle aZ ke kone¢nému polu uvolnéni na nésledujici
koncovou slabiku, kterd je identickd s kadenci anti-
fony.

Zvlastni je, Ze tato melodie, i kdyZ je jako ,,uSitd“
z textu, se v kodexu H nevyskytuje. Tam se vyskytuji
naopak jiné adaptace tohoto melodického typu, jako
napf. v ndsledujici antifoné:

San . 77 7. Hes

/ //- . SRR

& - o &
i AM
155

B Ene-dicu?s D6mi- nu*s De- us me- us.

PoZehnany jsi, Pane miij Boze

Rytmické distinkce v tomto pfikladu — na rozdil
od pfedchozich dvou — nejsou pfili§ zifejmé. Presto
viak je i tu tfeba mluvit 0 ,,minimdlnich distinkcich*
(o tomto pojmu bude pozdéji vice pojedndno), a to na
mistech, kde v pfedchozich dvou piikladech se dis-
tinkce vyskytuji. Mald melodickd varianta ve formé
clivis nad slabikou Dominus je disledkem vét§iho
poctu slabik a také charakteru posttonické slabiky
uvnitf proparoxytononu. Tato clivis také velmi vhod-
né spojuje akcentovanou slabiku s koncovou slabi-
kou slova Dominus.

Provedend textovd a hudebni analyza obou pifed-
chozich textli (Benedicite a Benedictus) se zatim viibec
nezabyva paleografickymi neumami a pfesto mohly
byt jasn€ zjiSt€ny rozdily. Je tomu tak proto, Ze rozdily
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Jsou uZ v textu. Z toho lze znovu vidét, Ze kli¢ k poro-
zuméni gregoridnského rytmu se nachdzi v textu.

Dal3i priklad ukazuje, Ze dokonce i ve velmi jed-
noduchych antifondch mohou byt vrcholné body tex-
tu pfipraveny a melodicko rytmicky ztvarnény s vel-

kym uméleckym citem:

v =3 — Y

D Omine, audi-vi

auditum tu-um, et timu i

Pane, uslySel jsem o tobé a ulekl jsem se

e AT oo GV 7
3 e
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DOmi-n*e. audivi  auditum tu—rj'l:n, et timu- i

Vyznamovy vrchol leZi ve slovech ,auditum tu-
um“ (zvést o tob€). O této zveésti je jednak feSeno, Ze
byla slySena (audivi), jednak Ze zpusobila leknuti (ti-
mui). K tomu pfistupuje osloveni Boha (Domine —
Pane). I kdyzZ tomuto slovu ndleZi ur¢itd samostatnost
textovd i slovn€ rytmickd, je dokonale, a to i dik slo-
vu ,tuum*, zasazeno do vyznamové souvislosti celé
véty. A tak se text déli do Ctyf subtilnich jednotek
Clenéni: Domine — audivi — auditum tuum — et timui.
Ve zhudebnéni jsou tyto jednotky ¢lenéni stejné sub-
tilnim zpilisobem zohlednény. Je to vidét v prvni, po-
nékud zjednodulené verzi, a jeSt€ vice ve verzi dru-
hé. Antifona je ve IV. modu se strukturdlnimi tono-
vymi stupni Mi, sol, la. Intonace krouZi kolem tonu
MI, ktery je také jejim cilem nad slabikou au-
divi. Melodickd podoba tohoto slova, kterd vyvérd
v jemném pohybu z bezprostiedné piedchdzejici mi-
nimdlni artikulace (#), tvofi melodicky oblouk
mi..sol..mi, coZ dobfe odpovidd slovnimu rytmu,
CimZ je také vystiZzn€ vyjddfena relativni samostat-
nost slova ,,audivi®, kterd je k tomu navic jesté zdi-
raznéna zdvojndsobenim noty na ténu sol u druhé va-
rianty ndpévu. Na posledni slabice uvedeného slova
je minimdlni distink¢ni artikulace na tonu Mi,od né-
hoZ se melodie znovu zvedd k nejvy$§§imu bodu —
k ténu la na akcentové slabice vyznamového vrcholu
(auditum), Tim — a také setrvdnim na ténu la -
melodie zdlraznila vyznam tohoto slova. Z ténu la
pak melodie klesd na ton sol, kde nad slabikou
tuum je opét minimdlni artikulace, a to ve smyslu di-
stinkce. Hned potom dochdzi jeSté jednou k oZiveni
melodického pohybu (pes nad akcentovanou slabi-
kou timui) a na konci téhoZ slova dojde pak ke ko-
ne¢nému uvolnéni.

Pokud jde o tzv. minimdlni artikulaci (#), vztahu-
je se tento pojem na urcité body vedeni melodie ori-
entované textem, které nelze z hlediska rytmického
opomijet. Ony totiZ jednak naznaCuji modadlni struk-
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tury zpévu, jednak se tykaji zdsadné koncové slabi-
ky slova u téméf vylun€ sylabickych zpévi, jak je
tomu u dosud uvedenych prikladi, a jde tu o artiku-
laci slova a tim zaji3téni jehc urCité autonomie.
K t€mto bodiim textu i melodie sméfuje rytmicky
pohyb, aniZ by se tim ovSem pifslu3nd slabika, resp.
nota nutné prodlouZila. Tento druh ,,vicehodnoto-
vosti“ se v zdsad€ projevuje riznymi faktory: vede-
nim melodie na strukturdlng diileZité tonové stupng,
davkovédnim intenzity, v&t§i ¢i mensi zvukovou pl-
nosti, n€kdy i ddvkovdnim délky. Pfedeviim v3ak je
to zacileny melodicky pohyb k témto slabikdm, resp.
notdm, ktery vytvaii vlastni podstatu té€chto mini-
madlnich artikulaci.

V poslednim pfikladu se ddle d4 zjistit hierarchie
textovych i melodickych jednotek Clenéni: jak jiZ
bylo naznaCeno, vyznamovy vrchol a jediny inten-
zivni pol napéti je jednotka ,,auditum tuum®. Pfed ni
se nachdzeji dvé rytmické jednotky — ,,Domine“
a ,audivi“ — v pretonické a tedy sekunddrni pozici.
A na zdvér — rovnéZ v sekunddrni pozici a funkci —
posttonickd rytmickd jednotka ,.et timui“. U sekun-
darnich rytmickych jednotek lze jen s vyhradou mlu-
vit 0 sekunddrnich rytmickych pélech napéti, proto-
Ze vSechny tyto Ctyfi jednotky plynule do sebe
prechdzeji a pretonické a posttonické jednotky do té
miry jsou zastinény nejvy3§im bodem (auditum tu-
um), Ze pfi v3i autonomii, kterou maji, jsou srozumi-
telné jen ve své pfifazenosti k tomuto jedinému vr-
cholu. Zjisténé minimdlni distinkce mohou tuto do-
konalou jednotu celé véty, tvofenou pofddajici silou
v podstaté jediného pSlu napéti, Clenit, ale v Zddném
pfipad€ rozdélovat.

Pro melodickou podobu pfikladu md vyznam
s ohledem na optimdlni vyjddfeni obsahu textu volba
IV. modu pro jeho zvldstni charakteristiku. Modalni
napéti sol..Mi a La..Mi, vychdzejici ze dvou solid-
nich, plivodné z pentatoniky vzeSlych strukturlnich
stupnil (sol,la) a sméfujici na slaby a ,citlivy” tén
Mi, plisobi zcela zvla§tni zvukovou atmosféru. Ome-
zeny prostor a jakdsi obezfetnost, s niZ melodie smé-
fuje na tento mdlo ,,solidni* stupefi Mi v kadenci, vy-
voldvaji dojem neukonceného zpévu, coZ zpisobuje,
Ze zpévdk i posluchac jesté€ chvili citi ddle v sobé me-
lodii znit. Vznika tak typickd meditativni zvukov4 at-
mosféra, kterd se obzvlast dobfe hodi pro niterné mo-
dlitebni texty, jak je tomu v této antifoné.

12 3 456 7 8910

Piiklady rytmickych analyz

K ndcviku rytmickych analyz jsou urCeny nisle-
dujici krat3i, sylabické antifony. Analyzy jsou uvede-
ny ve schématické podobé. (pfiklad ¢. 51)

1: Pretonickd slabika v pfitaZlivém poli nasledujici-
ho akcentu — slovo neni akcentovino déduc, ale
deduc; fonetickd slabikovd artikulace

2: akcent vyznamového vrcholu (proto dvoji pod-
trZzeni: =), rytmickd akcentovd artikulace inten-
zivniho p6lu; rytmicky oto¢ny bod

3: jednoslabitné slovo, které miZe byt Casto akcen-

tovdno, v tomto kontextu je viak podfazeno
akcentu nésledujicimu, neni tu rytmickd artiku-
lace, nybrZ jen fonetick4 slabikovi artikulace

: rytmickd akcentovd artikulace jako otony bod

: jen fonetickd slabikov4 artikulace

: artikulace slova a prvni rytmické vyznamové

Jjednotky (Deduc me Domine), rytmickd distinkce
s novym zacdtkem na ndsledujici slabice, resp.
noté

7. novy zaCitek bez rytmické artikulace; pretonickd

slabika pfitahovanad €. 8; jen fonetickd slabi-
kova artikulace
8: rytmickd akcentovd artikulace jako otony bod
9: foneticka slabikova artikulace
10: artikulace slova jako minimdlni distinkce, vy-
zvednutd i vedenim melodie smérem nahoru,
s pokratovanim rytmu na téZe slabice, resp. noté
11: pretonicka slabika v rytmickém pfitaZlivém poli
¢. 13, jen fonetickd (i kdyZ viceznéjici) sla-
bikovd artikulace

12: jako €. 11; fonetickd (neznéjici) slabikova artiku-

lace

13: rytmicka akcentovd artikulace sekunddrniho p6-

lu napéti jako oto¢ného bodu, izké spojeni s bo-
dem . 16

14: fonetickd (viceznéjici) slabikova artikulace nese-

nd rytmem, nikoliv rytmus nesouci

15: jako 14, ov8em vokalova slabikova artikulace

16: jako 13, uzké spojeni s €. 13, spolu se 17 redun-

dantni kadence (redundantni = nadbyteény
-z hlediska hudebniho ton ¢. 16 postacil jako
zavér, ton &. 17 je pak z tohoto hlediska ,,nad-
byte¢ny*)

17: spolu s ¢. 16 redundantni kadence.
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Grafickd analyza (znaCka * — znamend redundant-
ni kadenci):
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1: pretonickd akcentova artikulace (pojmy preto-
nicky a posttonicky se tu nevztahuji jako jinde
na neakcentované slabiky pied akcentem resp. po
ném, nybrZ na pfedchozi, resp. ndsledny kontext
rytmického intenzivniho bodu, coZ znamena hie-
rarchii akcentil a tedy i podfazené akcentové arti-
kulace, jak je tomu v tomto piikladu)

2: prvni rytmicky intenzivni bod, odpovidajici prv-
nimu vyznamovému vrcholu textu, otoény bod

3: rytmick4 distinkce s pokratovdnim rytmu na téZe
slabice (notg)

4: druhy rytmicky intenzivni bod, odpovidajici dru-
hému vyznamovému vrcholu textu; otoCny bod

5: posttonickd akcentova artikulace, oto¢ny bod

6: redundatni kadence
N4sledujici priklad chce ukdzat, jak neumy kode-

xu H mimo jiné naznacuji, jak si pfedstavoval pisaf

rytmické Clenéni textu a jeho melodie. Na zaCitku
antifony je intonalni floskule 3. Zalmového tonu,

,
o
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kterd md za tikol dovést melodii na tenor si. Recitace
se odbyvi na tomto tonu a nahle je zastavena na kon-
cové slabice slova noster, coZ je naznaceno virgou +
episema. A vskutku je tu koncovy bod jedné vyzna-
mové jednotky €lenéni, kterd odpovidd rytmické dis-
tinkci. Tento bod se v8ak nachdzi v pfitaZlivém poli
ndsledujiciho slovné melodického intenzivniho bodu
nad slabikou ,,virtlite”, k némuZ cela recitace sméfuje
a ktery proto nestrpi Zadné piferudeni rytmického po-
hybu v jeho bezprostfednim pfedpoli. Jednotku Cle-
néni ,,Ecce Dominus noster bude moZno pak nazna-
¢it pouze minimdlni distinkci, a to s okamZitym po-
kratovdnim rytmu na téZe slabice. Jasnd distinkce je
u koncové slabiky slova veniet. To naznaCuje dodat-
kova znacka x (= expectate). Rytmicky pohyb pak
pies dvé pretonické slabiky (noty) sméfuje ihned
k druhému intenzivnimu bodu na akcentované slabi-
ce slova illuminet. Charakter melodické podoby to-
hoto slova jakoby znamenal rychlé vzplanuti svétla,
o kterém je v textu feC. Melodie jasné pak sméfuje ke
koncové slabice slova suorum a distinkci slov illumi-
net a oculos zabraifiuje pisaf vepsdnim dodatkové
znacky st (statim = ihned napojit). Po distink¢ni arti-
kulaci u ,,suorum* se na ndsledujici slabice kond no-
vy zaCdtek rytmického pohybu, ktery ponékud jeSté
oZije na akcentované slabice bezprostiedné pred ko-
ne¢nym uvolnénim v kadenci.

Hodnota slabik, resp. jednotonovych
neum

Hodnota slabik nesmi byt chdpdna abstraktné od-
délené od své konkrétni hudebni podoby, resp. od
zprostfedkovaci funkce notové znacky. Pojem ,.hod-
notovost nebo zjednududené ,hodnota® bude piede-

v8im chdpdna jako vztah mezi slabikou a tonem,

= resp. tdnovou znackou.
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Hle, nas Pdn prijde s moci, aby
osvitil oci svych sluZebniki, aleluja.
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V obecné hudebni teorii je pojem ,.hodnota“ ve
spojeni s tOnem, resp. notou relativné nezndm, Zde
se mluvi spi¥e o tempu, dobg&, Casové mife a vychdzi
se z nota¢niho systému, kde existuje proporcionalita
ve vztahu mezi tony, napf. 1:1, 2:1, atd. A tady je
pravé onen choulostivy bod, ktery md rozhodujici
vyznam pro otdzku rytmu gregoridnského choralu.
V chordlu se notovou znackou nerozumi daj hodno-
ty, ktery by byl méFitelny a ani néjak kategorizova-
telny, nybrZ jako ndvod, jak se md text, slovo, slabika
pfeménit v odpovidajici zvuk. Nota tedy neni nic ji-
ného neZ zprostfedkovatel mezi slabikou, slovem
a jejim zvukovym ztvarnénim. Na jedné strané je to
symbol hodnoty slabiky, kterd ji ndleZi v kontextu
slova a véty, hodnoty, kterd neni méfitelnd a neddvd
tedy Zddnou miru. Na stran€ druhé je téZ symbolem
moddlni hodnoty, kterou slabika md na zaklad& svého
postaveni v kontextu melodické struktury zp&vu
a kterd rovnéZ neni méfitelnd. Znalost modélni hod-
noty slabiky, resp. noty md velky vyznam pro inter-
pretaci, nebof interpretace miiZe zacit teprve tehdy,
kdyZ Clovék vi, jak md pfisluiny toén v pfislusném
kontextu zaznit. To oviem plati i pro mensuralni
hudbu, Ze tony nejsou reprodukovdny mechanicky na
zdkladé jejich doby a trvdni, nybrZ s malymi diferen-
cemi v trvdni mimo jakoukoliv méfitelnost podle po-
Zadavkl dynamickych faktori rytmu.

Pres neméfitelnost slabiky, resp. noty je tfeba
v gregoridnském chordlu brit v Gvahu rozdilnost dél-
ky slabik a not. To vyplyvd uZ z rozdilnosti fonetické
artikulace slabik, zv1a3t€ v8ak z rizné rytmické kva-
lity hodnoty slabik. Ta se v8ak nevyCerpdvd v pouhé
urCeni délky, ale tykd se faktort intenzity, vedeni me-
lodie, barvy ¢i plnosti zvuku, a kone¢né rytmické
funkce, kterou slabika plni uvnitf slova a véty. Pojem
hodnota slabiky neni moZno omezovat jen na délku,
nybrz je podstatné komplexnéjsi. Proto v této souvi-
slosti pouZivané pojmy ,,del3i* a , krat§i* je pro jejich
jednostrannost tfeba nahradit pojmy ,,vétsi“ a ,,men-
§i“. Proto bude ddle pfednostné uZivino pojmi ,,vétsi
(men§i) hodnota slabik — not*.

Hodnota slabiky a tonovd znacka:
Jjednotonovd neuma

Pod pojmem ,,jednotdnovd neuma“ se rozumi pale-
ografickd znacka a téZ kvadratovd podoba punktu Vati-
kdny pro osamocené€ stojici notu nad jednou slabikou,

Paleografickd znacka svatohavelskd (SG)

SG znaCky pro jednotonovou notu — virga (/)
a tractulus (-) bez jakéhokoliv dodatku nejsou samy
o sobé schopny zprostitedkovat diferencovanou
(a pfitom neméfitelnou) hodnotu slabiky. V tomto
piipadg je tfeba vychdzet pfi konkrétni zvukové rea-
lizaci kvality slabiky z jeji fonetické vlastnosti, po-
tfebné intenzity a zvukové plnosti a z jeji pozice

Spolecnost pro duchovni hudbu

v melodické a moddlni struktufe zpévu. Ale i tady
mohl pisaf poukdzat na textem poZadovanou vyrazo-
vou nuanci piisluiné slabiky, resp. noty tim, Ze k vir-
ze Ci traktulu doplnil episema nebo pismeno, nejCas-
té&ji ,,c* (celeriter — rychleji) nebo ,.t“ (tenete — drZet).
A tak se milZe episema tykat koncové slabiky slova
a tedy artikulace slova, kterd se tu mu provést, prede-
v3im tam, kde tato artikulace md text roz¢lenit. Tak
je tomu v nasledujicim pfikladu u slabik ¢. 2 a 3. Ne-
bo miiZe jit o diileZitou slabiku slovniho &i vyznamo-
vého akcentu, jak je tomu u slabiky &. 1.

PEARe Lo il Fow 2 KW
Consolamini, consolamini, popule meus
55 12 3

ulés§ se, utés se, miyj lide

Nékdy se episema vyskytuje i na pretonické sla-
bice a pak vétSinou md za tkol pozastavit rytmicky
pohyb, aby se tim spiSe pozornost stupfiovala k nd-
sledujicimu akcentu. Tak je tomu u ¢&. 1 ndsledujiciho
prikladu.

£ r-A°, sra/ WA
Mirabile mysterium
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Podivuhodné tajemstvi

V dobé vzniku paleografickych neum se v textu li-
turgickych knih neuZivalo interpunk¢nich znacek.
Hudebni notace, pfedevsim v sylabickych antifondch
se Casto stala ndhodné vyrazem skutené interpunkce
textu. Jde tedy u dodatkovych znacek o to, Ze se v pr-
vé fad€ netykaji riizné délky nebo intenzity tonu,
i kdyZ tyto faktory jsou také ve hie, nybrZ o Gdaje pro
ztvarnéni melodie tak, aby vyhovovala textu. Rizné
podoby zdkladnich forem jednoténovych neum se
primérné nevztahuji k tonu, ale k textu. Upozoriiuji
na takovy zplisob pfednesu, ktery by odpovidal textu.

SG kromé zminénych zdkladnich forem jednoténo-
vych neum zn4 také punctum (.). Oproti virze a tractu-
lu vyjadfuje — uZ svou vnéjsi podobou — notu s mensi
hodnotou. Vyskytuje se vSak (jako jednoténovd neu-
ma) jen ve dvou kodexech, a to jesté ne pfili§ Casto
(pfedevsim v pretonické pozici).(pFiklad 57 a 58)

Y j//.;; c
.L

v ] Nq:

57

Pro-pi- T- Us e sto 2887
Milostiv bud

. =N/
CL.va/

"% P il F ~
. T

a 8 ¥ =
a ne-gé-ti- o 74 4

58

od nestésti

53



Uziti punktu je ddno textem. SlouZ jako upozor-
néni na zvld§tni kvalitu slabiky v tomto typickém
kontextu, ktery se vyznaCuje lzkym vztahem akcen-
tované slabiky (-pi-) k pretonické slabice (pro-).
Zvlastni kvalita akcentované slabiky je také podtrZe-
na umisténim t6nu na dileZitém strukturdlnim stupni
(v V. modu je to tén f, v II. modu tén d).

Paleogragickd znacka laonskd (L)

Charakteristickym znakem této notace je, Ze se
snaZi svymi znaCkami pfedevSim uddvat mensi nebo
vétsi hodnotu slabiky, i kdyZ samoziejmé nijak ve
smyslu exaktni méfitelnosti. Z poZadavku slova,
resp. slabiky — z jeji fonetické povahy ¢i jeji funkce
vychézeji dvé zdkladni formy pro jednotonovou neu-
mu, odpovidajici rytmicky vétSi nebo men3i hodnoté
slabiky,resp. noty: uncinus ( ~) a punctum (+). Na
rozdil od havelské notace se v L vyskytuje puctum
jako jedna samostatnd nota pro jednu slabiku mno-
hem casté&ji, pfi¢emZ pfislusnd slabika (nota) se vétsi-
nou nachdzi v pfitaZlivosti ndsledujiciho slovné me-
lodického akcentu nebo aspoil vyznamnych slabik
(not). Nasledujici pfiklad ukazuje uZiti riiznych zna-
ek pro jednotonové neumy, jak to odpovidd rliznym
kvalitim jednotlivych slabik:
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In splend6- ri-bus  sancté- rum, 44,4
1 2 3 4 5

V jasu svatosti (jsem té zplodil pred jitFenkou)

Slabika | se sice nachdzi k bezprostfedné ndsle-
dujicimu akcentu (3) v pretonické pozici, ale ton je
umistén na moddlné dileZitém stupni a vyZaduje te-
dy solidni rytmické vychodisko. Proto pisaf nepiSe
dvojity uncinus jako u ¢. 3 a 5 ani punctum jako
u ¢. 2 a 4, ale jeden, a to ponékud vét§i uncinus. T6-
ny ¢. 2 a 4 jsou psdny punkty, protoZe jsou silné pod
pfitaZlivou silou tonlt 3 a 5. Témto tonim vzhledem
k dileZitosti jejich slabik (akcentovand a koncovd
slabika) se dostalo dvojitého uncinu a umisténi na
modalné dileZitém stupni fa.

Daisi pfiklad ukazuje vét§i mnoZstvi za sebou
jdoucich punkti:
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Hle, Pdn prijde

Bylo by dobfe moZné si pfedstavit vytvarovangjsi
zhudebnéni prvnich dvou slov Ecce Dominus, kterd
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maji v adventni liturgii sviij zvid§tni vyznam. V textu
communia, které se zpivad v poslednich dnech adven-
tu a z néhoZ jsou tato slova, se vSak klade diraz na
slovo ,,véniet"“, a to predev§im vzhledem k jeho obsa-
hu. A proto pfedchozi slova jsou mu podfazena. To
pak vyjadfil pisaf pouZitim punkt, aby tim podtrhnul
dileZitost slova véniet, k jehoZ prvni slabice sméfuje
ptedchozi rytmus a kterd je jako akcentovand slabika
opatfena uncinem. Grafické rozliSeni mezi punktem
a uncinem se v prvé fad€ netykd rizného trvéni jed-
notlivych slabik (not), i kdyZ to tu hraje také svou ro-
li, ale obsahové a tim téZ rytmické hierarchie uvede-
nych tii slov.

Dal§i dva piiklady ukazuji, jak vétSi poCet slabik,
resp. not sméfuje v hbitém pohybu, tentokrit na rliz-
nych ténovych stupnich, k textovému a rytmickému
cilovému bodu:

weV .o
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et a persequén-ti-bus me: 1304

(vysvobod mé ...) a od téch, ktefi mé prondsleduji
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nadéje ponizenych (nezanikne providy)

U posledniho prikladu je je3té tieba upozornit na
uncinus nad posledni slabikou slova patientia. I kdyZ
zrychleny pohyb prvnich slabik sméfuje na melodic-
Ky silné exponovanou a rytmicky vypjatou akcento-
vanou slabiku pduperum, pouZil pisaf zminéného un-
cinu, a to v souladu s melodickym pohybem a pro
vyjadfeni relativni samostatnosti koncové slabiky
u slova patientia. Pfitom intenzita ndsledujici akcen-
tované slabiky se tim nijak nesniZi, naopak, je to ja-
kysi druh minimdlniho pozastaveni rytmu a tim pfi-
prava a stupfiovani akcentu.

Jak velkou péCi vénoval laonsky pisaf individudl-
ni kvalité a funkci slabiky, je v neposledni fadé patr-
no z toho, Ze zdkladni forma jednoténové neumy, un-
cinus, miZe vykazovat varianty. Na rozdil od havel-
ské notace, kde tyto varianty se vyskytuji vyhradné
ve formé néjakého doplitku (k virze a traktulu), jsou
varianty vyjddieny riiznou velikosti uncinu, jak to
podle kontextu odpovida rtizné hodnoté jednotlivych
slabik. Samozfejm& miiZe byt hodnota slabiky, resp.
noty jesté mavic upfesnéna bliZe i dodatkovym pis-
menem, tj. pismenem c (celeriter) nebo t (tenete) pii-
psdnim k uncinu, popf. i punktu (.c)

Spelecnost pro duchovni hudbu

Zivérem: gregoridnsky choral znd v urCitém slov-
né melodickém kontextu riizné veliké, tj. vétsi &i
mensi slabikové, resp. notové hodnoty. To dokumen-
tuji znaCky pro jednotonovou neumu, kterd oviem
sama o sob€ — bez souCasného zohlednéni kvality
a funkce slabiky a jejiho melodického kontextu — jes-
t&€ neni schopna udat adekvatni hodnotu noty. Z4klad-
nou pro udéni rizné hodnoty jednoténové neumy je
tedy text ve vztahu ke svému konkrétnimu zpiisobu
zhudebnéni.

K uZivanym pojmim ,,v&t5i“ a ,,men3i“ hodnota
je tfeba jest€ dodat, Ze je moZné nahradit je i jinymi
terminy, pokud ov8em nevyvolaji asociaci méFitelné
proporcionality. A tak se pouZivaji napfiklad tato sy-
nonyma: pro ,,mensi* hodnotu — plynuly, lehky, po-
hyblivy, resp. komparativni formy t&chto adjektiv,
prileZitostné& téZ termin , krat3i“. Misto pojmu ,,v&t§i“
hodnota budou vhodné terminy — dileZity, vyznam-
ny, profilovany,vyrazny, resp. opét v komparativnich
formdch. Podle kontextu ovSem nékdy také — ¥irSi,
delsi, k rozSifeni (prodlouZeni) tendujici.

JestliZe je Fe¢ o vétSi, resp. mensi hodnoté noty
(slabiky), neznamend to v Zidném piipadé dvé samo-
statné kategorie. A pokud k tomu pfipojime vnucujici
se pojem ,.stfedni hodnoty®, jesté vice to zavadi do
mensuralismu. A kaZdy, kdo se zabyva chordlem, po-
kud neholduje ekvalistickému zplisobu interpretace
chordlu, velmi dobfe vi, jak je téZké uniknout stile
Cihajicimu nebezpeli pravé mensuralismu. UZivané
terminy nds nesmi v Zddném pfipadé uvést v omyl,
jakoby existovaly dv€, popfipad¢ tfi kategorie hod-
not. Existuje jen jedna a ta je totoZnd s nedélitelnou
a nedefinovatelnou slabikovou hodnotou, kterd je
viak podle kontextu variabilni. Tato variabilita se do-
konce muZe tykat jedné a téZe slabiky téhoZ slova,
tzn. v urCitém kontextu miZe mit slabika mensi hod-
notu v jiném stejnd slabika vét§i. A to pak plati
i 0 odpovidajicich neumovych znaCkdich.

Pfi posuzovdni a vykladu neumové znaCky a pfi
jejim vytéZeni pro interpretaci je tfeba varovat pied
dvojim nebezpedim. Jedno spocCivd v absolutizovani
znaCky bez Gzkého vztahu ke kontextu. Na takovém
chdpani zaloZend interpretace nutné jde mimo Gmy-
sly skladatele chordlni melodie, resp. jejiho pisafe.
Proto se pfili§ nedoporuCuje za¢inat rozbor zpévu
hned se zkoumdnim a lu$ténim neum. Je mnohem
smysluplnéj3i zacCit s peClivym studiem textu ve vzta-
hu k jeho melodickému ztvarnéni, aby se tak stal vi-
ditelnym hned celek konkrétniho kontextu, do n&hoZ
Jjsou neumy zasazeny a ktery md byt zprostiedkova-
nim neumovych znatek pfeveden do adekvitni zvu-
kové realizace. Jiné nebezpedi spolivd v tom, Ze se
neumy zaCnou analyzovat z hlediska vétiiho ¢i men-
§iho trvani toénu. To s jistotou vede k prehnanému
rozliSovani rytmickych hodnot a tim i k rozpadu celé
textové a melodické jednoty zpévu nebo jeho &dsti,
které pravé rytmem maji byt drZeny pospolu. Pfi stu-
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diu neum jde pfedevsim o funk¢ni rozbor, af jde o ce-
1é neumy nebo jejich jednotlivé prvky. A tato funk¢ni
analyza mbZe byt zase smysluplnd jen tehdy, bere-li
v tivahu text a melodicko modalni fakta.

JEDNOTONOVE NEUMY:
PALEOGRAFICKE FORMY
A JEJICH

MELODICKY VYZNAM

Jak je patrno z pfedchozich kapitol, pro otdzku
rytmu gregoridnského chordlu obecné a pro spravné
porozuméni a spravny vyklad neumové znacky zvIast
md zdkladni vyznam text. To bylo probrino z riz-
nych hledisek. Nyni je moZno pfejit k studiu neum
a riznych fenoméni, které s neumami souviseji. Pij-
de o neumy a jejich melodicky vyznam, déle o jejich
vyznam pro zplisob interpretace a kone¢né& — aspoii
v hrubém pohledu — se text bude zabyvat sloZit&j§imi
neumami.

Rozumi se samo sebou, Ze i dal3i text se bude za-
byvat témé&f vyhradné dvéma notaénimi okruhy —
svatohavelskymi neumami a neumami ladnskymi.
A i kdyZ v poddni i téch nejjemné;jich nuanci jsou
obé notace identické, jejich systém vné&jsi i graficky
obraz zplisobu notace se dosti rozchdzeji. Svatoha-
velskd notace spoCivd na principu akcentové notace,
laénské naproti tomu na principu notace punktové.
Akcentova notace se snaZi rozliSit vySSi a niZ§i ton
tvarem znaCky. Samozfejmé je to moZné jen ndzna-
kem, velmi nedokonale a Casto je to viibec nemoZné.
Prednosti u této notace je schopnost vyjadfit subtilni
jemnosti vyrazu. Naproti tomu punktova notace je
pokusem zndzornit odstupy jednotlivych tonti rizné
vyskokou pozici neumové znaCky. Samoziejmé i to
je zde jen ndznakové. Jde tu o jakéhosi pfedchiidce
diastematické notace, kterd se stdle vice v 10. stol.
zaCala prosazovat, aZ koneCné€ vyistila v linkovy sy-
stém Guidona z Arezza. Vyznam ladnské notace
viak neni v prvé fadé€ v jeji snaze o diastemii, ale
pfedev8im ve schopnosti uinit nazornou diferenco-
vanost rytmického pohybu diferencovanosti rytmické
znacky.
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Paleografické formy Tabulka
L SG Vat Ng
m
i i 1 8 4 5 21 19 1 2 i 2 .
Zakladni formy » p et P g 1% 1 (1 ) (n)n)
3 3 2 |em7 s
14
4 /J : ; ( / LAY )
Varianty ve formach . . 5
nebo pfiddnim 4 & 3 st 9 10 m
dodatk - / Iy
Liquescentni formy 0 ¥ n %3 15 16 17 3 4 I 4
9 = ¢ lﬂﬂu £ v ssl 8 | p fu o
Popis znacek: 2: virga s pismenkem ,,c“, vyskytuje se u jednoto-
L: nonych neum vé&tSinou v pretonickém kontextu

1: uncinus — jemn4 §ikmo stoupajici Carka na zaCdt-
ku s horizontdln& napojenou vinovkovou linii.
Tento horizontdlni prvek pfedstavuje vlastni notu
(uncinus je charakteristicky znak métské notace)

2: uncinus se zna&né redukovanym horizontdlnim
prvkem

3: uncinus se zvétSenym horizontalnim prvkem vybi-

hajicim smérem nahoru- do jemné vlasovité Earky
4:uncinuss s dodatkovym pismenem t (tenete
= drZet!)
5: uncinus s dodatkovym pismenem c (celeriter
=rychle provést) _
6: punctum: jiZ ve staré dobé uZivdno v literdrnich
textech
7: punctum s dodatkovym pismenem c (vyskytuje
se jen vyjimecné) .
8: oriscus — jednotlivé nad jednou slabikou jen zfidka
a ve zcela uritych melodickych kontextech
9: oriscus, nazyvany téZ V-forma orisku, jednotlivé
nad jednou slabikou se vyskytuje rovné€Z jen
ziidka, Casto je té€Zko rozeznatelny od neumy qu-
ilisma-pes
10: cephalicus — vertikdlni, odshora dolii psand, na-
hofe trochu stotend, smérem doll do vlasovité
&arky vybihajici liquescentni forma, Casto s hlub-
§im dodatkovy tonem
11: cephalicus — horizontdlni, prohnuti a v pravo za-
todend liquescentni forma, zpravidla bez hlubsi-
ho dodatkového tonu
12: epiphonus — odspodu nahoru psand, Casto dopra-
va sklonénd, dole pon€kud stoend, smérem na-
horu ve vlasovou érku vybihajici liquescentni
forma, vétSinou s vy3§im dodatkovym tonem
13: liquescentni forma orisku (9), ktery je na svém
konci prodlouZen vétSinou vlasovou Edrkou riiz-
né délky; delsi vlasovd Cdrka miiZze znamenat do-
datkovy hlubsi ton.

SG:

1: virga: Sikmd Cdrka se sklonem vpravo, pochazi
pravdépodobné z ,,accentu acutu®
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3: virga s episematem, tj. CdreCkou na jim hornim
konci a v pravém (hlu k ni, vétSinou zesilend.
Episema je jednim z charakteristik svatohavelské
notace

: virga s .t

: tractulus — krdtkd horizontdlni Cirka, n€kdy sotva
rozeznatelnd od punktu

6: tractulus s ,,c, vyskytuje se vétSinou v pretonic-
kych kontextech

: tractulus s episematem _

: tractulus s dvojitym episematem, vyskytuje se jen
v kompozici (proto v tabulce je uveden v zavorce)
9: tractulus s, t*

10: §ikmo vpravo dold taZeny tractulus, zvany ,.gra-
vis“. Pfibuznost s literdrnim ,,accentus gravis® je
zfejma. MoZnd i vodorovny ‘tractulus pochdzi

- z ného -

11: gravis s episematem

12:; punctum — jako jednotonovd neuma se vyskytuje
jen ojedingle v rukopisech C a G 376, a to vétsi-
nou v pretonické poloze

13; oriscus — S-forma s otevienym spodnim polokru-
hem

14: oriscus s prodlouZenou vlasovou Cirkou dold,
v rukopisu C odpovidd normdini formé orisku.
Obé formy orisku jsou velmi obtiZné rozeznatel-
né od jejich liquescentnich znaCek

15: cephalicus — liquescentni neuma ve formé virgy
stoend na jejim hornim konci, piileZitostné
s niZz§im dodatkovym tonem

16: epiphonus — liquescentni neuma ve formé kruhu
otevieného nahofe a jehoZ posledni ¢ast vétSinou
vybihd nahoru vlasové jemnou Carkou, vétSinou
s vy§§im dodatkovym tonem

17: liquescentni forma orisku s vice ¢i méné prodlou-
7enou vlasovou <&drkou smérem doll (od nor-
mdlni formy orisku — 13 a 14 — Casto jen stéZ
rozliSitelnd), nékdy s niZz§im dodatkovym tonem

TN

00~

V kvadrdtové notaci znaCka odpovidajici virze
s krékem (Vat 2) se vyskytuje ve Vatikdn€ a v neografii
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jen v kompozici. Normdlni znaCkou pro ton stojici
jako jediny nad jednou slabikou je punctum (Vat 1).
Ackoliv formy Vat 3 a Vat 4 pfedstavuji vZdy dvé no-
ty, mohou téZ znamenat liquescentni formy jednotd-
nové neumy, kterd liquescentni artikulaci je obohace-
na o dodatkovy ton. V neografii zavedené liques-
centni formy Ng 3 a Ng 4 pro epiphonus a cephali-
cus znali jeden jediny tOn, ktery vSak obecné vzato
je melodicky zacilen na ndsledujici vyssi (3), resp.
niZsi (4) ton na ndsledujici slabice. Formy 1 a 2 v ne-
ografii znamenaji oriscus (L 8,9,13 — SG 13, 14,17).
Vyskytuji se jen v kompozici.

Melodicky vyznam

Jednotonové neumy v SG

Virga a tractulus

Rozdil mezi virgou a traktulem spolivd pouze
v rizném melodickém vyznamu. Virga uddva relativ-
né, tj. ve vztahu k bezprostfednimu melodickému kon-
textu vyS§i ton, tractulus niZsi ton.(pfiklad 63 a 44)

£ ¥ :?91
53||'.E‘.= 0

quando vé-ni- am, 700,1

kdy pFijdu?

Fow ol M

64 ,, _—E 393

re-surrécti- o 882,1
vzkFiSeni

Tractulus je pouZit k oznageni niZ§tho tonu. To je
pfipad, kdy pfislu3nd nota je obklopena dvéma vys-
§imi notami, jako v pfedchozich dvou pfikladech,
nebo kdy ji pfedchdzi jedna nota vySSi a ndsleduje
jedna nota na stejném stupni, jako v pfikladu ndsle-
dujicim (angeli). Virga pfebird ostatni pozice, tj.
oznacuje nejen absolutni vrchol melodie, ale nachazi
se i v kontinudlné vzestupnych i sestupnych pasd-
Zich:

AEEL Al #_ gp Y

= 393
65 vy f—rr"—"—""" st
a

IN paradisum dedGcantte 4nge-li: 8813

Do rdje af té uvedou andélé

Pokud melodie vystupuje zespodu a dosahne nej-
vy$3i bod, ktery pro ndsledujici slabiky slouZi jako
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stupeil recitace, jsou tyto tOny psdny jako virgy,
napf.:
PRERTT ' < SR SV SRR .

66 v —rr—eaa

et plantd-vit vi-ne-am 188,6

a vzdélal vinici

Podle tohoto pravidla jsou také v Zalmovych to-
nech introitdi, ‘kdyZ se melodie nad intonaci dostane
do recitani roviny, na ni leZici noty psdny jako vir-
gy. V této souvislosti je tieba védét, Ze Zalmové tony
ve starych rukopisech ne vZdy odpovidaji kadencim
v novych chordlnich vyddnich, napf. v GT 196, 5-7
se stfedni kadence nad slovy ,.sessionem meam* na
rozdil od vatikdny opakuje.

KdyZ viak melodicky oblouk dospéje k relativné
hlub§imu bodu, na kterém pak ndsleduje recitace,
jsou psany traktuly (priklad 67).

c/"’f)!?{ e - . 7’ ROV
67 v b= ? il 5.8
4 [

Loque-BaR  de testimé-ni- is tu- is 526,1
Mluvil jsem o tvych svédectvich
Sestupuje-li po takové recitaci melodie opét doli,

je posledni ton pfed klesnutim melodie psan jako vir-
ga (priklad 68 a 69):

68 ,, '

[ |
gé- ni-ti infdntes, 216,1

(jako) novorozené déti

cum a-vérterit Démi-nus 101.,4

aZ Pdn zméni (udél svého lidu)

Virga na konci fady traktuld tedy zde neznamend,
Ze ton je vySSi neZ ton predchdzejici, ale naznaCuje
Ze ndsledujici je niZsi. Pisaf je nucen pouZit virgu,
protoZe jinak by nemél Zddnou moZnost naznacit na-
sledny sestup melodie. TatdZ zdkonitost plati uZ pro
dva tony na stejném stupni pfi ndsledném klesnuti
melodie. Jsou psdny — pfestoZe jsou na stejném stup-
ni — jako tractulus a virga (pfiklad 70 a 71):

S SPY . /. . H
s 222
70 vin i g

dérmi- am et requi- éscam. 703,1

(v pokoji) budu spdt a odpocivat
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e L. . H
24
7 ||’=‘—'-'=-_-

=— AM
et ipse A4uferet jugum 200,1
a sdm sejme (z nds) jho (poroby)

Tato pravidla o pouZivani virgy a traktulu zdroveil
vysvétluji, pro¢ identické kadence mohou konCit riz-
nymi znatkami jako v nisledujicich dvou piikladech,
kde v prvnim kon¢i kadence traktulem (ndsleduje ton
vy§§i) a v druhém virgou (protoZe dal3f ton je niZsi).

& f
IR
[ —
U e ——— L
e- i, et v;-Iunt:'l- te

. AL I
73 e i

| e ]

L =
- ius non frauda- sti 478,2

V nésledujicim piikladu virga nad koncovou sla-
bikou slova ,,veni“ je psdna proto, Ze bezprostfedné
navazujici ton je niZsi, tractulus nad koncovou slabi-
kou slova ,.Ecce* u dal§iho pfikladu byl pouZit z di-
vodu klesnuti melodie k této noté a také pro ndsledu-
jici pokrafovéni melodie na témZe stupni. Ze dalii
nota nad prvni slabikou slova ,,advenit“ neni psdna
traktulem, jak by to odpovidalo pravidliim, to souvisi
s liquescenci.

RV 7 2

VE- N1, et osténde 27,1

PFijd a ukaZ (ndm svou tvdr)

Ec-ce advé- nit 56,1
Hle, prichdzi (Viddce)

Tractulus v textové podminéné funkci

Nékdy se vyskytuje tractulus tam, kde by podle
pravidel méla byt psdna virga. Diivodem vétSinou
byvd potfeba ohraniCeni jednoho slova oproti druhé-
mu slovu (priklady 76, 77, 78):

V prvnim z uvedenych pfikladd jsou sestupné jed-
noténové noty nad jednim slovem (egrediatur) psdny
vyluéné virgami. V prostfednim prikladu piSe Hart-

58

S. r /7748 /7 H
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—_—_-._—_—-ﬁ-h
: AM
donec egre- di- &-tur 215
af vystoupi

(Ve Kl - R
LT —:l"- - *

[ ] = =
[a

=1l Am
et s6-li- um gl6- ri-= téne-at. 215
N

af zaujme tritn sldvy

s Pls fo K M
8 43

B .
-.r.

AM
et regné-bit super nos 232 f.

a bude kralovat nad ndmi

ker nad posledni slabikou slova ,,solium* v protikla-
du k pravidliim tractulus, aby timto zpisobem nazna-
¢il konec slova. Zietelné;jsi je jest€ tento Gmysl u po-
sledniho pfikladu, kde nad posledni slabikou slova
wregnabit” je psdn tractulus a dal3i tén — i kdyZ rov-
néZ klesajici — je psdn jako virga.

Uvedené piiklady patfi k téZe typové melodii, kte-
ré jsou v kodexu H podloZeny celkem 103 texty,
a zplsob psani se tu fidi uvedenymi zdsadami. Neni
v tom vSak naprostd diislednost a ¢lovék by tedy
v tom mohl hledat nedostatek logiky. Je tfeba vSak
zdliraznit — a plati to v chordlu i v jinych souvislos-
tech — Ze logika stfedovékého pisafe neum se od logi-
ky moderniho ¢lovéka liila. U né&j to byla logika dy-
namickd, kterd byla schopna pfipad od pfipadu nové
reagovat a kterd nebyla pod vlivem a nutnosti doko-
nalé systematiky, kterd je pfiznacnd pro dne$ni dobu.

Gravis

Sikmo poloZeny tractulus zna&i hlubsi ton, ktery
vyZaduje zvld$tni pozornost. Oba ndsledujici pfikla-
dy ukazuji typické kontexty jeho pouZiti.

Lw fool LT B

9
T T

super uno pecca-tére 387,3

nad jednim hFisnikem

~ P s fvelH
v|= ~ - - 270

1] e m R o a
N |2 -'H.-._AM

Spr- ri- Tus D6mi-ni replévit 520

80

Duch Pdné naplnil
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Posledni pfiklad md na dvou mistech gravis s epi-
sematem. Zda se, Ze ve srovndni s prvnim bylo epise-
ma nad prvni slabikou slova ,replevit“ napsano pred-

Casné nebo nedopatienim a bylo proto dodategné ko-

rigovano dodatkovou znackou ,,celeriter”,

Punctum v rukopisu C

Z rukopist nota¢niho okruhu svatohavelského
uZivd punctum pro jednoténovou neumu jen rukopis
C a G 376, a to jen misto traktulu, nikdy na mist& vir-
gy. Je to patrné z ndsledujicich dvou piikladi:

e/ . Jﬂ./f//r C

81\ ey

num, 147,2

Qui timé-tis Démi-

ktefi se boji Pdna

e T~
1A= SV
2

- - . - c
2 R
GN
Qui co- gi-ta-vé- runt 1953

kteri mysli

Oriscus

Misto virgy jako jednotonové neumy se miZe ob-
jevit v urCitych kontextech oriscus. Prvnim predpo-
kladem je, Ze nasledujici nota je niZ§i. Pravé tato
pfedpovéd niZ§iho tonu je vlastnim Gkolem orisku
(jako jednoténové noty — nikoliv orisku v kompozi-
ci). Kromé toho md oriscus vztah i k not& pfedchdze-
jici. V SG notaci je tato nota vétSinou na stejném
stupni jako oriscus, zfidka jde i o vzestupny piiltono-
vy vztah k orisku a neni vylouCen ani celoténovy,
ktery se také v kompozici skute¢né né€kolikrat vysky-
tuje. K orisku tyto piiklady:

AL R IV WY RN
a ~

81 = o ';‘-.5'=,-_i=-
- { Fa .

AUando na-tus es inef-fa- bi-li-ter ex Virgi-ne, !

kdy? jsi se narodil nevypravitelnym zpiisobem
z Panny

AN
Les.vs- - 047774

82 -‘- L 58 R

Qui medi-t4-bi-tur in le-ge D6~ mi-ni 67,3

kdo rozjimd zdkon Hospodiniv
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Duisledky pro melodickou restituci

Pokud jde o priibéh melodie chorélu, adiastema-
tické tidaje nejsou schopny bez pomoci diastematické
notace dnesnin:u ¢lovéku poskytnout samy o sobé&
Gplnéjsi a jasnéjsi predstavu. Pfesto mohou ukdzat,
kde priib&h melodie, zaznamenany v novodobém va-
tikdnském vydani, se od svatohavelské tradice od-
chyluje. K tomu nékolik pfikladi:

opravené znéni:
p
CRRY A "

85 ¢t J ; 2
—H_—:H ‘u -I ) T

Re#e- Niscere  mi-

Remi- nisce-re * mi-

“Vhi . m
86 — —
j:' Feisicll R EE B l::
Démi- ne, et Démi- ne, et
VL. w E
D — B e —
87 e
p L ——
tu- ae, quae 81,1f. tu- ae, quae
Rozpomeri se (na své slitovdni), Pane, a (na
skutky) tvé pFizné
_ opravené znéni:
a /s [
l_'ﬂ 77 “ﬂ il )
88 @ z oo e o
_.jh et "'I DE ne ces-si-t4- tibus
DE ne ces-si-tf- tibus N e e as v AR A
A
d}_vs VY - __t;..“”ﬁE
89 t —
—P'—HQ'—Ij—aH—-—.—FE
8

hu-mi- li- ti-tem me- am et lab6- rem 84,3 f,

opravené znéni:

N a)
[] & 8

hu-mi- li- ti-tem me- am et labé- rem

V nisledujicim pfikladu je nad posledni slabikou

slova ,,Domine* psdna virga:

Le
rLd £ €
‘fo.ﬂ(\/e-‘fw N7 L 2_-W E
a -

80 s =t

mﬁ s A

Coano- vi D6~ mi-ne, qui- a aé-qui-tas 525,1

Poznal jsem Pane, Ze spravedlivé jsou (tvé soudy)

Mohli bychom se domnivat, Ze uvedeny ton md

byt spravné do, nebof je psan jako virga a tudiZ musi
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byt vyssi (v tomto kontextu) neZ ton pfedchziz_ejici.
Tato nota viak skutedn& odpovida tonu si, coZ je ty-
pické pro strukturu intonace tfetiho tonu a také to
sv&dei o nejstar§i melodické tradici. Ale ten hlavni
diivod pro pouZiti virgy na tonu si (a ne traktulu) je
v tom, Ze melodie v ndsledujici not€ sestupuje.

Jednotonové neumy v ladnské notaci

Tyto noty primdrné vyjadfuji délku noty. Priibéh
melodie viak naznadujf také, ale jen svym umist€nim
riizné vysoko mezi Fadky textu, a to samoziejme jen
pfiblizng a ne diisledné. K tomu se podstatné 1épe ho-
di uncinus, resp. punctum neZ virga, kterd se jako
jednoténova neuma v této notaci pravidelné nevysky-
tuje (vyskytuje se jen v kompozici). Jak uZ bylo "reéc:
no, nejde tu o akcentovou notaci, ale o notaci
punktovou.

A& s L

A ~ 148

O uhes e /;193
91 3

Eco sum resurrécti- o 8821

Jd jsem vzkFi¥eni

e o0 |,

;B//:v:_ E

92 v %'—""'“—'-
[ ]
et reno-vé-bi- tur 3623

a bude obnovena

V nékterych piipadech (ve srovndni s L notaci ov-
Sem daleko mén&) notuji svatohavelsti pisafi virgy ve
vzestupné Ci sestupné melodii rovn€Z do vyhrazené-
ho prostoru vzestupné (sestupn€), aby tim svému no-
taénimu nedostatku ponékud odpomohli, jak to uka-
zuje ndsledujici pfiklad

” “ //" p Y1, L

”~

S SN 2 A"
E—'+‘-='=-1":=
98 = [ e

qui- a D6mi- nus factus ob€- di- ens 155,3

nebot Pdn byl poslusny

Vatikdnsk4 kvadritovd notace pro izolované jed-
noténové neumy pouZivd vyhradn& kvadritové punc-
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tum a nikoliv virgu, protoZe melodickou pozici zajis-
fuje presné linkovym systémem. Z tohoto zplisobu
psani je také vidét, Ze Vatikdna md sviij pivod ve
francouzské notaci.

Stredovéci pisafi kromé vlastnich neum pouZivali
k notaci téZ jako pomocné prostfedky pismena. Mezi
nimi maji predev§im vyznam ty, které se vztahuji
k priibéhu melodie nebo k rytmu. Nésledujici pfe-
hled, ktery ovSem neni zcela vyCerpavajici, uvdadi
pfedeviim tyto dv& velké kategorie pismen.

Dodatkovd pismena v SG notaci

Pismena s melodickjm vyznamem
altius = vyse (GT 23,6)
levare = vyge, doslova zvednout (GT 23,5)
sursum = nahoru, vzhiru (GT 23,5)
inferius nebo iusum = dold, hloubéji (GT 23,5)
deprimatur = hioubé&ji (OT 11,2)
equaliter = stejny tonovy stupeil nebo pilto-
novy vztah, ale také Gdaj pro opakovéani melodického
pohybu (ve stfedovéku se psalo obycejné ,.e* misto
»ae* qualiter; toto ,.e* md prodlouZenou horizontalni
drku doprava kviili snadnéjsimu odliSeni do pisme-
na,.c*)
Pismena s rytmickym vyznamem
¢ celeriter = rychle (GT 23,9)
T teneze = drzet! (GT 23,5)
# statim nebo strictim = ihned, tj. rychle napojit
(GT 19,2)
x expectare = ekat (GT 101,6)
Pismena, kterd se ¢asto vyskytuji ve spojeni s jiZ
uvedenymi
m  mediocriter = stftedné -, jen malo (GT 68,7)
v valde = velmi (GT 96,1)
%  bene = dobfe, tj. piislu$nou notu €i pasdZ dob-
fe vyzpivat (GT 62,4)
¢ parvum = mdlo, trochu, resp. parum = méné
(GT 47.4)
Casté spojeni pismen
Posledn& uvedend pismena (m, v, b, p) mohou
modifikovat vyznam pismen prvnich dvou skupin:
am altius mediocriter = trochu vyse (GT 28,5)
Lm levare mediocriter = trochu vyse (GT 26,2)
fm sursum mediocriter = trochu nahoru (GT 79,2)
w inferius valde = velmi dolli (GT 65,5)
em celeriter mediocriter = stfedn& rychle (GT
17,3) - pismena byvaji n€kdy v obrdceném sle-
du (GT 24,4)
vm tenere mediocriter = trochu drZet (GT 20,3) -
pismena byvaji nékdy v obriceném sledu (GT
45,8)
tt tenere bene = dobfe drzet! (GT 45,8)
Ridceji se vyskytuii:
¢t sursum bene = dobfe nahoru (GT 49,2)
L¥ levare bene = dobfe zvednout!, resp. dost vy-
soko (GT 70,4)

9 Rge D@
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Lp levare parvum = trochu zvednout (GT 114,1)
V rukopisech se fasto vedle sebe vyskytuji pisme-
na, kterd se vzdjemné nemodifikuji, ale ka?dé ma
sviij samostatny vyznam, K nim patii:

Lv levare, tenere = vySe, drZet (GT 110,4)

f'v sursum, tenere = vy3e, drzet (GT 112,9)
Le levare, celeriter = vySe, rychle (GT 113,7)
fc sursum, celeriter = vy3e, rychle (GT 118.5)
pm_ parvum, mediocriter = trochu, stfedné (GT
49,2)
Dalsi pismena a zkratky
Kromé& uvedenych existuji dal$i pismena a zkrat-
ky s riznym vyznamem, jako napf.:
£ frendor nebo fragor = hluk, himot, tj. silné,
hlasité, hlu¢né (GT 113,3)

¢ gutture = hrdlem (GT 259,7)

k klenge, klangor = hlasitéji, silny ton (GT 63,4)
¢d coniunguntur, coniunctim = vazané (GT 30,3)
f& fideliter= pevng, jisté (E 16,13)

Leii leniter = pfijemné, piivabné (GT 507,6)

mett molliter = mékce (GT 50,5)
paF paratim = rozhodné (GT 78,2)
gfeé perfecte = dokonale (GT 18,1)
pulere pulcre = krasné (GT 141,2)
funst similiter = stejné, podobné (GT 54,2)
fumal simul = stejné GT 466,6
vet' volubiliter = hbit&, ohebn& (GT 37,3)

Dodatkovd pismena a tironské znacky
v L notaci

Pismena s melodickym viznamem
sursum = nahoru, vySe (GT 174,4)
fastigium = (melodicky) vrchol (GT 20,1)
humiliter = nizko, tj. doli, hluboko (GT 79,6)
levare = vystoupit, zdvihnout (GT 78,7)
aequaliter = stejny tonovy stupeil (GT 22,6;
845)
Pismena s rytmickym vyznamem
T tenere = drZet (GT 256,1)
& augete = zvétSit (GT 326,2) — nezaméiiovat
s ,,a“ v SG notaci, kde znamena altius (vy3e)
¢ celeriter = rychle (GT 24,1)
non (tenere) = ne (drZet!) nebo negare = popfit
nebo nectum = vizané (GT 126,1; 252,1; 45.5;
31,7)
Pismeno s melodickym, popr. rytmickym vyznamem
— podle kontextu
m  mediocriter = stfedné&, trochu (GT 377.4;
124,4; 126,1)
Spojeni pismen
nl  non levare = nezvednout (GT 340,3)
md mediocriter = stfedng, trochu (GT 16,1)
hp humiliter parum = niZe, ale ne p¥ili§ (GT
211,2)
fp sursum parum = vy3e, ale ne piili§ (GT 86.7)
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nT non tenere = nedrZet! (GT 124,1)

f¥ sursum, tenere = nahoru, drZet (GT 197,8)
hn humiliter, nectum = dolil, vdzané (GT 344,1)
rl] tenere, humiliter = drZet! doltt (GT 93,3)

U téchto poslednich tfi spojeni pismen nejde stej-
né€ jako v SG notaci o Zadnou modifikaci jednoho
pismena prostfednictvim pismena druhého. Jde tedy
o pismena, kterd maji rizny, na sob€ nezavisly vyz-
nam.

Tironské znacky v L notaci

V této notaci se kromé dodatkovych pismen vy-
skytuji Cetné tironské znaCky. Ndzev se vztahuje na
propusténého otroka, tajemnika Ciceronova, jménem
Marcus Tullius Tiro (kol.r. 103 pt.Kr.), ktery vynale-
zl nebo spiSe zdokonalil stenograficky systém, do né-
hoZ zafadil jiZ v jeho dob€ obvyklé zkratky.

¥ supra=vyse
% supra= vyse
$ subjice = niZe
% subjice celeriter = rychle doll
%y multum, quam mox: subjice celeriter quam

mox = co nejrychleji doll
$¢% supra celeriter quam mox = co nejrychleji na-
horu

¥  ius (humiliare?) = doll — této znaCce je pfipi-
sovdno mnoho vyznamd. Je-li druh ¢drka pro-
hnutd a protaZend doll, jde pravdépodobné
o tironskou znaCku (GT 40,5; 154,7). Jeho
vyznam je stejny jako u znaCky humiliter a ta-
ké neni vidy jasné, zda jde o tironskou znac-
ku. Mnohé tironské znacky kromé toho dodnes
nebyly rozlustény.
=n
supra = nahoru
sonare, sonoritas = znéle
devexum = dolil jdouci
deorsum = dolt
seorsum = oddélené
devertit = odboCuje
cito = ihned, rychle
sursum = nahoru

I I G o S SR

Nékolik vysvétlivek k pismeniim

Melodickd viceznacénost znacky ,,equaliter

V neumovych rukopisech — pfedeviim v E — se
tato znacka pouZivéd pro uddni tonu na stejném stup-
ni, ale rovn€Z pro uddni ptltonového kroku smérem
nahoru i dold. To pravdépodobné souvisi se skutec-
nosti, Ze diference mezi tony mi-fa, si-do a la-sib
(a v obrdceném sledu) byla ve stiedovéku men3i neZ
ndS temperovany plltdn, takZe z hlediska tehdejSiho
zpévika §lo spiSe o oscilovdni na subsemitondlnim
stupni neZ o jasny pllténovy krok. Ndsledujici tfi
pfiklady doklddaji riizné pouZiti znacky ,.equaliter®.
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ProdlouZeni pri¢né Cdry pismena ,.e" ndzorné uka-
zuje recitativnf pasdZ na jednom tonovém stupni. Po-
dobng byvé psano i pismeno ,c“ (celeriter), kde pro-
ta¥eni koncové &dry tohoto pismena naznaCuje jeho
platnost na v&t3i ¢i mensi mnoZstvi not.
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Si consur-rexfstis cum Chri- sto, 205,1

Kdy?% jste byli vzkiiSeni s Kristem

Nad slabikami ,,-stis cum® je piiiténovy sestup
a pfesto je tu psdno equaliter. Pfekvapujici jsou nad
t&mito slabikami pfi sestupné melodii téZ oba traktu-
ly, z nichZ prvni by pfisné podle pravidel méla byt
virga. Je otdzkou, zda pisaf prvnim traktulem chtél
naznacit konec slova (consurrexistis) anebo zda je
v tom tieba vidét poukaz na zcela nepatrny, diatonic-
ky neurcitelny rozdil tonové vysky.
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Pane, pouc

Zde je ,equaliter” nad vzestupnym ptlténovym
krokem. Virga nad prvni slabikou slova ,,doce” pou-
kazuje na vzestup melodie ze ,,si* na ,,do“. Znacka
sequaliter” vSak naproti tomu se zd4 naznaCovat 08-
cilovani diatonicky nefixirovatelného tonového po-
hybu jakoby na stejném stupni. Tento vztah tont 81

a do* patii k typickym znak@im chovini IIl. modu. .

Neni tedy ani divu, Ze v L notaci jsou oba zminéné
tény na stupni ,,si* a dal3i nota — prvni element clivis
nad posledni slabikou slova ,,doce" je evidentné vys
neZ ,,si,,, tedy ,,do,,.

V nékterych ptipadech neoznacuje znacka ,.equa-
liter ndsledujici ton na stejném stupni &i plltonovy
krok, nybrz poukazuje na opakovéni malého motivu
nebo jen elementdrniho melodického pohybu:
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V prvnim ze dvou predeslych pripadi je ,.equali-
ter” uvedeno v zdvéru a znaCi opakovani figury pes,
v druhém piipadé znamend opakovani clivis, a to do-
konce tfikrdt. Samoziejmé by bylo moZno v prvnim
piipadé toto equaliter vysvétlovat t€Z ve smyslu kle-
sajiciho plilténového pohybu (sib - 1a), v druhém pii-
padé (do - la) to viak moZné neni.

V nésledujicim piikladu se ,.equaliter” vyskytuje
tiikrat:
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Pascha no- strum 197.8

jako nds velikonocni Berdnek

Druhé a tfeti ,,equaliter naznaCuje po kvartovém
skoku palténovy postup si-do. V prvnim piipadé
viak znamen4 opakovéni ténf re-mi nebo snad i opa-
kovdni celého pohybu torkulu resupinu (re-mi-re-
mi).

Pismeno ,,e“ (qualiter) md tedy rlizny vyznam.
Podle statistiky viak naprosto nejCast€ji uddva ton na
stejném stupni — v tomto vyznamu v rukopise
C a L bez vyjimky.

Relativni v§znam pisimen.

Pti pouZivani pismen stfedov€ky pisaf nevychazel
z 74dného teoreticky piesné vypracovaného systému.
Pismena nemaji pfedem danou, pevné stanovenou
vieobecnou platnost, nybrZ je je tfeba vykladat vzdy
v jejich konkrétnim kontextu. Tak je moZno si také
vysvétlit, Ze pouZiti pismen se n€kdy jevi v protikla-
du kaZdé logice. Toto zddnlivé nelogické pouZiti do-
datkovych pismen se tém&F vyluiné tykd t&ch, které
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maji melodicky vyznam. Bylo jiZ feeno, Ze logika
stfedov&kého pisafe byla jind neZ naSe a nikoliv
chybna.
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V prvnim piikladu je u druhé noty clivis nad kon-
covou slabikou slova ,.eius“ melodicky relevantni
dodatkové pismeno ,,sursum“ v SG notaci a tironskd
znaCka pro ,,supra® v L notaci, atkoliv melodie nejde
nahoru, ale naopak dolil. Pisaf tady zpévidkovi nazna-
Cuje, aby klesl hlasem jen o nejmen3i moZny interval
(o pliltén) a nikoliv o interval v&t3i.

V druhém piipadé jde o opacny fenomén: u tfeti
noty saliku — pfestoZe tato nota ve vztahu k pfedchs-
zejici stoupd — je v SG notaci psdna dodatkova znac-
ka pro ,,iusum® - tedy doli. Zfejmé tu mél pisaf
Gmysl zpévaka upozornit, Ze touto notou bylo dosa-
Zeno vrcholu melodie jen pfechodné, a ten hned v na-
sledujicim pohybu bude pfekondn.

Castym mistem pro znacku ,,sursum® v SG notaci
u sestupujici melodie byvd zvIlast ,,sensibilni* phlté-
novy stupeil — vétinou ,,mi* nebo ,,si“, zejména je-li
ho dosaZeno zeshora terciovym nebo kvartovym kro-
kem, jak to ukazuji ndsledujici dva pfiklady:
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ktefi té ocekdvaji

Neni vylouceno, Ze u téchto dvou pfipadi a pfipa-
dl analogickych méli pisafi v Gimyslu upozornit zpé-
vaka na jistou hlasové technickou zvlastnost. Pokud
totiZ melodie sestoupi do hloubky na modalné citlivy
piltonovy stupeil a ihned se vraci na relativng vy3si
pozici, je .potfeba u tohoto bodu obratu obzvlast
opatrného posazeni, dd se piimo fici — nadzvednuti
(=sursum) hlasu, aby nesklouznul do hloubky a ne-
ztratil souvislost s ndsledujicim, vy$e sméfujicim t6-
nem.
Nékdy zdanlivé nelogické pouZiti melodicky rele-
vantniho pismena je odiivodnéno nepatrnou odchyl-
kou melodické paralely, a to nachdzi-li se v bezpro-
stfedni blizkosti nebo na jiném misté téhoZ zpévu
(nebo také v Gplng jiném zpévu).
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V obou piikladech vZdy na prvnim misté oznaCe-
ném hvézdiCkou je pfes klesajici melodi-
i napsdna v SG notaci znacka pro sursum. Je to upo-
zornéni, které samozfejmé nemd znamenat zvednuti
melodie, ale fakt, Ze melodie zde neklesd tak nizko
jako v melodické obdobé, kterd ndsleduje za ni.
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Tady jde o pfiklady z jednoho zpévu, ale na rliz-
nych mistech. V druhém piipad€ t6n oznaleny hvéz-
digkou je ton ,,si,, kam melodie klesd z tonu ,re“.
V prvnim piipadé viak ton oznaCeny hvézdickou je
,,do*, k némuZ melodie rovnéZ klesla z ténu ,re®.
A prestoZe melodie klesla, je tu u tonu ,,do* pfipsana
znalka pro altius (vySe). Opét to neznamend, Ze me-
lodie m4 stoupnout, ale nemd klesnout tak nizko, jak
je tomu u paralelniho motivu v poslednim piipadé
(kde melodie klesla na ton ,,8i*). Ostatn€ tento ton je
tu pro jistotu téZ doplnén znackou iusum (dold, hlou-
bé&ji) — a to nikoliv jednoduSe jen proto, Ze melodie
klesd, ale v tomto piipad€ Ze klesd vice neZ u parale-
ly pfedposledniho piikladu.

Dvoji vyznam pismena ,,m,,

Pokud se pismeno ,,m“ (= mediocriter, stfedn¢)
vyskytuje ve spojeni s jinym pismenem, obvykle mo-
difikuje jeho vyznam. A protoZe se vyskytuje ve spo-
jeni s melodicky i rytmicky relevantnimi pismeny,
mi tedy né€kdy vyznam melodicky, jindy rytmicky.
Zsadné vSak miiZe mit toto pismeno ten nebo onen
vyznam, i kdyZ je samotné. V tom pfipadé je ale né-
kdy obtizné stanovit, zda jeho vyznam je melodicky
nebo rytmicky. V mnoha pfipadech o tom miiZe bez-
pecné rozhodnout analyza kontextu nebo srovndvaci
studium motivi (formuli),
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to- ta di- e: 330,2

po cely den

Pismeno ,,m* nad bistrofou miiZze byt vykldddno
jen ve smyslu rytmickém modifikace strof (asi tak:
pohyblivé, ale ne prekotné provést!). NemiZe mit
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vyznam melodicky, nebof v tomto kontextu miiZe se

bistrofa — rytmicko-agogicky pfipravena tfeti notou

saliku na tonu ,,do“ — nachdzet zase jen na tonu ,,do,,.
r
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V pfikladech jde o tutéZ melodickou formuli s ne- ‘
patrnou odchylkou. V prvnim pfikladu (nad hvézdic-
kou) pisaf pise ,,m“ (u stfedni noty saliku), v druhém
pfipadé na obdobném mist& (pfiklady jsou ze stejné-
ho zpévu) ,,m“ neni, ale znaCka pro ,,sursum,,. Je ,
ziejmé, Ze ono ,,m* md vyznam melodicky — postup |
z ,,mi* na ,fa,, zatimco v poslednim piikladu melo- |
die z ,,mi“ stoupd aZ na tén ,,s0l,,, COZ je také potvr-
zeno zminénou znackou ,,sursum,,.

V nékterych pfipadech je t€Zké, ne-li nemoZné,
ur€it, ktery z téchto dvou vyznami znacka ,,m* m4.
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Podle tvych pFikazit

V prvnim piikladu by se mohlo ,,m* mezi slabika-
mi Jerd — salem vyklddat ve smyslu postupného stou-
pani melodie od tonu ,,fa* k tonu ,,do* anebo také ve
smyslu nepatrného rytmického zastaveni pfed slov-
nim a melodickym akcentem na posledni slabice
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uvedeného slova. TotéZ by v podstaté mohlo platit
i pro posledni pfiklad, kde znacka pro ,,sursum* hned
na nasledujici not€ po pismenu ,,m* (nad druhou no-
tou piikladu) by snadno mluvila ve prosp&ch melo-
dického vyznamu pismene ,,m,,.

O tvrzeni, Ze pismeno ,,m*“ ve spojeni s jinym pis-
menem znamend zpravidla jeho modifikaci — a ve
vétSiné€ pfipadii tomu tak skute¢né je — mohou ob¢as
byt i urCité pochybnosti, jak ukazuji tyto dva p¥ikla-
dy:
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Notdm nad prvnimi slabikami slov ,,iniquitatem*
a ,,Oculi“ opatfenym znaCkami levate mediocriter,
resp. sursum mediocriter v obou pfipadech pfedchdzi
kvintovy skok. Je proto nemoZné vykladat toto spoje-
ni pismen ve smyslu ,,vy$e, ale ne pfili§ vysoko®.
Spise by se mélo pismentim ddvat vyznam oddé&leny,
znaCce pro ,levate”, resp. ,sursum“ melodicky, znad-
ce pro ,,mediocriter” vyznam rytmicky. Zfejmé bude
jesté nutné témto a podobnym piipadiim v&novat dal-
§i studium.

INTERPRETACE
JEDNOTONOVYCH NEUM

Bylo jiZ vicekrdt feCeno, Ze zdklady interpretace
Jjednotonovych neum je tfeba vidét vyhradné v textu
s jeho vztahem ke konkrétni melodické podobé, pres-
ngji fe¢eno — ve fonetické kvalité slabiky, jeji rytmic-
ké kvalit€ ve slové a vét§i vyznamové jednotce textu
a v jeji pozici, pfifknuté ji zhudebnénim. Tyto tfi fak-
tory mél na mysli pisaf neum pii vyb&ru riznych gra-
fickych podob pro jednotonové neumy. Vybér znakd
jednak uddva cestu, jak pisaf (a potaZmo skladatel)
rozumél textu, jednak uddvd cestu k adekvitni zvu-
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kové realizaci toho, co v sobé& text skryva. Jinak fece-
no — uZ jednoténovd neuma md Gast na podstatné
funkci adiastematické notace, totiZ prostfedkovat me-
zi obsahem textu a jeho dal$imi vlastnostmi a jeho
odpovidajici hudebni podobou — tvofit most mezi
slovem a tOnem.

V této zprostfedkujici schopnosti zlistdvd neumo-
vé€ pismeno laonské notace a notace nejstarSich sva-
tohavelskych kodex® nedostiZné. I kdyZ kazdy
z téchto rukopisii md vedle svych velkych pfednosti
i urcité slabosti, Etou-li se a interpretuji-li se synop-
ticky, pak se vzdjemné objasiiuji, dopliiuji a koriguji
a tak jako celek predstavuji optimdlni ukazatel cesty
k textem inspirované hudebni interpretaci.

Jednotonova neuma v laonské notaci -
jeji zprostiedkujici funkce mezi textem
a jeho hudebnim ztvarnénim

Uncinus a punctum

V laonské notaci se vyskytuji, jak uZ bylo feceno,
jako zdkladni znaCky pro jednotonové neumy unci-
nus a punctum. Vyjadiuji rozdilnou hodnotu pfislug-
nych toni a ta pochdzi z rozdilné hodnoty piislus-
nych slabik. V tomto smyslu je uncinus znatkou pro
relativn€ ve€tsi hodnotu slabiky, punctum pro relativ-
né mensi. Samoziejmé jde o velmi jemné, neméfitel-
né a piipad od pfipadu téZ variabilni hodnotové nu-
ance.
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Kdo pije vodu, kterou jd ddvdm, pravi Pdn
Samaritdnce

Text tohoto piikladu se skldda ze tif relativné sa-
mostatnych, i kdyZ spolu izce vyznamové spojenych
Césti: Qui biberit aquam — quam ego do — dicit Domi-
nus Samaritanae. Tomu také dokonale odpovidd zpi-
sob zhudebnéni. KaZzd4 ¢4st md do oblouku vyklenu-
tou melodii a jeji ukonCeni je vyznaCeno niZe poloZe-
nou jednotonovou neumou. Této funkci ukonéeni
vyznamoVvé jednotky jeji zdvére¢nou notou odpovida
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v laonské notaci uncinus, znacka pro vétsi slabiko-
vou hodnotu. Kromé stfedni C4sti je v podstaté melo-
die sylabickd, jen zfidka pferuSend malymi skupino-
vymi neumami. Nad jednotlivymi slabikami jsou
psana punkta a unciny. Punkta nad prvnimi tfemi sla-
bikami znamenaji lehky intona¢ni pohyb melodie, je-
ho# cilem je vyznamny slovni i melodicky akcent na
prvni slabice slova ,,dquam*, kterou je podtrZen vy-
raznym pes-pohybem. Uvolnénost a urcitd rychlost
intona&niho pohybu se vak tésn€ pfed cilem poné-
kud zastavi, jak to naznacuje pouZiti uncinu misto
punktu na posledni slabice slova ,biberit. Pisaf tu
mél v Gmyslu upozornit na nutnost artikulace slova
a zaroveit tim dosdhnout urgitého zastaveni rytmické-
ho toku, aby se tim je§t€ vice vystupiiovala pozornost
na nasledujici slovni a melodicky akcent. Podobné je
tomu u tfeti &dsti textu. Pro jeho vyznam spiSe dru-
hotni vloZka ,.dicit Dominus Samaritanae” zalind
opét uvoln&nosti, jak to v L notaci naznauji punkta.
Ale i tady dochdzi k malému zpomaleni na koncové
slabice slova ,,Dominus®, jak to zase naznaCuje unci-
nus. Opét to slouZi k artikulaci — zaokrouhleni slova,
coZ sebou piindsi nepatrnou distinkci, a zdroved to
slouZi i k vyrazn&j§imu profilovani slova ,,Samarita-
nae“, které je tu cilem pfedes§lého rychlejsiho rytmic-
kého pohybu.

V této souvislosti je zajimavy pohled na SG nota-
ci v piikladu. Tady se mezi druhou a tfeti notou obje-
vuji pismena cm (celeriter mediocriter). Pisaf tim
upozoriiuje na individdlni kvalitu a funkci jednotli-
vych slabik, coZ vylu€uje pfehnané rychlé a nedife-
rencované provedeni, jak by se mohlo usuzovat pou-
ze z povrchniho chdpédni punkt laonské notace. TotéZ
samoziejmé plati i u tfeti Cdsti textu — u ,,dicit Domi-
nus“. A prdvé v této schopnosti rozliSovat rytmicky

r P _f’/"',/ 9“',.‘?./L

o
r a r
Ly / /
o/ P el VA fl". JE E
116 VIIIEI [] — - B

hic ca- lix no-vi testaménti est 170,2,

to je kalich Nové Smlouvy

118 119

E c<ce Déminus vé-ni- et, 26,5

Hle, Pdn pfijde

66

v&tsi podet po sob& jdoucich jednotdnovych neum se
ukazuji urlité pfednosti SG notace a urCité hranice
laonské notace. Laonskym pisafim v3ak nezileZelo
prili§ — asi z pisafsko estetickych diivodd — na tom,
aby neumovou znatkou vyjadfili nejjemné;si rytmic-
ké odstinéni. Pokud nechtéli psdt punkta, museli by
pouZit unciny, &imZ by se vystavovali stejnému ne-
bezpeti nivelizace ton. V kaZdém pfipad€ to zname-
nd, Ze rozdily mezi uncinem a punktem v této notaci
nesméji byt zabsolutizovény, nebof jako v kaZdé no-
taci i zde jsou pfednosti i nedostatky, a proto je tieba
doplnéni, popk. korektury jinych rukopisii, a hlavné
plati, Ze i tato notace se dé realizovat v interpretaci
teprve ve svétle textu.

Grafické modifikace uncinu a pouZivdni
pismen

Kromé obvyklé, stfedni velikosti uncinu, jak je to
vidét z posledniho piikladu, uZiva laonsky pisaf mo-
difikovanou podobu, nékdy zvétSeny, n€kdy zmense-
ny uncinus, pfi¢emZ zmensend forma je Cast&jsi. Vét-
Sinou tim naznatuje kvalitu a funkci pfisludné slabi-
ky. Zmen3ené i zvétSené podoby uncinu se viak tu
neuZiva pro Fadu po sobé jdoucich neum na rozdil od
SG notace, kde je moZné se setkat s v€tSim poCtem
za sebou jdoucich virg opatfenych episematem.

V laonské notaci se prakticky vyskytuji jen dvé
rytmicky relevantni pismena: ,t“ (= tenete, drZet!)
a,,a" (= augete, zvétsit). Pritom se .t zpravidla vzta-
huje na jedinou notu, ,,a* naproti tomu na noty dv¢.
Ve vyjime&nych pfipadech pfichdzi v dvahu
i ,c* (=celeriter, rychle), a to jako bliZsi urCeni jak
u uncinu tak i u punktu, a dile ,,m“ (mediocriter,
stfedn€). K tomu pfiklady 116-119.
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V prvnim pfikladu se zvétSeny uncinyg vyskytuje
nad koncovou slabikou slova ,calix“ — m4 za tikol
zaokrouhleni tohoto slova. Podobng zvétSeny unci-
nus v dal§im piikladu naznaluje dileZitost akcento-
vané slabiky ,.fecisti na melodicko mod4lnim vrcho-
lu. Za nim nésleduje zmenSeny uncinus, ktery vyjad-
fuje dvoji situaci. Jednak znamend pongkud urychle-
ni rytmu k dal§imu bezprostfedn& ndsledujicimu ryt-
mickému a dynamickému cili u prvni slabiky slova
»nobis®, jednak je ale tfeba uritého zachyceni ryt-
mu, protoZe tu kon¢i dileZité slovo , fecisti“. Kdyby
tu bylo jiné slovo pfi stejné melodii, misto uncinu by
bylo spiSe pouZito punctum. Pismeno ,m*, které se
na tomto mist€ vyskytuje v obou notacich, je tfeba
vyklddat melodicky: ve srovndni s nésledujicim kon-
textem (u ,,nobis*) poukazuje na mensi sestup melo-
die. Pfedposledni piiklad byl uZ dfive vyloZen. Prvni
slabika slova ,,veniet* je nositelkou vyznamového
akcentu celého dseku. Proto po pfedchozich punk-
tech zde uncinus opatfeny navic pismenem
»t“. V prvni ¢dsti posledniho pfikladu znamend
»a“ zintenzivnéni prosby (Exaudi, vysly¥). Zda znac-
ka pro mediocriter md vyznam rytmicky & melodic-
ky, je v tomto pfipad& t¥Zké rozhodnout (mohlo by
byt to i ono). V druhé &sti piikladu je Fada stejnych
uncini pferuena jednim uncinem zvétSenym nad ve-
dlej$im akcentem ,,deprecationem*. Je to upozornéni
pro zpévidka, aby prvni slabiky citovaného slova ne-
zpival pfili¥ rychle, nebof by to nebylo v souladu
s jeho obsahem.
Ne&kdy byl laonsky pisaf zjevné na rozpacich, zda
m4 pouZit uncinu & punktu,
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et reve-re-dn-tur in-imi-ci 3155
a af se zahanbi (moji) neprdtelé

V tomto piikladu kromé& obvyklych forem uncinu
a jednoho zvétSeného se nachdzi obzvl4sf maly unci-
nus nad pretonickou slabikou slova reveredntur. Mo-
hl by se rovnéZ poklddat za zvétSené punctum. Tato
nota se nachdzi v plynulej§im melodickém toku, pfi-
CemZ zejména punkta v L notaci poukazuji na zrych-
leny rytmicky pohyb smérem k akcentu ,,reverdntur®.
Uvedeny zmenSeny uncinus (Ci zvétSené punctum)
nechce tento rytmicky pohyb zpomalit, ale jen nepa-
trn€ zastavit a tim jeSté vice zaméfit pozornost k né-
sledujicimu akcentu.

Jak uZ bylo fe¢eno, znacka pro ,.celeriter” se v la-
onské notaci uZivd jen zfidka (priklad & 121):

Pismena ,.c* je tu pouZito hned u prvni noty,
u punktu. Rytmicky pohyb jednoznatné sméfuje

Spolecnost pro duchovni hudbu
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immo-l4- tus

(Jako nds velikonocni Berdnek Kristus)
byl obérovdn

k velmi exponované melodii nad akcentovanou slabi-
kou slova ,,immoldtus“. Ani punkta u prvnich dvou
slabik se pisafi nezddla dostate&nd k tomu, aby zajis-
tila rychly pohyb k uvedenému cili, a protoZe zejmé-
na prvni slabika, foneticky s vét$i hodnotou, by mo-
hla tento pohyb brzdit, pomohl si pismenem ,,c*.

Jednotoénovd neuma v SG notaci - jeji
zprostredkujici funkce mezi textem
a jeho hudebnim ztvarnénim

V SG notaci pro jednotonové noty je zdsadné uZi-
véna virga a tractulus, které samy o sobé& nevyjadiuji
vét8i i mensi hodnotu. Svou konkrétni hodnotu do-
stdvaji od kvality a funkce jednotlivych slabik v kon-
textu slova a véty a jejich melodické podoby.
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jam &mpli- us noli peccéd-re. 1246

a uf nehfe§

Posledni dva traktuly odpovidaji vét§im hodno-
tdm, protoZe spadaji v jedno s kadenci. U slova
»amplius® md akcentovand slabika a tim i nad ni sto-
jici virga pon€kud vétsi hodnotu (v L notaci je tu do-
konce liquescence). Koncovd slabika tohoto slova
musi se také dobfe artikulovat, aby se toto slovo zie-
teln€ ohranicilo, a proto hodnota traktulu nemiiZe byt
pfili§ mald. Také virga nad koncovou slabikou slova
»noli“ nemliZe znamenat kvapné provedeni pro spe-
cifickou kvalitu koncové slabiky a také vzhledem ke
zvySené melodické pozici tohoto tonu.

/b
&rgf, ,.,,-/_”L

!_f-////_ /. E

123
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a nebud’ nevérici
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Jednoténové neumy nad slovy ,,noli esse* a bez-
prostfedn& ndsledujici nota by se mély zazpivat s ur-
¢itym klidem, jejich hodnota bude v3ak ponékud
men3i neZ u jednotonovych neum v piikladu pfed-
chézejicim, nebof se nachdzeji v'melodickém toku
akcentované slabiky slova ,,incrédulus® a v jejim pfi-
tazlivém poli. Tato slabika samozfejmé mé vétsi hod-
notu, jak to ostatné ukazuje vytvarovanéjsi uncinus
v L notaci.
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jehoZ vidda (spocivd na jeho rameni)

V L notaci naznaCuji punkta nad prvnimi dvéma
slabikami rychlej§i provedeni, protoZe melodie smé-
fuje v disledku pfitaZlivé sily k akcentované slabice
slova ,,impérium“. Proto tractulus a virga na tomto
misté vyZaduji relativn€ rychlé provedeni. Naproti
tomu zvySend melodickd pozice tfeti noty a vétsi fo-
netickd zhusténost prvni slabiky citovaného slova dd-
vaji této noté relativné v&tsi hodnotu, coZ pisaf SG
notace pienechal citlivosti zpévdka, pisaf L notace
viak tuto okolnost vyjadfil tim, Ze misto punktu zde
pouZil uncinus.

SG notace viak md i u jednoténovych neum moz-
nost rytmického diferencovdni, jak to ukazuji nésle-
dujici piiklady.

Grafické prostiedky pro vyznaceni men-
§ich notovych hodnot

Punctum v rukopisu C a pismeno ,,c“

Jak uZ bylo fe€eno, v SG notaci se punktu pro
jednoténové noty témér neuZivd. Vyjimkou je kodex
C, ktery punktu uZivd pro vyjadieni mens$i hodnoty,
a to jen namisto traktulu, nikdy misto virgy.
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Kdo je jako Pdn

Hned u prvni noty je psdno punctum. Ze je k né-
mu pripsdno jesté ,celeriter, to pfedstavuje napros-
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“-tou raritu v této notaci. Tuto dopliikovou znaCku pisi
“viechny svatohavelské rukopisy, pokud to povaZuji
za vhodné v takovych a podobnych pfipadech u virgy

a traktulu,
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Blizko je Pdn

Pokud znacka pro ,celeriter” stoji mezi dvéma
jednoténovymi neumami, plati pro ob&€ noty a dalsi
jednoténové neumy tak dlouho, pokud to vyslovné
neni zménéno. V prikladu uvedené pismeno ,,c* mezi
prvni a druhou notou (v rkp. E a C) plati i pro tfeti
notu, neplati viak pro notu ¢tvrtou, nebot tady je vir-
ga opatfena episematem. Je tfeba si vimnout, Ze
u dvou rukopisi nad posttonickou slabikou slova
Dominus je vedle ,,c*, pfipsdno i pismeno ,,m". Tento
dodatek naznaCuje, Ze pfi v8i hbitosti (odpovidajici
této méné diileZité slabice) je tfeba tuto slabiku, resp.
notu provést ne prehnané rychle, nebof melodicko
rytmicky pohyb, vychdzejici ze slovniho a melodic-
kého akcentu (Dominus), musi byt nejdiiv nepatrné
zachycen, aby pak vyustil do kadence s uritosti a ni-
koliv pfekotné.

Pokud jednoténovd neuma nebo vice po sobé
jdoucich neum je opatfeno znackou ,,c* (popf. v ru-
kopisu C je pouZito punktu), ¢imZ se tyto noty bliZe
rytmicky urCuji, jde vétSinou o typické kontexty, to-
tiZ:

- bud o intonace (i opakované), které sméfuji
k diileZitému slovné melodickému bodu,

- nebo o kritké sylabické pasiZe mezi dvéma sta-
bilnimi slovné melodickymi poly,

- nebo o veskrze plynulé, nékdy dokonce delsi
kontexty, které se vSak rovn€Z vyznaCuji zaméfenim
na slovné melodické akcentovani.

Tato zaméfenost na slovné melodicky akcent je
u viech tif kategorii spolenym faktorem.
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' et labg-

a (mou) ndmahu

qui-a e-go 5612
(nevéris,) Ze jd (jsem v Otci)

Uvedené piiklady se vztahuji k intonacim, resp.
novointonacim. U poslednich dvou pfikladii se
»C“ vztahuje na prvni i druhou notu. U pikladu s tex-
tem ,.Exclamaverunt® je tu jistd pochybnost. Pismeno
»C" by se mohlo vztahovat na viechny tfi pretonické
noty, coZ by také bylo v souladu s L notaci (kde jsou
punkta). Znacka ,,m"“ (mediocriter) by pak mé&lo
funkci melodickou a melodick4 formule by misto t6-
nu ,,fa® méla zaCinat podle pfedstav pisafe tonem
»mi“. Nebo toto ,,mediocriter* md vyznam rytmicky
a pak znamend, Ze je tfeba prvni notu zazpivat jests
s urCitym klidem a vlastni zrychleni smérem k akcen-
tu by pak zacalo aZ s druhou notou.
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Smiluj se nade mnou, Pane

Tento piiklad se vztahuje na krdtkou sylabickou
pasaZ mezi dvéma slovné-melodickymi pdly. Zde je
pismeno ,,c“ nad slovem ,,mihi“ aZ t&sné u virgy,
vztahuje se vSak nepochybné i na predchozi tractu-
lus, nebof tak to odpovid4 této melodické formuli
a potvrzuji to i punkta v L notaci.

Také v ndsledujicim, veskrze plynulém kontextu
(priklad ¢. 131) je vidét cilové zaméfeni pohybu
k melodicky exponovanému a vytvarovanému akcen-
tu nad slabikou ,,virtite*. Pismeno ,,c* nad prvni no-
tou plati i pro notu druhou a tfeti.
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Jsi (mu) splnil

VSechny ffi piiklady jsou z jednoho zpévu (of. In
virtute) a jsou podnétem k dileZitému pozorovéni.
Jde o stejné melodické formule, pfiemZ ve viech
tfech pfipadech jsou pro prvni dvé noty jako pro noty
sméfujici k slovnimu a melodickému akcentu pouZita
v ladnské notaci punkta. Tomuto chdpani stavu véci
v SG notaci odpovida jen prvni z téchto tif priklads,
kde mezi prvni a druhou notou je pismeno
»C“. V dal3ich dvou pfikladech ,,c* chybi. Je tomu
tak proto, Ze vyznaCenim ,,c v prvnim piipadé zna-
mend, Ze zmenSeni hodnoty slabik, resp. not v para-
lelnich formulich téhoZ zp&vu neni tieba znovu vy-
znalovat a Ze zrychleni melodie k akcentu plati tu
obdobné. Posledni dva piiklady nesméji tedy byt po-
suzovany izolovang, nybrZ je je tfeba vysvétiovat ve
spojeni s intonaci ,,in virtute tua® a také tak interpre-
tovat.

Jak ukazuji tfi dal¥i uvedené piiklady (& 135-
137), pisafi SG notace Casto nepovaZovali za nutné
v typickych kontextech zvl43f vyznaCovat rytmické
upfesnéni. V uvedenych tfech prikladech, které jsou
rovnéZ vzaty z jednoho zpévu (of. Meditabor), nepo-
vaZovali za nutné vyslovné upozornit na zmensenou
hodnotu pretonickych not. A Ze jde skute¢né o zmen-
Sené hodnoty dokazuje L notace, kterd vZdy pro prv-
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nf dvé slabiky piSe punkta. Je to patrné pfi srovndni
identickych nebo podobnych ptipadi (pFikiad ¢. 138):

Ackoliv v tomto piikladu kodex C pro prvni dvé
noty Zadné ,.c* nepiSe, je i tu zfejmé, Ze jde o zmen-
$ené hodnoty (vzhledem k zacileni not na akcent),
coZ rovnéZ potvrzuji punkta v L notaci. Je§t€ veétsi
prikaznost mé srovndni ndsledujicich dvou formuli
(pfiklady €. 139 a 140):

Uvedené dva pfiklady ukazuji dvé paralelni mista,
z nichZ prvni je z of. Super flumina — z hlavni dsti,
a druhé z jeho verSe. ZnaCka ,,c* v poslednim piikla-
du plati pro vSechny Ctyfi pretonické noty a znamend
tedy zrychleni melodie smérem k slovnimu a melo-
dickému akcentu. TotéZ nutn¢ musi platit i pro pfed-
chozi pfiklad, i kdyZ tu Zddné ,,c* psdno neni. Také
tady tento stav véci potvrzuje ladnskd notace (v obou
ptipadech prvni ¢tyfi noty pi3e punkta).

V3iechny uvedené piiklady, tykajici se nyni probi-
rané problematiky, ukazuji, Ze SG notace neméla
u jednoténovych neum k dispozici takové prostfedky
pro uddni variability notové hodnoty, jaké méla nota-
ce ladnskd. Ty vyjadfovala zmenSenou hodnotu pie-
dev§im pomoci punkt, coZ v SG notaci pro jednoto-
nové neumy, jak uZ bylo pfipomenuto, téméf nepfi-
chdzelo v tivahu. Pfes tuto slabost, podminénou sy-
stémem psani, dokdzala SG notace subtilné diferen-
covat, a n€kdy i vyjadfit jemnéj§i nuance neZ L nota-
ce, a to pomoci rytmicky relevantnich pismen (pFi-
klad ¢. 141).

Je zfejmé, Ze prvni i noty rytmicky sméfuji k ak-
centované slabice slova principium. Zrychleny pohyb
naznaluje ladnskd notace tim, Ze piSe punkta a cil
pohybu na akcentované slabice oznaCuje uncinem.
Také SG notace vyzdvihuje vét§i hodnotu akcentova-
né slabiky tim, Ze zde piSe virgu s episematem. Pred-
chozi tfi noty v8ak rytmicky mnohem vic diferencu-
je. Viibec prvni nota do rychlej§iho pohybu ziejmé
zahrnuta je$té€ neni (jde o akcentovanou slabiku
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»Técum*), nebof znaCka ,,c* se nachdzi aZ mezi dru-
hou a tieti notou. Navic ke tfeti not€ jsou pfipsany
pismena ,,mc* (mediocriter celeriter), ¢imZ pisaf upo-
zoriiuje na vét§i fonetickou zhuSt€nost slabiky
(prin...) a tim i na potfebu na této slabice, resp. noté
nepatrné zastavit rytmicky pohyb, aby se tim jeSt€ vi-
ce zvy§ilo napéti k ndsledujicimu akcentu.

Pismena ,,st*

V SG notaci se vyskytuje neziidka spojeni pismen
,»St* (= statim, ihned napojit). Tato znaCka ma zabrd-
nit, aby zpévik u koncové noty néjakého tseku ude-
lal pauzu nebo neimémé prodlouZil posledni notu,
¢imZ by pretrhl souvislost. Znamend to tedy nepro-
dleny pfechod k ndsledujicimu Gseku. To oviem ni-
koliv na ucet Fiddné artikulace slova. SpiSe je tfeba
posledni slabiku pfed ,.statim,“, protoZe se zpravidla
jednd o artikulace distink¢ni, peClivé ohranicit
a v Zadném piipadé provést piekotné — pfi nepferude-
ni toku melodie. Nasledujici dva priklady ukazuji, Ze
znacka ,,statim“ md zabrdnit nebezpeli pferuleni ryt-
mu v mistech, kde melodie md tendenci ke kadenci
a kde je tfeba bez preruseni pokraCovat v rytmickém
a melodickém pohybu (pfiklad ¢. 142).

Grafické prostredky pro vyznaceni vétsich
notovych hodnot

Episema a ,,tenete”

Pro oznaceni slabik, resp. not, které jsou néjakym
zplsobem vyznamné, pouZivd SG notace vétSinou
episema. Neznamend to nutné zvétSeni trvani, resp.
intenzity. Episema v prvé fadé€ upozoriiuje na nutnost
peclivého provedeni pfisludné slabiky podle jeji kva-
lity (pfiklad ¢. 143):

Episema na prvni noté tohoto pfikladu ukazuje, Ze
tato nota se md zpivat s urCitym klidem a nema se
zkrdtit ve prospéch ndsledujici slabiky resp. noty —
pfirozené dilleZité vzhledem k akcentu a u které pisaf
ani nepovazoval za potfebné pfipsat episema. Jinak
feCeno — prvni nota v tomto pfipad€ nema obvyklou
pretonickou tendenci sméfovat k akcentované slabi-
ce, resp. noté. Pfi¢inu Ize hledat v samotném slové
,»mirabile* (obdivuhodné), které ma kliCovy vyznam
v textové souvislosti — mirabile mysterium — Deus
homo factus est. A navic slabika ,,mir-* je identickd
s etymologickym kofenem slova. Podobné souvislos-
ti ukazuje i ndsledujici pfiklad (¢. 144):

Obsahovi hiloubka textu (antifona z 2. vanoCnich
neSpor se rovnéZ vztahuje k tajemstvi Kristova naro-
zeni) je pfi¢inou pouZiti episemat. Episemata nad sla-
bikami (princi)pium in di(e) naznaCuji, Ze slabiky,

: resp. noty se maji provést s urcitou §ifi, coZ oviem

neznamend néjakou t€Zkopddnost a v&tSi zpomaleni
pohybu, spife pfiméfenou zhusténost vyrazu. Epise-

- ma nad génui md upozornit na akcentovanou slabiku,

pfiCemZ odpovidajici provedeni md zabrdnit piili§
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Tobé prislusi distofnost viddce v den, kdy dd§ svou moc svitit v lesku svatych:

z mého luna jsem t€ zplodil pred jitFenkou.

tvrdému dopadu posledni noty piikiadu. Episemata
nad slabikami Gitero nemaji za tikol ubrat na vyznamu
pfedchozi akcentované slabice, ale md tim byt dosa-
Zeno, aby se celé slovo zazpivalo zvolna s urditou
bézni a Gctou. Tim se také dosdhne potfebného ohra-
ni¢eni od dal3iho dileZitého pojmu (ante luciferum),
na coZ poukazuje i znacka ,x*.

Episemata u jednotlivych neum maji ddle za tkol
urCité slabiky, resp. noty vyslovné zdiraznit, jak to
odpovidi jejich zvld§tnimu vyznamu ve slovnf i me-
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lodické souvislosti. V tomto piipadé, zejména u ak-
centovanych jednoslabi¢nych slov, nezfidka odpovi-
dé episema tendenci k zvétSeni slabikové hodnoty
(pFiklad ¢. 145):

Pfiklad uvédi intonacni formuli typové melodie
antifon v, la®, pfiemZ prvni ton ,,do* zpravidla spa-
dd v jedno s akcentovanou slabikou a je psan jako
virga. V piikladu se tu jen jednou objevuje episema —
nad foneticky zhusténym slovem ,,Rex“. Je proto tfe-
ba tomuto slovu vénovat zvldstni pozornost, coZ ov-
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Ve- ni Do- (mi- ne) AM 218,1 H 39,8
/

Ad tc 217,7 39,14
Ve

Da mer- ce- dem 214,5 37,12
Ve

Ec- ce ve- ni- et 212,1 36,15
e

Ex- spec-te- tur 218,7 43,2
/

Su- per te 200,3 24,17
/ﬁ

Ec- ce Rex 200,1 24,15

145, § ——

Wy ——=

$em neznamend, Ze ostatni akcentované slabiky by
byly bezvyznamné. Také ty je tfeba podie jejich kva-
lity a podle jejich postaveni ve slovnim a melodic-
kém kontextu dobfe artikulovat. TotéZ slovo (Rex)
m4 centrdlni vyznam i v antifoné ad Co. z druhé vi-
no¢ni mse, z niZ je vybrdn nasledujici piiklad. Tento-
krdt pisaf misto episematu pfipsal k virze ,t* (tene-
te), aby vyzvednul diileZitost uvedeného slova a za-
branil jeho pohlceni vyklenutou melodickou figurou
arovnéZ vyznamnym slovem ,,tuus®,

- ” ﬂd”./’{/ﬁ/ L

L &
Py E
146, & L

v [] { 2=l

ecce Rex tu- us ve- nit 474

Hle, tviyj Krdl prichdzi

V dal§im piikladu jsou v rukopisu E prvni tfi vir-
gy opatfeny episematem, aby se dostalo vSem tfem
notim pon€kud emfatického vyzdviZeni, pficemZ se
tim nezmenSi diileZitost akcentované slabiky, naopak
jeji sila se tim jeSt€ zintenzivni. V rukopisu C na
t&chto mistech jsou pouhé virgy bez jakychkoliv do-
datkd. Pisaf pfedpoklddal, Ze symbolika svétla vi-
noéni liturgie i tak je dostateCnym zdkladem k odpo-
vidajici, rytmicky diferencované interpretaci:

,ﬂ”/f“pf"{y L
///"' /ff"ﬂ-“‘fyc

";;/a-ﬂd@-ﬂp/E

27
e
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b ——

et illi-xit no- bis, 45,6

a bude svitit pFed ndmi
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Pismeno ,,x*

Toto pismeno pouZivd SG notace v prvé fadé
k oznaCeni Clenéni textu, resp. melodie do vyznamo-
vych jednotek: (pfiklad . 148)

Pismeno ,,x* ukazuje Clenéni textu a melodie do
tfi vyznamovych jednotek: Levavit Dominus signum
— in nationibus — et congregabit dispersos Israel. Tim
rukopis vyslovné potvrzuje to, co sama uZ ukazuje
melodie: (pfiklad ¢. 149)

Vyklenuti melodie do oblouku v uvedeném piikla-
du vyznacuje relativni samostatnost t€chto tii Casti.

Pismeno ,.x“ viak nemusi vZdy znamenat ohrani-
Ceni vétSich jednotek €lenéni a nemusi se tedy jednat
0 vyraznou distink&ni artikulaci. Nasledujici pfiklad
ukazuje ,,x* sice také jako distink&ni artikulaci, ale
znamend pouze rytmické ohranieni dvou slov:
(priklad ¢ 150)

Obdas se znacka ,,x* vyskytuje uvnitf slova na

piechodu z jedné slabiky do druhé: (pfiklad ¢. 151
al52) :
V obou uvedenych pfikladech znacka ,,x* nezna-
mend Zddné déleni — distinkCni artikulaci, ale je ji
tfeba chdpat jako téméf uctivé zavahdni. Jde tu o po-
stoj vyplyvajici z textu.

Kvili dplnosti pfinasi ndsledujici pfiklad jesté
dal8i moZnost pouZiti ,,x", i kdyZ nejde o dopln¢k
k jednotonové neumé. (priklad ¢. 153)

Tady se ,,x* nachazi uprostfed neumy. Znamena
rovnéZ urcité zastaveni rytmického toku.

Dvojité episema

Neékdy se v SG notaci vyskytuje i dvojité epise-
ma, to viak nikdy u jednotonové€ neumy, vidy jen
v kompozici. Znamend, Ze pfisluiné noté je priklada-
na obzvlastni rytmickd zdvaZnost, a to vétSinou uZ
v kontextu, ktery se beztak vyznaCuje konstelaci ne-
kurentnich not: (priklad ¢. 154)

Z modalniho hlediska je tu nejdiileZitéjsi vztah t6-
nt ,,do" a ,,sol“. Tractulus s dvojitym episematem
chce tuto skute¢nost podtrhnout.

Oriscus v L a SG notaci

Oriscus md melodicky vyznam, jak uZ o tom byla
fe€. Nyni jde o otdzku, zda kromé toho ma néjakou
specifickou rytmickou funkci. Tato véc neni dosud
pIn€ objasnéna. Zd4d se viak, Ze oriscus pfedstavuje
z hlediska rytmického ur€itou tendenci a tlak k ndsle-
dujici niZe poloZené noté. (pfiklad ¢. 155)

Redundantni kadence ,,Deo”, jiZ uvedeny pfiklad
konci, je cilové pfipravena oriskem — notou poloZe-
nou o stupeil vySe. TutéZ rytmicko agogickou pfi-
pravnou funkci zfejmé m4 i orsicus, pokud se nachd-
zi v kompozici, jak to ukazuje ndsledujici pfiklad,
kde se nachdzi na nejvysSim bodé€ skandiku. Na ném
se vzestupny dynamicky pohyb pon€kud zastavi, dfi-
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ve neZ klesne o piil tonu a uvolni se na koncové sla-
bice slova ,,vestra®.
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va$e mirnost af je zndma (viem lidem)

Samoziejmé k uvolnéni rytmického napéti méze
také dojit aZ na ,,piespiisti* slabice po orisku, jak to
ukazuji tyto dva pfiklady:

o
7 o
7

R

>y
r

(o]

‘ VA A 4
=

wbS_ _ ..

i ~
57V"'Erﬂ o e 1873

D6- mi-nus cénterens bel- la:

[

Pdn, marici vdlky

»
w
ﬁ"/j,jfL

_wf[", - €

158
vin it

Hic De-us me-us, 187,1

To je mij Bith

V SG notaci v podobnych pfipadech se nékdy ne-
vyskytuje separdtni oriscus, ale znaCka, u niZ oriscus
je s predchozi virgou spojen a tvoii neumu zv. ,,virga
strata®. Rytmicky ma obvykle stejny vyznam jak to
ukazuji pfedchozi piiklady.
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Relativita dodatkovych znacek

Episema v SG notaci

Episema v této notaci miiZe mit riznou funkci.
Jednou je to prostfedek artikulace v textu, jindy pod-
trZeni slovniho akcentu nebo také nepatrné poza-
staveni rytmu pfed slovnim akcentem. Nékdy epise-
ma vyzveddva dlileZité Casti textu, resp. rétorické
vrcholy.

V nésledujicim piikladu maji episemata funkci pro-
sttedku K oznadeni ¢lenéni textu podle jeho smyslu:

1 2 3
£l 8 gt £TTFE 7 P
16, e ———— ,
i 5 3 = A g

FIdéli-a omni- a mandita e-ius: confirmi- ta

SN S - H

e o1
(| S (O ) AM
in s#culum s&cu-li. 125

Spolehlivé jsou v§echny tvé piikazy, jsou
neménné na véky vékii

Hudebné rytmické ¢lenéni této antifony z neSpor
je zcela v souladu se zdkonitostmi typickymi pro
»parallelismus membrorum® hebrejské poezie. Text
antifony cituje cely Zalmovy ver$, ktery je v souladu
s pravidly obsahové i syntakticky rozdélen na dvé
poloviny. Tomu také odpovidd v hudebnim ztvarnéni
na konci prvniho poloverSe stfedni kadence, kterd se
v neumové notaci prezentuje jako virga s episematem
(2). V této pozici znamend episema relativné veétsi
rytmickou zdvaZnost a opravdové roz§ifeni noty.
Uprostied obou poloversi upozoriiuji episemata na
nutnost artikulace slov (1 a 3), rytmickad zdvaZnost
slabik je samozfejmé mensi neZ artikulace kadence
(2), a to i pfes zdvaZnost slov ,Fidelia" a ,,confir-
mata“, Bude tedy roz3ifeni not 1 a 3 menSi neZ noty 2.
Zavaznost posledni noty i jeji prodlouZeni je samo-
zfejmé ve&tsi neZ not 1 a 3, pfestoZe neni doplnéna
episematem. Jednotonovd neuma jako koncovd nota
zp€vu neni opatiena episematem, nebot adekvatni
provedeni zdvérecné kadence se predpokladd a dostavi
se samo od sebe.

V nisledujicich piikladech je episema prostied-
kem k vyzvednuti akcentu slova.

VNN YL
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—— AM
Lagra-mi-ni cum Je-ru-sa-lem, 2235

smiluj se nad ndmi

Spolecnost pro duchovni hudbu

Akcentovand slabika md episema u virgy, aby se
dobfe vyzpivala. Je to nutné i proto, Ze ob& postto-
nické slabiky je tfeba zpivat vzhledem k vyznamu
slova s ur€itou 3ifi. Také ,,c* nad prvni notou nazna-
Cuje jeji zrychleny pohyb k vyznamné akcentované
slabice. Rytmicky impuls, ktery zde vznikl, se uvolni
na posledni slabice (lactamini) v nepatrné distink&ni
artikulaci, kterou pisaf nepovaZzoval za nutné v notaci
zvl43t vyznacit, nebof uZ z pritb&hu melodie to samo
vyplyva. Melodie se pak dd znovu do rychlejsiho po-
hybu smérem k posledni, akcentované slabice Jeru-
zalém.

Virga s episematem . 1 a 3 (pFiklad ¢. 162) upo-
zorfiuji na akcentovanou slabiku a proto je tfeba pfi-

s

sluSné noty zazpivat s urCitou §ifi. Obdobnd neuma
&. 2 md dvoji funkci: podtrhuje diileZité akcentované
jednoslabiCné slovo a zdroveii vyznatuje prvni texto-
vy asek.

Ve versikuldfi rukopisu G 381 se nachdzeji v 7al-
movych verSich k antifondm introitu a communia
virgy s episematem, ackoliv v tomto kontextu by se
nejméné oCekdvaly: (Pfiklad ¢. 163 a 164)

Ve viech piipadech jde o virgu + episema jen nad
slovem ,,cor a ,rex“. Episema v téchto dvou piikla-
dech sice viibec neznamend pferuseni toku recitace,
ale upozoriiuje na potfebu ddvkovéni rytmické hod-
noty slabiky a inteligentniho zafazeni do kontextu
i v rdmci recitace. (Priklad ¢. 164 a 165)
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V pfikladech ¢. 165 a 166 funguje episema jako
prostfedek nepatrného zastaveni rytmu pfed slovnim
akcentem. Pretonickd slabika se md tedy zazpivat s ur-
Citosti a ne prekotné sméfovat ke slabice akcentované.

Nidsledujici pfiklady ¢. 167 a 168 ukazuji rovnéZ
episema ve funkci nepatrného zastaveni pfed akcen-
tem, zdroveii vak ukazuji, jak- miiZe byt od zdkladu
rizny vyznam jednotdnovych neum s episematem:

Virga + episema nad slovem ,,tu” md za Gkol notu
rytmicky profilovat, a to zejména ve smyslu prodlou-
Zeni délky (coZ se samoziejmé nesmi piehnat). Jiny
vyznam md tato neuma nad slabikou ,,manifestum®.
Tady nejde ani o profilovani, resp. zintenzivnéni no-
ty, ani o skute¢né prodlouZeni jeji délky, ale o upo-
zornéni, aby tato nota nebyla provedena s ohledem
na pfitaZlivost akcentu na ndsledujici slabice pfili§
rychle, ¢imZ by utrpé€la sama akcentovand slabika.
Virga s episematem v3ak také nemd Zadnou pfednost
pfed notou, kterd ji pfedchdzi, i kdyZ tato Zddné epi-
sema nemd.

V nékterych predchozich piikladech se jiZ ukdza-

lo, Ze episema slouZi k podtreni diileZitych slov. Ze
se miliZe jednat o rétorické vrcholy, které se stanou
zjevnymi pravé€ pomoci episemat, ukazuji mj. ndsle-
dujici dva piiklady €. 169 a 170.

V prvnim pfikladu je v daném kontextu diileZité
slovo ,,scimus* (vime). Ob€ slabiky museji byt proto
dobfe artikulovany, zejména koncovd slabika. Spise
vSak neZ o kvantitativni prodlouZeni not tu jde o vy-
razovou silu — o vyjadfeni pevného pfesvéddeni.
V druhém pfikladu je kladen diiraz na slova ,,faciem
tuam*, kterd v biblické mluvé maji hlubsi vyznam,
znamenaji BoZi 1dsku. V nich je tfeba vidét vyzna-
movy vrchol. Potfebnd artikulace s vEt3i ifi je na-
znacena episematy.

Pismena

Stejné jako episema maji i dodatkovd, rytmicky
relevantni pismena relativni vyznam, tj. mohou mit
rizné funkce a tim také odpovidat riiznému ddvkovi-
ni hodnoty. V ndsledujicich pfikladech jde o pismena
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»C* a .t analogicky to viak plati i pro ostatni ryt-
micky relevantni pismena.
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V prvnim piikladu ,,t" upozoriiuje na nutnost pl-
ného nasazeni slova ,,gressus®, aniZ by tim bylo mi-
néno prodlouZeni noty. V druhém piikladu je pred
»t" mald ale diileZitd cezura, k jejiZ zvyraznéni slouZi
i pes quassus. Respektovdni této cesury je nutné, aby
se zabrdnilo splynuti vokdld ,e“ (,,ti-
more™ a ,.et"), nebof spojkou ,.et” zacind novy vyzna-
movy usek. Znacka ,.t* nad touto spojkou znamend
jeji védomou artikulaci (sice jemnou), coZ jednak
zpétné€ podtrhuje pfedchozi cezuru, jednak ukazuje,
Ze novd intonace nemd k akcentované slabice ,.ex-
sultdte™ sméfovat piili§ rychle. Také tady nejde o pro-
dlouZeni t6nu. Podobné je tomu ve tfetim prikladu,
kde ,,tm*" chce propiij¢it celkové zrychlenému into-
na&nimu pohybu relativné solidni vychozi zdklad, Ze
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tim rovné€Z neni minéno prodiouZeni noty, dokazuje
pismeno ,,m“ s SG notaci a samoziejmé punkta v no-
taci 1adnské. Opravdové rytmické vyzdviZeni s tep-
denci prodlouZeni noty znamend ,,t* v poslednim pf-
kladu nad akcentovanou slabikou ,fortitido“, Ale
i tady spiSe neZ o trvani noty jde o intenzitu.

Takeé pismeno ,,c* (=celeriter, rychle) nemusi nut-
né znamenat notu s vyslovné zmen$enou hodnotou.
MiiZe jenom oznaCovat notu, kterd se nemd profilo-
vat jako jind, obzvldsf dilezitd nota v jejim okoli.
V tomto smyslu je tfeba chdpat ,.c“ v L notaci po-
sledniho pfikladu nad pretonickou slabikou ,,fortitd-
do“. SG notace také v tomto misté Z4dné zmenSeni
hodnoty neudava. Podobng je tomu i v nisledujicim
pfikladu:
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U obou notaci jsou prvni noty opatfeny pismenem
»t" = tim podtrhuji vyznam akcentované noty. Druhd
nota v L notaci je uncinus (v normdlni velikosti!),
v SG notaci je zde virga s ,,c“. Toto ,,c* tedy nezna-
mend zmenSeni hodnoty pfislu¥né noty samo o sobg,
nybrZ jen ve srovndni s hodnotou pfedchozi akcento-
vané noty (resp. slabiky). Proti vyslovené zmensené
hodnot€ mluvi nejen uncinus v L notaci, ale i povaha
melodie — pfi zmenSeni hodnoté citované noty by
znamenala nepfiméfené prudky pad melodie.

Uvedené priklady ukazuji, Ze gregoridnsky choral
je velmi jemné uméni, bohaté na nuance, kde zikla-
dem je slovo, a Ze toto uméni nelze zredukovat na
zjednodu3end pravidla. Kromé textovych a semiolo-
gickych znalosti zdleZi mnohé na intuici, kterd vSak
témto znalostem nesmi odporovat. Pokud jde o epise-
mata a dodatkovd pismena, je tieba je chdpat spise
jako upozornéni, nebof zejména u sylabického (ale
i oligotonického) zp&vu sprdvnd interpretace vyplyvd
ve znaCné mife z textu a neumy, resp. jejich vztahu.

Liquescentni jednoténova neuma
v L a SG notaci

Liquescence je v prvé fadé foneticky fenomén.
Vyskytuje se na pfechodu dvou slabik pfi setkdni
dvou nebo vice konsonant, z nichZ prvai vétSinou by-
vé konsonanta znéld, nebo tako u diphtongu. Zpravi-
dla tedy jde o zv14st zhusténou fonetickou situaci pfi
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stfiddni slabik. Liquescentni znaCka na konci neumy
md za tikol upozornit na nutnost zné€lé a ohebné arti-
kulace. Liquescence se ¢asto vyskytuje uZ i u jedno-
tonové neumy, pfedevsim nachdzi-li se v melodicky
profilované pozici vi¢i noté ndsledujici:
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V obou pripadech liquescence ukazuje, Ze piislus-
né slabiky je tfeba dobfe artikulovat. Tyk4 se to vo-
kdlu a pfedevsim konsonant, které museji také dobie
zaznit, aby pfislu§nd pasaZ ztratila tvrdost. Pfirozené
je s touto peclivou artikulaci spojeno i urité zvétSeni
rytmické hodnoty noty, i kdyZ to neni hlavnim tko-
lem liquecence. Znélost slabiky, resp. noty (a tim
i rytmickd kvalita) je piipad od pfipadu riznd, je sa-
moziejmé vEtsi, jde-li u jednotonové neumy o slabi-
ku akcentovanou, jak je tomu u posledné uvedeného
pfikladu. Nékdy liquescence miiZze vytvofit dodatko-
vy ton, ktery oviem uZ nezahrnuje znéni vokilu, ale
je vyhrazen piednostné pro sonoritu znélych konso-
nant.

(pfiklady ¢. 178 a 179)

V prvnim piikladu je v L notaci normdlni, neliqu-
escentni neuma — uncinus, kdeZto v SG notaci se na
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tomto misté nachdzi neuma liquescentni — cephali-
cus, navic doplnénd znackou pro iusum, inferius =
hloubégji. Zda se, Ze existenci niZe poloZeného tonu
potvrzuje i rukopis Bv 34. Také pfedposledni akcen-
tovand slabika potvrzuje v tomto rukopisu liques-
centni neumu, ktera se vSak v tomto pfipadé vyskytu-
je v L notaci a nikoliv v SG notaci. Pfitom jde o do-
datkovy ton vy$e poloZeny (epiphonus). V druhém
pfikladu je nad druhou slabikou, nad pfedloZkou ,,in"
v L notaci epiphonus, v SG notaci normdlni virga.
Rukopis B 34 dokliddd dva tomy, a to ,,sol* a ,la".
Vy3e poloZeny dodatkovy tén ,Ja“ (v L notaci v rkp.
Bv 34) slouZi pfedev§im k anticipaci tonového stup-
né ,la", dosaZeného ndsledujici notou (nad slabikou
»tri-“). Anticipace je v chordlu velmi Castd (af uZ
smérem nahoru nebo doli). Jde tady o snahu zpévika
(pisafe i skladatele) dosdhnout toho, aby se dvé sou-
sedni slabiky s urcitymi fonetickymi pfedpoklady tak
do sebe slily, aby se dosdhlo maximadlné ohebné, na
cil orientované a tim i dynamické interpretace.

OPAKOVANI 1:()Np
V HORIZONTALNI POLOZE

V gregoridnském chordlu se stdvd Casto, Ze je tie-
ba podle poZadavkl textu né&jaky ton mimorddné
zdiiraznit. Hodnota jednotonové neumy, i kdyby byla
sebevic roz§ifena, na to nestaci. Jedinou moZnosti je
tu jen opakovdni tonu pomoci reperkuse. Hlavnim
problémem tu je otizka nauCeni se, zvlddnuti reper-
kuse. V chordlu je to specificky hlasové technicky
fenomén, ktery je bezpodmine¢né nutno respektovat.
Opakovini tonu na jednom stupni je velmi Casté
u vSech styldl, a proto je tfeba zvlddnuti reperkuse vé-
novat velkou pozornost. Toto horizontilni ndsobeni
tonl je vyjddfeno riiznymi tvary neum. Obecné je
zde tfeba rozliSovat neumy kurentni, nekurentni
a CdsteCné kurentni, jimZ pak odpovidd kurentni, ne-
kurentni a ¢dste¢né kurentni reperkuse tond.

ProtoZe v tomto pfipad€ nejde o jeden ton nad
jednou slabikou, ale o dva nebo vice tonl, mame tu
co délat s novou rytmickou kategorii: kategorii sku-
pinové neumy. Pfitom je toto seskupeni do jedné
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neumy v prvé fadé dkolem rytmu. Je to rytmicky po-
hyb, ktery zjedndvd vztah mezi jednotlivymi tony
a zaméfuje je na jeden bod, ktery md pfitaZlivou silu
a ktery je tedy bodem rytmické artikulace.

Reperkusi tonu rozumime jednondsobné nebo vi-
cendsobné opakovéni ténu v bezprostfednim sledu,
a to na vokdlu jedné slabiky a na témZe ténovém
stupni (aniZ by byla pferulena kontinuita rytmu).
K spravnému provedeni je tfeba po nasazeni tonu po-
nékud sniZit pfisun proudu vzduchu, &im# se tén tro-
chu zeslabi, a potom znovu obnovit tlak dechu, aby
se ton zintenzivnil. Jde tedy o jakési opakované na-
béhnuti a ustoupeni téhoZ tonu na stejném stupni, bez
jeho odsazeni nebo preruSeni. Pro ndcvik reperkuse
se doporucuje urCity vokal (napf. ,,a“ nebo ,,0*) nej-
diive vickrat pomalu reperkutovat a teprve pak stile
rychleji. Pfitom je tfeba ddvat pozor, aby opakované
zachveéni hlasu, resp. s tim spojené zintenzivnéni tla-
ku dechu nevedlo k tvrdému a ndsilnému reperkusni-
mu tonu. Tvrdé reperkuse plisobi neohrabang a smés-
n€, jsou nemuzikdlni a jsou v piikrém rozporu se
spravnou chordlni interpretaci. VSechny orgény, které
se nezdCastni na tvorb& tonu, museji byt v klidu
a uvolnéné — reperkuse se v Zddném pfipadé netvofi
pohybem Celisti. Je nutné se chovat klidné a uvolng-
né a soustfedit se na regulovani proudu dechu pomo-
ci branice. Nésledujici skica pfedstavuje pokus o gra-
fické zndzornéni nabihdni a ustupovani horizontdlni-
ho reperkusniho ténového sledu s vokdlem ,,a*. Skica
se snaZi ukdzat, Ze piisun dechu a kontinuita t6nu ne-
smi byt nikdy pferulena, ale Ze pfi kazdé perkusi mu-
si se pon€kud zvétsit pouze tlak dechu a tim i samot-
ny ton.

Znacky pro horizontilni opakovani t6-
nu a jejich zprostredkujici funkce mezi
textem a jeho hudebnim ztvarnénim

Zdkladni formy

Také v piipadé horizontdlniho opakovéni ténu
plati to, co plati pro jednoténové neumy a pro neumy
viibec: rozdilnost tvaru zdvisi na kontextu — na kvali-
t€ pfislusné slabiky, resp. slova a na hudebnim ztvir-
néni slabiky, resp. slova. Jednotlivé noty pak mohou
mit vét3i ¢i mensi hodnotu, coZ pak v neumové nota-
¢i je vyjddfeno nekurentnimi &i kurentnimi neumovy-
mi znaCkami,

Znacky métské (ladnské) notace
V ladnské notaci se pro nekurentni opakovani t6-
nu pouZivd jen uncinus.
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O hodnoté horizontdlné opakovanych tond si Ize
uCinit pfedstavu v konkrétni melodické situaci. Uve-
dené piiklady ukazuji vZdy dva unciny nad jednou
slabikou. Mezi nimi tedy nedochdzi k Z4dné slabiko-
vé artikulaci, ta je vyhrazena v obou pfipadech dru-
hému uncinu. Proto oba unciny nejsou stejng hodnot-
né, prvai m4 pon€kud mensi hodnotu neZ druhy. Ryt-
micky pohyb vede od prvni noty k noté druhé — vyz-
namné&jsi, na niZ se kond rytmickd artikulace, totiZ
koncovi artikulace slabiky a zdroveii slova. Tato vét-
$i hodnota druhé noty nemusi byt v notaci nutné né-
jak zv1aSf vyznaCena, nebof to uZ samo vyplyvi z po-
psaného kontextu — z artikulace slabiky, resp. slova.
V zdsad€ jde u uncinii opakovanych na jednom tonu
0 vicehodnotové noty. V prvnim pfikladu dvojity un-
cinus ukazuje je$té na vyznam slovniho a melodické-
ho akcentu slabiky ,,bene-dic“, navic zdlrazn&ného
rychlym pohybem dvou pfedchozich pretonickych
slabik, resp. not, psanych v L notaci punkty. Neku-
rentni horizontdlni opakovéni tonu na hlavnim struk-
turdlnim stupni (do) m4 i pfivodit nepatrné zastaveni
rytmického pohybu, aby se tim jesté zvysila pozor-
nost na nasledujici dleZit&j3i akcent ,,dnimam*.
Vzhledem k tomuto akcentu je postaveni predchozi-
ho dvojitého uncinu podfazené, a proto je tieba, aby
opakovéni ténu bylo provedeno ne pfili§ Siroce, ale
s urCitou, dopfedu sméfujici dynamikou. V posled-
nim piikladu je nad dvojitym uncinem pfipsino do-
datkové pismeno ,,a“ (augete), coZ jesté podtrhuje
rytmickou zdvaZnost této tonové reperkuse, soucasné
viak stuptiovdni dynamiky k druhému uncinu, proto-
Ze teprve na ném se d&je artikulace slabiky i slova.

K poslednim dvéma piikladiim je tfeba je§té do-
dat, Ze ohebnost v diferencovini délky a rytmické
hodnoty, jak bylo ukdzdno u jednoténovych neum,
zasadné plati i pro fenomén opakovéni tonu na jed-
nom stupni. I zde tedy plati, Ze do hodnoty znalky je
tieba zahrnout text v jeho konkrétni melodické podo-
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bé&. Nekurentni opakovéni tonu se témé&f vylucné vy-
skytuje ve formé& dvoutonové neumy, v L notaci tedy
jako dvojity uncinus.

Kurentni opakovéni tonli na jednom stupni jsou
v L notaci psdna pomoci punkt. Jde tu o rychlej3i re-
perkusi tont. Zdkladni formou je tfitobnovd neuma,
kterd v8ak na svém konci, pokud je v mist¢ stfiddni
slabik, md misto punkta vZdy zvla§tni druh traktulu
(dolti prohnuty obloucek), ¢i uncinus.
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Pisafi v L notaci §lo o to i v této kurentni tfitono-
vé horizontdlni neumé rytmicky diferencovat. Po-
sledni nota této neumy spadd v jedno s koncovou
a slabikovou artikulaci, k niZ také sméfuje rytmicky
pohyb, a proto je tfeba tuto skutednost vyjddfit
i znackou — punktum bylo nedostateCné. Proto pisaf
pouZil onoho zvlad§tniho traktulu nebo uZiva Casto
uncinu. Pfitom je vétSinou té€Zké rozhodnout, Ze by
uncinus mél znamenat vét§i hodnotu. Diivodem pro
existenci této horizontdlni neumy je snaha vyzved-
nout zvld§tnim zplsobem jeden ton, resp. jeden téno-
vy stupeii, aby se tim urCity textovy prvek hudbou
profiloval. Nekurentni tonovd reperkuse, sestdvajici
pouze ze dvou téni, k tomu nemd schopnost dosta-
te¢né nosnosti. '

Jak uZ bylo feCeno, i v pfipadé kurentni horizon-
talni neumy md vyznam jeji postaveni v textu. MiZe
totiZ mit riznou hodnotu, jak ukazuji piiklady ¢ 184
a 185:

Zdvaznost horizontdlni neumy je v prvém piipadé
vetsi neZ v piipad€ druhém, protoZe se vyskytuje nad
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akcentovanou slabikou, zatimco v druhém pfipadé je
tato neuma nad posttonickou, neakcentovanou a tedy
slab3i slabikou. Za svou existenci tu reperkusni neu-
ma vdéCi GCinku impulsu od akcentované slabiky
»DOminus“, a proto je tfeba, aby na ni jest& pokraco-
valo jemné ¢lenéné chvéni tohoto akcentu.

Pro interpretaci tonovych reperkusi obecné plati,
Ze kategorie ,.kurentni“ a ,,nekurentni‘ neni identicka
s kategoriemi ,,lehky* a ,,téZky“. Forma neumy neur-
Cuje jedté jeji dynamiku. Hlavné na textu zdvisi, Ze
rychlej3i stejné jako pomalejsi reperkuse mohou vy-
Zadovat n€kdy men3i, jindy vétsi zvukovou silu, resp.
zvukovou plnost a intenzitu. Samoziejmé kurentni
reperkuse inklinuje k rychlej$imu a leh¢imu provede-
ni, v. Zddném pfipadé viak nekurentni nemusi bez-
podmine¢né znit obzvl4sf silné, Taky je tfeba varovat
pfed intenzivnéj§im provedenim koncového traktulu
v L notaci.

Znacky svatohavelské notace

Pro reperkusni neumy v SG notaci plati obdobné
totéZ, co bylo feCeno o té€chto neumdch v L notaci.
Tato notace vSak md nékterd specifika. Jako zdkladni
znaCku pro horizontdlni opakovani tonu pouZzivd SG
notace virgu a strofu. Tractulus pfichdzi v Gvahu jen
jako soucdst roz§ifenych forem. Jak uZ bylo vickrat
feCeno, virga a tractulus jsou z hlediska rytmu vicez-
na¢né, mohou mit mensi i vét§i hodnotu. To v§ak
plati jen tehdy, stoji-li samostatné nad jednou slabi-
kou — jsou-li to jednoténové neumy. Ve sloZeni, tedy
uvnitf skupinové neumy, v8ak odpovidaji v zdsadé
vet3i hodnot€, nebof pro uddni mensi hodnoty pouZi-
véd SG notace ve skupinové neumé punkta. Je tu jedi-
nd vyjimka, kterd je diisledkem omezeni vyplyvajici-
ho ze systému SG notace, a to: nasleduji-li ze virgou
minimalné dveé klesajici noty (virga subpunctis) a ne-
ni-li sama virga opatfena episematem i jinou dodat-
kovou, rytmicky relevantni znackou, je jeji hodnota
urlena hodnotou noty, kterd po ni bezprostfedné na-
sleduje. Ma-li tedy tato nota vétsi hodnotu, m4 vétsi
hodnotu i virga (napf. /= ), ma-li mensi, md mensi
hodnotu i virga (napf. /. ). Ve viech ostatnich konste-
lacich virga v kompozici odpovidd vét3i hodnoté,
z CehoZ samoziejmé i plyne, Ze bivirga odpovidd
dvéma vétsim hodnotim.

Zdkladni formou nekurentni reperkuse toni je
v SG notaci bivirga. Trivirga je vyjimkou. Nasleduji-
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ci dva piiklady ukazuji bivirgu s dodatkovymi zna&-
kami i bez nich:
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V prvnim piikladu je prvni bivirga opatiena epi-
sematy a navic znackou pro ,.tenete“, zatimco druhd
bivirga je bez dodatkovych znatek. Je tomu tak pro-
to, Ze rytmickd impulzivita prvni slabiky slova indu-
it,,, kterd viibec jako celek vzhledem ke kontextu vy-
Zaduje zdiirazné€ni, je v&t3i neZ poslednf slabika toho-
to slova, jiZ oviem piislusi rovnéZ vétsi hodnota, ne-
bof zachycuje rytmicky impuls vychézejici z akcentu.
Tim slovo ,,induit* uzavird v jeden celek a divi mu
vyrazny profil. V poslednim ptikladu se jednd o dii-
vody obdobné: uZiti bivirgy je tfeba hledat v textu —
slovo ,.laetus” je tu nejdileZitjsi a proto se musi zpi-
vat s velkym citem. I tady bivirga na akcentované
slabice md véi§i hodnotu neZ bivirga na slabice kon-
cové, coZ je i vyjddfeno v L notaci (dodatkovou
znackou ,,a“). Tomu SG notace oviem neodporuje,
protoZe pfedpokladd, Ze spravné zachizeni s textem
md za nasledek i odpovidajici rytmické diferencovani.

Kurentn{ zpiisob psani k uddni plynulej)i tonové
reperkuse v SG notaci pfedstavuje typicky graficky
prostfedek, a to strofy. Zakladni formou je tu tristro-
fa. Samostatné stojici strofa nad jednou slabikou se
nevyskytuje, bistrofa je vyjimkou. Nésledujici pii-
klad ukazuje tristrofu na dvou mistech:
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a jeho jméno bude:

Na rozdil od L notace jsou zde v obou piipadech
viechny noty stejné. Oviem i tu je moZnost odliit
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strofu pfidénim episematu a d&je se tak nezfidka,
asto viak SG notace na koncové strofé pfi stfiddni
slabik episema nepfipisuje, nebof spravnou rytmic-
kou artikulaci pokldd4 za samoziejmost. Obcas viak
pisaf POvaZuje za nutné episema pripojit, aby zv1g
upf)z(frml na vyznam slabikové artikulace. To se déje
zeymena v rukopisech mladSich. Dokl4dd to viak
postupnou ztritu porozuméni pro vniténi spojitost
slova a tonu v gregorisnském choralu. Episema se
v8ak vyskytuje na konci tristrofy i v nejstar§ich SG
rukopisech, jak ukazuje nasledujici piiklad:
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Obé tristrofy s episematem u posledni strofy od-
povidaji v L notaci dvéma punktim a uncinu, ktery
je zde psdn misto obvyklého traktulu. Ob&ma pisa-
fim $lo 0 upozornéni na peélivou artikulaci fonetic-
ky vyrazné€ zhuiténych slabik.

NiZe uvedené dva priklady ukazuji jediné pripady
bistrofy, kter4 stoji samostatné nad jednou slabikou:

IR

"y senm vk €

190, e i,

94

mi- se-ri-c6rdi- am tu- am

(UkaZ ndm, Pane) své milosrdenstvi

- It Ny .

L
hn nﬂﬂ-',"? adq E

191 v E_ D oT
T e T
Mi-se- ri- ofir- di- a
Milosrdenstvi

Pfiklady jsou vzaty z verst k offertoriu, a nepatii
tedy k tém dpiné nejstar§im gregoridnskym zpéviim,
i kdyZ jsou zaznamendny v nejstarich hudebnich ru-
kopisech a dokonce v nékolika textovych rukopisech
z pocitku 9. stol. Diivod pro opakovini tént: je tieba
vidét v textu, slovo ,misericordia® bylo tfeba vy-
zvednout. Piesto se bistrofa tady jevi jako mdlo 7i-
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votnd a kratkodechd. Toho si zfejmé byli védomi i pi-
safi obou notaci a proto shodné€ pouZili ve viech
tiech mistech dodatkové znacky — episema, resp.
znacCku pro augete Ci tenete.

Rozsitené formy horizontdlniho
opakovdni tonu

Nisledujici pfiklady ukazuji klasické pfipady vy-
jime¢ného vyskytu trivirgy (samostatné nad jednou
slabikou) v SG notaci, resp. trojndsobného uncinu
v L notaci.
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I zde plati, Ze pouZiti trivirgy (trojndsobného un-
cinu) je vyvoldno zdvaZnosti textu. V prvnim piikla-
du jde o radost, kterd musi byt zvld$tniho druhu. Je to
reakce na milosrdenstvi BoZi. Jeho proZiti vedlo
skladatele k neobvyklému umocnéni intenzity a ex-
presivity, jak to ukazuje melodie nad slovem ,,delec-
tati“ a jak se to snaZili naznaCit pisafi obou notaci
i pouZitim trivirgy, resp. trojitého uncinu. Podobné
silnd expresivita je i v poslednim piikladu. I zde tri-
virga zvyraziiuje nad obvyklou miru centrdlni slovo
,»Deus,,, nebof ofekdvanym spasitelem (jde o advent-
ni antifonu) je prdvé samotny Biih.

Dal3i dva pfiklady ukazuji kurentni horizont4lni
opakovdni toni v roz§ifené formé:
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V prvnim pfikladu se objevuje dvakrat Ctyindsob-
né horizontdlni opakovani tonll, v druhém pfipadé
dokonce pétindsobné. Rychlejsi provedeni tu nazna-
Cuje poufZiti strof v SG notaci a punktl v L notaci,
pfi¢emZ u této notace jako obvykle je vidy posledni
ton psdn jako tractulus (ve specifické podobg), ktery
vhodné uddvd slabikovou artikulaci. V této souvi-
slosti je tu namist€ pozndmka k noté kvadraté. jak je
vidét z poslednich dvou pfikladfi. Vat. ¢tyfndsobné
opakovéni toni seskupuje do dvou dvojic, pétindsob-
né do jedné dvojice a jedné trojice. Tak si poCind ve
v8ech ostatnich pfipadech rozifeného horizontdlniho
opakovani tond. Z toho v chordlni praxi vznikl myl-
ny zplisob interpretace — zpivéani dvojndsobné i troj-
ndsobné dlouhého ténu bez reperkuse, resp. smiseni
viech t6nli, CtyF, péti i vice, jakoby §lo o ton jediny.
U mnohondsobného horizontdlniho opakovdni tond
se viak i v nejstarSich rukopisech vyskytuje jejich se-
skupovini riizné do dvojic nebo trojic. Tim viak ne-
byla zamy$lena Zddnd rytmickd intence a v Zidném
pfipad€ neznamenalo seskupeni do dvou nebo tii not
dvojndsobnou nebo trojndsobnou délku. Smyslem to-
hoto grafického seskupovani kurentniho opakovani
tond, jak se to nezfidka v SG notaci u strofovych
skupin déje, spo¢ivd vyhradné v tom, umoZnit ry-
chlejsi a jist&j3i prehled o pottu opakovanych tond.
Tedy Clenéni strof v SG notaci je zamy$leno jediné
jako pomiicka pro oko. Samoziejmé rukopisy znaji
i rytmicky relevantni seskupeni horizontdlnich neum.
Déje se tak pomoci tractulu v L notaci nebo episema
v SG notaci a nezfidka i pomoci dodatkovych znacek
jako ,tenete“ nebo ,expectate,,. (pFiklady ¢. 196
al97)

V obou pfikladech jde o melodii nad stejnym slo-
vem a ze stejného me3niho propria. Toto Cdstecné ku-
rentni opakovani tont je roz€lenéno vidy do dvou
nejmenSich rytmickych jednotek, coZ se realizuje ryt-
mickou artikulaci druhé noty. VEt3i hodnota této arti-
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kulagni noty, jakoZ i noty na stfiddni slabik, kterd je
jest& zdiiraznéna liquescenci, mii¥e byt ddna najevo
jen pomoci reperkuse.

Rytmicka artikulace u horizontalnich
skupinovych neum.

Bylo jiZ feCeno, Ze horizontdlné opakované tony
rytmicky sméfuji na sviij koncovy tén a v n€kterych
ptipadech i na jiny t6n, &imZ v rdmci jedné takové
neumy dochdzi ke dvéma nebo vice rytmicky rele-
vantnim uskupenim. Timto zpisobem vznikaji arti-
kula¢ni body, o néZ se rytmus opird a které mu
umoZiiuji, aby mohl pinit svou pofddajici funkci
v celkovém pohybu n&jakého zpévu (rhytmus = ordo
motus). Nasledujici text tedy hovoii o rytmu a jeho
artikulacich. Bude se to tykat pfedeviim horizontdl-
niho opakovdni tond. ProtoZe viak jde o fenomén
obecné;jsi, budou do tohoto problému vtaZeny piileZi-
tostn€ i jiné skupinové neumy, a to pfednostn& neu-
my oligotonického stylu. Zdkladni poznatky, které
z toho vyplynou, jsou vSak platnou zdkladnou pro
porozuméni fenoménu rytmické artikulace i u melis-
mat. Ziroveii vak je tfeba konstatovat, 7e i tento fe-
nomén spocivd na stejnych principech rytmu slova
a rytmu jeho hudebni podoby, o jakém bylo uZ dfive
obsirn€ pojedndno. Vskutku existuje analogie mezi
rytmem textu a rytmickym pohybem skupinovych
neum: tak jako existuje hierarchie mezi slabikami
Jednoho slova (nadfazenost a podfazenost), existuji
i uvnitf skupinové neumy tony s vetsi a tony s mensi
hodnotou. Ve skupinovych neumdch jsou tony, které
jsou pro rytmus relevantni, protoZe zaujimaji pred-
nostni postaveni na zdkladé vétsi délky nebo intenzi-
ty, moddlni funkce nebo kone¢né na zdkladé své vét-
8i zvukové plnosti. Rytmicky pohyb se opird o tyto
vyznamné tény a vytvaii mezi nimi vztahy napéti.
Tyto t6ny nejsou niCim jinym neZ rytmickymi artiku-
lacemi skupinové neumy, tedy t8mi body, na nichz se
jeji rytmicky pohyb vice ¢i méné zfetelng artikuluje.
Jsou to tedy faktory, které vytvafeji fdd uvnitf rytmic-
kého pohybu. A tak jako je text tvofen jednotlivymi
slovy a jejich spojovdnim, rozumi se samo sebou, 7e
rytmicky pohyb zp&vu nebo jen jeho tGseku stejné tak
Zije ze vztahu jednotlivych neum a jejich vicehodnot-
nych tont. Princip nadfazenosti a podfazenosti tond
uvniti skupinové neumy pokracuje dl ve vzdjemném
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vztahu vice neum a obzvl4sté jejich artikuladnich bo-
di. Podle postaveni artikuladniho bodu v rimei sku-
pinové neumy rozliSujeme tfi kategorie: koncovou
artikulaci neumy (tykd se posledni noty neumy), za-
Catkovou artikulaci neumy (tykd se prvni noty neu-
my) a vnitini artikulaci (tyka se kteréhokoliv mista
mezi mistem zaCdtkové a koncové artikulace).

Koncovd artikulace

Jak uZ bylo feCeno, v kaZdé skupinové neums, af
kurentni nebo nekurentni, jsou tony jako celek zamé-
feny na posledni t6n jako na sviij cil. V tomto cilo-
vém bodé, ktery tvofi podstatu rytmického pohybu,
artikuluje se celd neuma. Proto se hovofi o koncové
artikulaci. Rytmickd relevance & vét$i hodnota po-
sledniho tonu skupinové neumy nespociva viak jen
ve faktu, Ze je cilem rytmického pohybu neumy, ale
souCasné také v tom, Ze tomuto tonu je svéfen pre-
chod k nasledujici slabice, popf. uzavieni slova jako
Jjednotky, a kone¢né i v tom, Ze teprve touto artikula-
ci slabiky, resp. slova dostivd slabika (slovo) svou
identitu a smysl.

Znaceni koncové artikulace v neumovém pismu

S koncovou artikulaci spojend vétsi hodnota mi-
Ze, ale také nemusi byt zvl4§f vyznatena. Pokud
zvla3f vyznalena je, miiZe se stdt, Ze této noté pred-
chdzi jedna nebo vice nekurentnich not a v tomto pri-
padé jde o ,,pfipravenou koncovou artikulaci,,. V pii-
padé horizontdlnich skupinovych neum je vét§i hod-
nota koncové artikulace u nekurentnich neum vyzna-
Cena v L notaci zdsadn& a vyslovné traktulem (nékdy
uncinem), SG notace ekvivalentni oznadeni postrad4.
U nekurentnich horizontdlnich neum koncov4 artiku-
lace v obou notacich nebyvd zvldsf vyznalena. Ve
vyjimenych pfipadech se vyskytuji kurentni hori-
zontdlni neumy s pfipravenou koncovou artikulaci,
coZ v3ak je prokdzano jen v L notaci:
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Pfitomnost horizontdlnich neum je nepochybné
odivodnéna textem. Tyto neumy jsou vyrazem ra-
dosti, kterd pfivadi lidské srdce do chvéni. Tento fakt
v chordlu vystiZné tlumoti pravé opakovani tént ho-
rizontdlnich neum. Podafit se to vSak miiZe jeding
tehdy, kdyZ jsou reperkuse provedeny plynule, oheb-
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n&, bez jakékoliv tvrdosti, zdroveii viak je-li celkovy
rytmicky pohyb zaméfen na koncovy ton.

Petlivé dbani na koncovou artikulaci jakékoliv
skupinové neumy md pro interpretaci chordlu viibec
zésadni vyznam, protoZe ta je dilleZitym prvkem ryt-
mu a rytmus je Zivot chordlu. Tento poZadavek je
v naprostém rozporu s velmi roz§ifenou péveckou
praxi, kterd rytmicky upfednostiiuje vZdy prvni notu
kaZdé skupinové neumy — ji ddvd rytmicky impuls.
To ma za ndsledek, Ze dalsi noty jsou k prvni noté
jaksi jen navé3eny a oblouk napéti sméfujici k po-
sledni not& bud viibec nevznikne nebo se pfedasné
zhrouti. Orientace na posledni ton naopak vyZaduje
velmi opatrné a jemné (i kdyZ pfesné) nasazeni prvni
noty. A u horizontdlni neumy je to obzvla¥{ dileZité,
nebof je tu obzvlast velké nebezpeli zaliteCniho im-
pulsu a jim zapfiCin€né stagnace melodicko rytmic-
kého pohybu. Plati to pro kurentni i nekurentni hori-
zontdlni pohyb:
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Doporucuje se, také ostatni priklady koncové arti-
kulace procvi¢ovat v naznafeném zplisobu.

To co plati ve vztahu ke koncovym artikulacim
horizont4lnich neum, plati analogicky pro viechny
druhy skupinovych neum, jak to ukazuji ndsledujici
dva piiklady:
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Sipky u jednotlivych skupinovych neum ukazuji,
Ze rytmicky pohyb vede vZdy k posledni noté. Pfitom
je tfeba varovat pred kaZdym precefiovdnim této po-
sledni noty. Také je tfeba opakovat, Ze ani u koncové
artikulace se nejednd v prvé fad€ o vEtsi trvéni noty,
nybrZ pfedevsim o rytmickou zaméfenost na tuto no-
tu a o peclivy pfechod na ndsledujici slabiku. Trvédni
tonu miZe byt pfitom podle kontextu nékdy veétsi,
nékdy mensi.

Rytmicky podradnd funkce koncové artikulace

Smyslem této artikulace, jak uZ bylo feCeno, je
zachytit rytmicky pohyb skupinové neumy u jeho ci-
le, jimZ je koncovd nota této neumy. Z hlediska $ir-
Sich souvislosti se toto zachyceni pohybu déje dvo-
jim zplisobem. Koncovd artikulace miiZe mit funkci
rytmického oto¢ného bodu, ktery rytmicky pohyb za-
chyti a na stejném misté ho zase dél pfedd, nebo
funkci rytmické distinkce, kterd dil¢i jednotku ryt-
mického pohybu pfivede k ur€itému zavéru, takZe
novy rytmicky pohyb za¢ne na prvni noté€ ndsledujici
neumy. KaZda neuma je diky koncové artikulaci ele-
mentdrni rytmickou jednotkou, neni v3ak natolik sa-
mostatnd, aby nepotiebovala zapojeni do $ir3iho kon-
textu, A teprve z této zdvislosti se ji dostdva specific-
ké funkce. Oba tyto aspekty — samostatnost jednotky
pohybu skupinové neumy i jeji viazeni do vétsiho
kontextu — ukazuje ndsledujici pfiklad:
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V sylabickém i oligotonickém stylu je vychodis-
kem kaZdé rytmické analyzy rytmus textu, ktery
spojuje jednotlivé prvky do vysSich vyznamovych
celkl. Rytmus textu v oligotonickém stylu se odliSu-
je od tohoto rytmu v sylabickém zp€vu tim, Ze arti-
kulace slov — obecné vzato — dostdvaji v celku ryt-
mického pohybu vEtsi vyznam. VEtsi tdnové vybave-
ni jednotlivych slov md totiZ za samoziejmy ndsle-
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dek, Ze zdvér slova spadd v jedno se zdvérem hudeb-
nim. Pfitom jde vétSinou o distinkce minimélni (#),
kdyZ se odhlédne od vyslovenych kadenci. Z toho
vznikd v gregoridnském chordlu, pfedeviim ve zpé-
vech oligotonickych, tak charakteristicky slovné me-
lodicky styl.

V poslednim pfikladu je slovné melodicky rytmus
Clenény minimdlnimi distinkcemi vyznaen obloucky
€. 1. Jak slova ,,minimdlni distinkce* naznaduji, cel-
kovy rytmus textu se tim nenaruuje, ale je tim poF4-
dan a strukturovén. Tyto distinkce se tedy musi pro-
vadét vazané, nikoliv odsazenim rytmického pohybu.
Pokud se v ramci slova nachdzeji skupinové neumy
(a, b, c), je tfeba zohlednit jejich vlastni samostatny
rytmicky pohyb, i kdyZ jde o pohyb podfadny. Tento
rytmus je v piikladu vyznaten malymi obloucky
¢. 3. Slovo ,,Domino* m4 tedy tfi body, které konsti-
tuuji rytmicky pohyb. Prvni je spojen s akcentova-
nym ténem ,.D-mino,,. Je vychozim bodem pohybu,
vytvafejicim napéti. Druhy pdl spadi v jedno s kon-
covou artikulaci horizontilni neumy nad ,,Do-mi-no*
a md funkci rytmického oto&ného bodu, ktery preva-
di rytmicky pohyb k tfetimu, nap&ti uvoliiujicimu bo-
du - ke koncové artikulaci slova. Oblouk &, 2 ukazu-
je tento slovni rytmus s jeho podfazenymi rytmicky-
mi pOly. U slova ,,vestro“ se tento rytmicky oblouk
napéti rozprostird nad dvéma pdly, totiZ nad konco-
vymi artikulacemi obou slabik, resp. not. Zajimavé je
srovndni rytmu u horizontdlnich neum slov
»Domino* a ,,vestro,,. Pokud se reperkusni neuma
nenalézd na koncové slabice slova (jako v prvnim
pfipadg), pini koncovi artikulace funkci rytmického
otocného bodu. Pokud se nachdzi na koncové slabice
slova (jako u slova ,,vestro®), pak m4 funkci dis-
tinkce. To oviem nemusi znamenat ukonCeni rytmu,
vétSinou naopak bude tfeba okamZitého pokratovin,
aby se nepfetrhly souvislosti.
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Priklad je ukdzkou, Ze distinkce nemusi byt v roz-
poru s Gzkym zfet€zenim vétnych &dsti, resp. jejich
hudebnich podob. Koncova artikulace horizontdlni
neumy nad akcentovanou slabikou slova ,,ldetus* (1)
mé funkci rytmického oto&ného bodu, na koncové
slabice t€hoZ slova (2) md viak funkci rytmické dis-
tinkce. Tento zplisob artikulace proptijcuje slovu ,la-
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etus” nejvys3i stupeii vyrazové zhusténosti. Na druhé
stran€ se vSak tim toto slovo neosamostatiiuje a ne-
vyvazuje z celku, naopak se jakoby sleje s ndsleduji-
cim slovem ,,0btuli,,. Tak to také vyZaduje hlubsi
“smysl textu: nejde o radost a obéf jako samostatné
obsahy, ale o radostnou obéf jako pojmovou jednotu.
Podobné se chové koncov4 artikulace u posledni sla-
biky slova ,,obtuli“ (3). Distinkce uzavird hudebni
a slovni jednotu (laetus obtuli), zdroveii viak text vy-
Zaduje dal3i obsahové urCeni a tim okamZité pokra-
Covéni hudebni my3lenky.

Zacdtkovd artikulace

V principu je koncovy ton skupinové neumy, jak
bylo v pfedeSlém textu pojedndno, cilovym bodem
pohybu. Tento ton plisobi na predchozi svou pritaZli-
vou silou. Také prvni tén skupinové neumy je zamé-
fen na notu posledni a v zdsad€ je bez impulsu. Jsou
viak pfipady, kdy prvni ton skupinové neumy ma ta-
kovou rytmickou zdvaZnost, Ze viechny ostatni noty
jakoby tryskaly z néj. V t&chto pFipadech je fe¢ o za-
Catkové artikulaci. Nezfidka je tomu tak tehdy, kdyz
prvni ton na rozdil od druhého vykazuje vétsi hodno-
tu. Ta musi byt také v notaci vyznaCena, nebof se
vidycky jednd i o v&tsi trvdni tonu. Graficky miiZe
byt zaldtkovd artikulace, resp. v&tsi hodnota prvni
noty skupinové neumy nasledovné vyznaCena:

- formou znacky:

L SG
Fadtl ‘ﬂ'J
Soor
" ; ._/ _:/

- episematem v SG notaci nebo pismenem v obou
notacich:

1

e /’”

< *
“V ’1 F.:" f"."/ /:.

X4 Y

- seskupenim not:

PO . /’”

~f N L

Zacatkovd artikulace neznamend, Ze by se prvni
ton skupinové neumy mél provést obzvl4st silné ne-
bo ndrazem. Naopak zatdtkov4 artikulace plisobi o to
nosnéji, 0 co obezfetn&ji se nasadi. Teprve pak miiZe
riist a vyvoldvat pravé napéti, zatimco v pripadé per-
kusivniho provedeni se napéti okamZit& samo v sobé
zhrouti. Samozfejmé dynamika zal4tkové artikulace
je podle kontextu riiznd.
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a pozvednu své ruce (k tvym p¥ikaziim)

Pokud zatdtkova artikulace padne na akcentova-
nou slabiku, je pfedevSim melodicky a dynamicky
pfipravena, jak to pro slabiku ,adiuydbit“ ukazuje
priklad €. 205. Tén se pak zazpivd piné, ale nikoliv
silnéji neZ ton bezprostiedné predchdzejici. Po nasa-
zeni by mél rozkvést podle kontextu né€kdy vice, jin-
dy méné a v piipadé jeho horizontdlniho pokralovéni
(jako v tomto pfikladu) by se mél jeSt€ rozvinout.
Tim bude umoZnéno nepferuSené a organické vyply-
nuti p&ti reperkusnich not z této profilované noty (1),
coZ pak zase umoZni pfenést v jemném oblouku ryt-
micky pohyb ke koncové artikulaci. Pfiklad ukazuje
jesté dve dalsi zacdtkové artikulace (2 a 3), které jsou
rovnéZ na akcentované slabice. Bude je tfeba v3ak
provést s mensi pinosti neZ artikulaci 1, protoZe jed-
nak nemaji stejnou cilové dynamicky zaméfenou pfi-
pravu, jednak z nich vychdzi pom&€mé maly nendroC-
ny ornament.

Padne-li zaCdtkova artikulace na koncovou slabi-
ku slova, musi se provést s velkym klidem a opatr-
nosti. (pfiklad ¢. 206)

Reperkusni neuma se zaCdtkovou artikulaci (1)
ddva celému slovu ,,levabo* velikou délku a §ifi, tak-
7e intenzita svétla pfedchozi akcentované neumy mi-
Ze jesté ddle pasobit. Na stran€ druhé je téZ jejim
ikolem rytmicky pohyb, vychdzejici z akcentované
neumy, dovést poznendhlu k urovndni. To je moZné
jen pii opatrném provedeni zaCdtkové artikulace.
U noty | neptijde o zvétSeni jeji délky, ale spiSe
o0 zvétsenou intenzitu zvuku. To v8ak neznamend, Ze
tato intenzita hned u dal$i kurentni noty se zhrouti. Je
tfeba tuto intenzitu jedté nechat doznivat. Nad slabi-
kami 2 a 3 Zddnd zaCdtkova artikulace samoziejmé
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neni, i kdyZ pfi pfibrdni pfedchozi noty jde o analo-
gickou horizontdlni neumu jako je neuma 1.

Rytmickd amplifikace ve spojeni s horizontdlni-
mi skupinovymi neumami

Horizontdlné opakované noty nékdy pfedchazi
nekurentni nota jako prvni prvek skupinové neumy.
O zaédtkovou artikulaci tu v8ak jde jen zdanlivé.
K ilustraci poslouZi ndsledujici mista z of. Exaltabo
te: (priklad ¢. 207)

Neumy nad slabikou | a 2 zaCinaji nekurentni no-
tou, poloZenou o tercii niZe neZ ndsledujici, v podsta-
t& kurentni, horizontdlné opakované tony. Toto opa-
kovani tonii ukazuje, Ze pohyb rytmu sméfuje zfetel-
né k uritému tonovému stupni, takZe v obou pfipa-
dech jde o amplifikaci pohybu, jakou pfedstavuje
neuma ,,pes,,. Toto rozSifeni zahrnuje i onu niZ3i, ne-
kurentni notu. Ta sice nemd rytmickou nosnost po-
tiebnou pro za¢4tkovou artikulaci — podléha pfitaZli-
vé sile ndsledujicich horizontdlnich tonil — pfipravuje
vak na druhé strané tyto tony s urCitou Sifi.

U slabik 2 a 3 pfikladu ¢. 208 jde o stejny druh
amplifikace neumy ,,pes* jako u slabik 1 a 2 pfedcho-
ziho piikladu. Neumy | a 5 v3ak ukazuji, Ze amplifi-
kace existuje i u zcela nekurentnich neum. U neumy 4
md dvoustupfiovd tristrofa tentyZ interval jako prvni
tfi tony neum 1, 2, 3 a 5, ale pfedchdzejici nota ,la“
nemd v&tsi, nybrZ mensi hodnotu. Nejde tedy o amp-
lifikaci (a samoziejmé rovnéZ ne o zaCdtkovou arti-
kulaci). Diivodem amplifikace je vZdy zdiraznéni
ngjake slabiky a tim i celého slova.

Ze pfi¢inu amplifikace je tfeba hledat v textu uka-
zuje i priklad ¢, 209:
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Ex- ALTA-BO te DG_r:_!_i_— ne,  qué- ni- am 3134
2
Budu té oslavovat, Pane, nebof (jsi mé p¥ijal)
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a nenechal jsi mé neprdtele triumfovat (nade mnou)
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Jd jsem té dnes zplodil

Text je z introitu vdno¢ni plilno&ni mge. Kazdé
slovo m4 velkou zdvaZnost, coZ skladatel vyjadtil ho-
rizontdlnim opakovanim t6nid (na tfech mistech). Li-
turgickou aktualizaci (hodie) zvyraznil pomoci amp-
lifikace pohybu neumy ,,pes“. Prvni notu zde rovnéz
neni moZné povaZovat za zaldtkovou artikulaci, ale
za emfatickou pfipravu ndsledného opakovani tonf
na stupni ,,fa,,, a ty je nutno pfes jejich kurentni po-
dobu provést se stupiiujici se dynamickou intenzitou.
Tady se ukazuje, Ze kurentni opakovéni tont nezna-
mend vzdy ,lehké“ provedeni.

Kromé ponékud zpomaleného melodického vze-
stupu k horizontdlné opakovanym tonim, existuje
i pon€kud zpomaleny sestup k témto tondim, aniz by
vy$3i nota byla nositelkou zacdtkové artikulace,
(priklad &. 210)

Prvni nota nem4d Zddny rytmicky impuls (pfes ur-
Citou §ifi), ale je zcela orientovand na nasledujici ku-
rentni reperkusi. Jde tedy o amplifikaci neumy ,cli-
Vis,,, pro niz je typické, Ze tu rytmus vidy tenduje
k druhé noté. Proto se musi vyloudit jakdkoliv tvr-
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dost pfi nasazeni prvni noty. Podobn4 situace je
u dal3iho piikladu ¢&. 211.

Ani u tohoto clivis pohybu nejde o zatatkovou ar-
tikulaci, nebof prvni nota je zcela ve sluzbdch ndsle-
dujicich opakovanych ténd, tentokrdt nekurentnich
a ve spojeni s dal§imi nekurentnimi notami. Diivo-
dem tak velké expresivity, vyjadfené reperkusi tont
a nekurentni formou celé viceskupinové neumy, je
Jisté slovo ,,bonus®, které tvofi vyznamovy vrchol
graduale velikono¢ni nedéle zmrtvychvstani.
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Vnitrni artikulace

Vhnitini artikulace nastdvd tehdy, md-li n€ktery ton
uvnitf skupinové neumy vétsi hodnotu. A to se tykd
i neumy sestdvajici z horizontdln& opakovanych t6-
ni. I tady vétsi hodnota noty neznamend vZdy jeji
vétsi délku, phsobi tu rovnéZ jiné faktory rytmu —
v&t%i intenzita, dosaZeni moddlni pozice noty v melo-
dickém priib&hu, vEtsi zvukovd plnost. Jako v zalat-
kové artikulaci, je i zde vice moZnosti jak tuto ve&tsi
hodnotu vyjadfit neumovym pismem:

- formou znacky, napf.:

L SG
e f’,’
R AN A4

- pfiddnim pismen nebo — v SG notaci — opise-
mat, napf.:

Iy A P~ m /7 n*n

y o I L L

- grafickym seskupenim, napf.:

an" Wi

/ﬂ ﬂ. / 727

P

14 4

K tomu zdsadni poznimka: Pokud vicetonova
neuma je intern€ uspordddna, resp. pokud se tu vy-
tvofilo interni uskupeni, je vZdy posledni nota takové
grafické jednotky Clenéni v nitru neumy nositelkou
vnitfni artikulace a tedy rytmicky vyznamnd, coZ
viak neplati (jak uZ bylo jednou poznamenino) pro
velmi Gasté uskupovani strof v SG notaci. Grafickd
jednotka ¢lenéni v rdmci neumy (takovym uskupova-
nim vytvofend) se tak podobd celkovému rytmické-
mu pohybu neumy, kde viechny noty jsou v zasadé
rovnéZ orientovany na jeji posledni ton. A stejné jako
u celé neumy nemusi byt vétSi hodnota posledni noty
n&jak zvla§t vyznaCena, nemusi byt vyznatena ani
uvniti neumy. RozliSeni mezi rytmickym otonym
bodem a rytmickou distinkci je v pfipad¢ vnitfni arti-
kulace je§té zdvaZnéjsi neZ u artikulace koncové.
U distinkce mZe pfitom dojit k obnoveni rytmu uZ
na distinkéni noté nebo na not€ nasledujici. Tato na-
sledujici nota miiZe byt kurentni i nekurentni. Pokud
je nekurentni, miiZe byt (ale také nemusi) nositelkou
rytmické artikulace, kterd pak zaujimd pozici srovna-
telnou se zagdtkovou artikulaci.

Pfiklad €. 212 uvddi nad slabikou ,,saécula” sed-
mindsobné horizontdini opakovani tonu. Tato sedmi-
tonovd neuma je interné uskupena, ¢imZ vzniklo Cle-
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in saé  cu- la, 251,3

(af je sldva Pdné) na véky

néni na jedno nekurentni dvoutdnové uskupeni a jed-
no kurentni pétitonové. Toto interni uskupeni dovo-
luje poklddat druhou nekurentni notu za misto vnitini
artikulace, a sice za rytmicky otocny bod: rytmicky
pohyb sméfuje k druhé not€, zde je zachycen a po-
sldn déle. Pfitom nesmi dojit aZ ke koncové artikula-
ci ke zmenSeni intenzity zvuku, spiSe naopak. Neob-
vyklost sedmiténové horizontdlni neumy Ize opét vy-
svétlit textem: Zddny jiny prostfedek by nevyvolal

- dojem nekone¢nosti a véCnosti (saccula).
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a mluvili proti mné

Nad akcentovanou slabikou posledniho slova
v tomto pfikladu je u druhé noty vnitini artikulace. Je
vyznaCena v SG notaci episematem u strofy, v L no-
taci traktulem misto obvyklého punktu. Tim doSlo
k vnitfnimu uskupeni neumy. I tady md vnitini arti-
kulace funkci rytmického otoéného bodu a opét je
i tu text pfi¢inou, Ze skladatel zvolil horizontdlni
opakovani tonu,
P

V zdjmu vétsi prehlednosti se rozbor uvedeného
piikladu ¢ini v této schématické podobé:

1) vicehodnotovy ton ve smyslu vétSiho trvani
a diskrétni intenzity, zadtkova artikulace jako ryt-
micky zdroj celého dilu a;

2) vicehodnotny t6n ve smyslu vétSiho trvani;
vnitfni artikulace jako rytmickd distinkce (napéti
uvoliiujici zdvér dilu a);
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3) novy zaCétek s (zaCatkovou) artikulaci jako ryt-
micky zdroj neumového dilu b, ktery predstavuje ne-
patrnou variaci a roz§ifeni neumového dilu a;

4) napéti uvoliiujici koncov4 artikulace melismatu
jako oto¢ny bod, ktery vede k ténu kadence.
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nebot (je dobry)

Melodie nad slovem ,,quoniam* je velmi vzepjatd
a je pripravou vrcholu u nésledujiciho slova ,,bonus*
(z gr. Haec dies). Melisma je strukturovano fadou ar-
tikulaci rizného druhu:

1) nepatrnd zaCdtkovd artikulace jako zdroj, z né-
:;(é)i se miiZe v ndsledujici Cdsti neumy rozvinout na-

ti;

2) ptipravend vnitini artikulace jako rytmick4 dis-
tinkce;

3) nekurentni novy zatdtek v podobné funkci jako
1, tedy jako (vnitfni) — zaGdtkovd artikulace ve
funkci rytmického zdroje;

4) jako 2, tedy pfipravend vnitfni artikulace jako
rytmickd distinkce

5) (nepatrny) nekurentni novy zacitek bez artiku-
lace (pfedchdzi-li quilismu jedna &i vice not, jsou
v zdsad€ nekurentni. Pfesto vSak tu nevznikd artiku-
lace, nebot tyto noty — i samotn4 quilisma — podiéhaji
piitaZlivé sile noty nad quilismou. V pfikladu je tato
nota viak je3té€ sama podfizena dileZit&j$i dalsi not&
na ,re“)

6) zdvojndsobenim tonu je vyjadfen vrchol inten-
zity, pfipraveny tony ,,do* — ,re*;

7) pipravend koncova artikulace jako rytmicky
otoCny bod, ktery ze své strany G&inné pfipravuje ka-
denci;

8) nap€ti uvoliiuji koncovi artikulace jako rytmic-
ky oto¢ny bod, ktery vede bezprostfedng k tonu ka-
dence.
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Pohled na (mé) poniieni

Spolecnost pro duchovnt hudbu

Text tohoto pfikladu obsahuje prosbu o pomoc
z velké tisné. Tento stav podtrhdvd velké melisma,
v némZ opakovani motivu (a-al) piisobi stupfiovanou
Intenzitu a které je vyznaceno fadou artikulaci, jez
hudebni vypovéd obzvlast zhustuji:

1) zatdtkovd artikulace jako rytmicky zdroj neu-
mového dilu a;

2) vnitini artikulace jako rytmicky oto¢ny bod;

3) vnitini artikulace jako distinkce, nebof tato no-
ta plisobi uzavfeni jednoho samostatného motivu
a nédsledujici neumovy dil nepfedstavuje nic jiného
neZ o nékolik prvki na zafdtku a na konci rozditené
opakovani stejného motivu;

4) kurentni navdzani bez artikulace jako novi in-
tonace k opakovani motivu a;

5) pfipravend vnitini artikulace jako rytmicky
otoCny bod;

6) vnitfni artikulace jako rytmicky otocny bod;

7) vnitfni artikulace, na rozdil od srovnatelné noty
3 Zidnd distinkce, nybrZ rytmicky oto€ny bod, proto-
Ze rytmicky pohyb melismatu je veden jest& dile az
k bodu artikulace 8; £

8) koncovd artikulace melismatu jako rytmicky
otocny bod;

9) koncovi artikulace slabiky a slova jako rytmic-
kd distinkce, avSak s funkci vést rytmus dopfedu (—
humilitatem).

V této souvislosti je tieba upfesnit pojem rytmic-
kého ,,0tofného bodu,,. Jak uz bylo feceno, jeho
funkce spoCivd v zachyceni a odevzdani rytmického
pohybu. Toto odevzdini rytmického pohybu dgje se
trojim zpilisobem, miiZe tedy byt:

- zintenziviiujici, kdyZ rytmicky pohyb smétuje
na intenzivni bod (viz posledni piiklad, artikulace 5)
nebo kdyZ k tomuto bodu rytmus dospéje (viz po-
sledni piiklad, artikulace 7)

- uvolijici,. v posttonické fazi rytmického pohy-
bu, tj. kdyZ rytmicky pohyb po pfekrodeni hudebniho
intenzivniho bodu poznendhlu prestane se chvét, jako
v nasledujicim piikladu u &tvrté noty slabiky ,,terra:

(a jdsej) zemé

(I: zintenziviiujici oto¢ny bod, 2: koncova artiku-
lace jako zintenziviiujici otoCny bod a soucasné in-
tenzivni bod, 3: napéti uvoliiujici oto¢ny bod)
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- pouze ddle vedouci, kdyZ rytmicky pohyb po-
kraGuje bez zintenzivnéni i bez uvolfiovdni napéti, ja-
ko napf. v pfedposlednim pfikladu u artikulaci 2 a6

Interpretace horizontalnich skupino-
vych neum na zdkladé jejich hlubSiho
vztahu s textem a melodii

Nekurentni dvoutonové horizontdlni opa-
kovadni tonu

Nekurentni dvouténova horizontdlni neuma miZe
mit rizné funkce, jak bude patrné z ndsledujiciho
textu.

Nekurentni dvouténovd horizontdlni neuma na
akcentované slabice slova

Pokud se nekurentni dvoutonovd horizontdlni
neuma nachdzi na akcentované slabice slova, doddva
ji urCitou plnost a §ifi, ¢imZ ovSem oZivuje celé slovo
a také jen ono ddvd smysl. Proto koncentrovani se
jen na tuto slabiku by znamenalo neestetickou inter-
pretaci. Je tedy tfeba dbit, aby takové slovo se nedo-
stalo rytmicky a dynamicky z rovnovihy, ale aby va-
ha akcentované slabiky ddle plisobila aZ ke koncové
slabice. Ndsledujici pfiklady ukazuji, Ze nekurentni
dvoutdnovd horizontdlni neuma na akcentované sla-
bice se vyskytuje v emfaticky vyhranéném bodé
a nezfidka na vrcholu melodie:
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a rdno uvidite jeho sldvu

Diraz leZi na slové ,.gloriam,,. Setrvdnim na
strukturdlné dileZitém tonu dosahuje skladatel inten-
zity s neobyCejnym Gcinkem.
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Qui mandd-cat carnem me- am, 3833

Kdo ji mé télo

Také zde melodie prodlévd na strukturding diileZi-
tém tonu fa, ¢imZ se md naléhavé dostat do védomi
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teologickd hloubka textu. Ndsobeni akcentované sla-
biky ,,mandicat* ma pravé podtrhnout toto slovo.
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a spasi nds
Slovo ,,salvabit” z vdno&ni mesni vigilie je v této
m3i kliCovym pojmem.

T

.?'/f‘;*g../”} 11{ L

”*E’;f:'///ém/'/ E

22\ A xgieparat

Ni- hil solli-ci-ti  si= tis: 21,6

O nic se nestarejte

.. Reperkuse je zde v melodicky vypjaté poloze
a hned na zaCédtku melodického tseku. Tim se dostd-
vé slovu ,,Nihil“ velmi emfatického postaveni. Podtr-
Zeni akcentu a védomé zachyceni rytmického pohy-
bu na koncové slabice doddva mySlence, Ze se nemd-
me 0 nic, ale vilbec o nic starat, to nejpiesvedCivejsi
vyjadfeni.

Nekurentni dvoutonovd horizontdlni neuma na
pretonické slabice

Nekurentni dvout6nov4 reperkuse na slabice, kte-
rd bezprostfedn& pfedchdzi slabiku akcentovanou,
plisobi dynamické zintenzivnéni rytmického pohybu
k akcentu, na némZ dosdhne svého vrcholu, aniz by
tento vrchol musel byt jet& n&jak zv1ast vyzvedavin.
Nezfidka vykazuje pak akcentovand slabika jen jed-
nu notu (pfiklad ¢ 223 a 224). °

Reperkuse zplsobi urité zastaveni rytmu, CimZz
se jeSté vice upfe pozornost rytmu na akcentovanou
slabiku. Ob& v pfikladu podtrZend slova dostdvaji
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oslavujte Boha

v diisledku reperkuse Sifku a intenzitu a jsou tak proti
nasledujicim sloviim vyrazné profilovana. V§znamo-
V& jsou totiZ nadfazena sloviim ndsledujicim. V dal-
Sim pfikladu m4 akcentovand slabika jen kurentni
neumu pes a pfesto je jasnym centrem rytmického
pohybu — pravé tim, Ze akcent je pfipraven reperkusi
nad slabikou pfed akcentem:

'f//./- E
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et po- téstas, 56,3

a moc
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I zde je diivod reperkuse predevsim v textu — jed-
noduse a G¢inné vyjadfuje obsahovou zhu3ténost slo-
va ,,potestas,,. Samoziejmé miZe byt i v piipadé pre-
tonické reperkuse akcentovand slabika znaéné melo-
dicky i rytmicky profilovdna, jak to uv4di tento pfi-
klad:

S
Ve /‘ﬂ - E
= Bl
vir- td- tem 310,4
(dd) silu

Konegné nekurentni reperkuse se nékdy vyskytuje
i J.ako nepiimd piiprava akcentové neumy, tj. vysky-
tuje se na slabice, nikoliv bezprostfedng prech4zejici
akcent, ale je§t& dile: '
E
e TG 1
e ¢ 7 7 /’; E

227 ey

et exaudi- vit 117,7
@ vyslys$i (...muaj hlas)
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V poslednim prikladu reperkuse ddvi celému me-
lodickému oblouku nad slovem , latitudinem* impuls
k velké hloubce a ddlce a tim vystiZné reprodukuje
viastni obsah slova. V pfedposlednim piikladu rov-
néZ pripravuje akcentovanou slabiku nepfimo, ziro-
veil viak zahajuje pasdZ, kterd svym setrvdvanim na
dileZitém strukturdlnim t6nu ,,do* divi celému slovu
wexaudivit® vyrazny profil.

Nekurentni dvouténovd horizontdlni neuma na
posttonické mezislabice
Na postttonické mezislabice se nekurentni dvou-
tonovd reperkuse vyskytuje jen zfidka. Na tomto
misté byvd spiSe tfitonovd kurentni reperkuse, ktera
md za Ukol ddt urlitou §ifi této slabé slabice a tim
v podstaté celému slovu. Tento GCinek se dostavi o to
vic, kdyZ na tomto mist& se vyskytne nekurentni
dvoutonovd reperkuse. Je pak vzdycky tfeba ddvat
pozor, aby tato neuma byla provedena ohebné, do-
konce lehce, aby nevznikly fale$né akcentové pomé-
ry:
/!
r 1/ .ﬂ: /:", ~ L
s
e
M vl & O E
229 & :

vi -—Hﬂ = so—ofn—n

et enid- tri- es me.27556

a budes mé Fivit
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230, 3 Ei s ﬁt

et appd- ru- it Pe-tro,202,1

a zjevil se petrovi

V obou pfikladech md dvouténové reperkuse za
akol zachytit rytmicky pohyb, ktery dosahl svého vr-
cholu na pfedchozi akcentované slabice, a déle za
kol ponékud oddalit zavér, aby se tim zvyraznil
vyznam slov ,.enutries* a ,,apparuit,,.
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Pdn se stal mym pomocnikem

Nekurentni dvouténova horizontdlni neuma na
koncové slabice slova

Proti otekdvani se tato reperkuse tonii na koncové
slabice vyskytuje relativn€ asto, aCkoliv tato slabika
v latin€ neni nikdy akceptovand. Tato neuma plni
funkci hudebni interpunkce, oviem podminéné pova-
hou textu, a to v dvojim smyslu:

1) artikuluje slovo, na jehoZ konci stoji, G¢inné,
tim ho vyzveddvd a ddvd mu zfetelnou konturu,
mnohdy ve smyslu ohrani¢eni proti ndsledujicimu
slovu,

2) zintenziviiuje rytmické napéti k ndsledujicimu
slovu, popk. Cdsti véty, kde se nachdzi vyznamovy vr-
chol textové vypovédi.

Nékdy miiZe mit uvedend reperkuse ob& funkce
najednou. Piiklady ¢. 231 a 232 ukazuji, jak neku-
rentni reperkuse na koncové slabice pfisluiné slovo
emfaticky vyzveddvaji.

V obou piikladech jde o ohraniCeni slov ,,Deus”
a ,,non credis” a jejich zvyraznéni. K zvyraznéni téch-
to slov v3ak prispiva i vedeni melodie kolem modalng
ve IV. modu dileZitych tond mi-fa. Nékdy koncova
reperkuse zdiliraziiuje slovo, aniZ by rusila jeho tizkou
spojitost se slovem nasledujicim (pfiklad ¢. 233):

Zde reperkuse vyzveddvd slovo ,,adjutor a niko-
liv slovo ,,meus,,. To potvrzuje téZ i rlizné hudebni
ztvarnéni obou slov. V Zddném pfipadé je viak od se-
be nic nedgli. Ze z4jmeno ,,meus* se miZe stat hlav-
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nim akcentem textové vypovédi, ukazuje nasledujici
priklad:

Al d A

c
oy ac ‘/‘” , -e.._ﬂ{r G 376
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234, e | -__.__]_._.L"

De-us me- us in te confi- do, 15,2

miij BoZe, v tebe divéruji

Nekurentni reperkuse na koncové slabice slova
,Deus® nepochybné profiluje toto slovo, ale jeSt€ vic
zintenziviiuje napéti na nasledujici a v t€to souvislos-
ti je$te dileZit&jsi slovo ,,meus,,.

Kurentni a &dstecné kurentni horizontdlni
opakovdni tonii.

Zdikladni forma kurentni reperkuse je tfitonova
neuma. Existuji v§ak kurentni reperkuse se Ctyfmi
a péti tony. Sesti a sedmitonové vyluéné kurentni re-
perkuse neni nikdy samotnd, ale vyskytuje se ve spo-
jeni s dal§imi prvky. Déle existuji ¢dsteCn€ kurentni
reperkusni neumy. Kurentni reperkusni neuma —
v SG notaci psand strofami, v L notaci punkty — mii-
Ze zaujimat ve slové nebo ve v&t€ viechny pozice.
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V tom je stejnd jako nekurentni reperkusni neuma.

Casto se vyskytuje nad akcentovanou slabikou:
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Kurentni reperkuse md svou pficinu opét v textu.
Jeji pomoci se projevuje zdvaznost centrilniho slova
nebo urité C4sti textu. Kurentni reperkusni neuma se
t€Z vyskytuje na pretonické slabice:
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Kurentni reperkuse tu vytvafi prostor chvéni, kte-
Iy je s to rozeznit do spravné polohy neumy na ak-
centované slabice, aviak nejen ji a piisluinou slabi-
ku, ale cel€ slovo. Obzvl4sté vyhleddvanym mistem
kurentni reperkuse je posttonickd slabika:
—-V ey J‘l: J| L
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ldque- us contri-tos  est, 4666

smycka byla roztriena

Reperkusni neuma kurentni méd v tomto postaveni
za Ukol pfendSet rytmicky impuls vychdzejici z ak-
centované slabiky aZ ke koncové slabice slova. Tento
tkol je jist€& vhodngjsi pro kurentni reperkusi nez pro
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nekurentni. Ta se také v tomto postaveni vyskytuje
podstatné méné. Ve viech pfipadech jde o vyzvednuti
diileZitych slov a prdvé oZiveni nejslab3ich slabik
prostfednictvim reperkuse teprve ddvd témto sloviim
ndleZitou vahu. V poslednim pfikladu je slovo ,laqu-
eus” s velkou ddvkou citu zvyraznéno bohatou, és-
te¢né kurentni a rytmicky subtilné diferencovanou
posttonickou réperkusni neumou. Radost srdce ze za-
chrany z velkého nebezpeli (laqueus contritus) by
nemohla byt 1épe vyjadfena. SpiSe jeSté CastEji se vy-
skytuje kurentni, popf. Cdstené kurentni reperkusni
neumna na slabice koncové slova nebo pseudopropa-
roxytononu (PFiklady ¢. 247, 248, 249, 250).

Tato reperkuse md zde za kol uzavfit dileZité
slovo ¢&i textovou jednotku (viz v druhém pf. ,,natus
est") a zdroveii umoZnit dozn€ni rytmického pohybu
vychdzejicitho z akcentované slabiky. Reperkuse se tu
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stard, aby dileZitd slova byla brdna vazné a aby je-
jich individualita se neztratila v priibéhu melodie.

Pomé&ré zfidka se kurentni reperkuse vyskytuje
na koncové slabice slova:
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Uprostied chrdmu oteviel (iista)

Reperkuse md tu za tkol potvrdit kadenci ale t€Z
dat pfisludnym sloviim vyrazny profil.

Pokud se na koncové slabice vyskytne vice neZ tfi-
tonova kurentni reperkuse, znamend to neobycejné sil-
né vyzvednuti slova. To oviem neznamend zvySenou
hlasitost a intenzitu (pfiklady €. 253, 254, 255, 256):
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a budu se radovat (z tvého milosrdenstvi)

Uvedené rozsifeni kurentni reperkuse na konco-
vych slabikdch jsou vyrazem velké vnitfni emoce,
bud velké radosti jako v uvedenych poslednich pii-
kladech, nebo také obav (viz napf. gr. Exsurge, GT
96 a 150). Je pfiznacné, Ze preferuji subsemitondini
stupné.

Kurenti reperkuse slouZi n€kdy k ilustraci slova,
jako v ndsledujicim piikladu, kde skladatel ilustruje
afekt slova ,,laetificantes®, tj. chvéni duSe vyvolané sa-
motnym timto slovem:

lae- ti-  fi- cdntes cor- da, 3093

(PFikazy Pdné) obveseluji srdce

Jindy znamend kurentni, resp. nekurentni reperku-
se pfimo vyklad textu:
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Reces Tharsis 58,5

Krdlové z Thar§ise

PouZiti sedmitonové ¢dsteCné kurentni reperkuse
md jist€ za kol vyvolat pfedstavu velké vzdilenosti,
kterou museli urazit krdlové na své cesté do Betléma.
S oblibou pouZivaji skladatelé chordlnich melodi-
i této reperkuse, je-li v textu fe¢ o boZské sféfe, o v&C-
nosti a nekone¢nosti, o BoZi ldsce k Clov€ku a jeho
lasce k Bohu. Dal3i ptiklady jsou tohoto druhu:
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